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چکیده
اخترشناسی از قدیمی‌ترین دانش‌های بشری است. »ابوالحسن عبدالرحمن صوفی رازی فَسوی« ستاره‌شناس 
برجسته ایرانی سده چهارم اســت که در دوران دیلمیان در فارس می‌زیست. وی کتاب صورالكواكب را که نسخه 
تصحیح شــده‌ای از المجســطی بطلمیوس بود، بر اســاس مشــاهدات رصدی خودش تالیف کرد. هدف از این 
پژوهش، شناســایی انواع صورت‌های فلکی مصور، تجزیه و تحلیل ســاختار تصویری و صــور تزیینی و واکاوی 
وجوه افتراق و اشتراک آن‌ها در سه نســخه مصور صورالكواكب عبدالرحمان صوفی مربوط به قرن‌های ۶، 9 و 12 
هجری قمری می‌باشند. پرسش‌های پژوهش عبارتند از: 1( ویژگی‌های بصری در سه نسخه مصور صوالکواکب 
در جهت نمایش اشــکال و بــروج دوازده‌گانه کدامند؟ 2( شــکل و صــور تزیینی صورت‌های فلكــی مصور دارای 
چه وجوه افتراق و اشــتراکی هســتند؟ این پژوهش براســاس هدف، بنیادی و از نظر ماهیــت توصیفی-تحلیلی 
با مطالعه تطبیقی اســت. داده‌ها با جســتجو در منابع كتابخانه‌ای و از طریق مشاهده‌ نســخ، به دست آمده‌اند. 
ابزار نمونه‌گیری‌، شناســه، فیش، مشــاهده و ابزار پویش‌گری نوین اســت. شــیوه نمونه‌گیــری مبتنی بر هدف 
غیراحتمالی است. جامعه پژوهش متشــکل از تصاویر بروج دوازده‌گانه از نسخه‌های صورالكواكب عبدالرحمان 
صوفی موجود در موزه برلین، شــامل ۵۴ تصویر، نسخه موجود در موزه‌ متروپولیتن شــامل 257 تصویر و نسخه 
موجود در موزه متروپولیتن شــامل 78 تصویراســت. هم‌چنین، روش تحلیل نمونه‌های منتخب یكفی اســت. 
نتایج پژوهش گویای آن اســت که، از ویژگی‌های بصری مشــترک در هر ســه نســخه، اســتفاده از عنصر خط در 
بازنمایی تصاویر اســت؛ به گونه‌ای که در هر ســه نســخه به کیفیت و تندی و کندی خط و نیز بهره‌گیری از آن در 
نمایش عمق نمایی بهره گرفته شــده اســت. اگر چه در بعضی صفحات کادر حالت معمول را دارد؛ اما هنرمندان 
در این ترکیب به فرا رفتن تصویر از کادر توجه نموده‌اند. هم‌چنین، نوع فضاســازی با ترکیب متن و تصویر همراه 
اســت که در صفحات مربوط به برج‌ها با غلبه تصویر در نیمه بالا یا پایین صفحه ترکیب‌بندی شــکل گرفته است.

واژه‌های کلیدی: صورت‌های فلکی، صورالكواكب، عبدالرحمان صوفي، نجوم، نگارگری ایرانی

مقاله پژوهشی، 26-39
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اَختَرشناســی در دوره اسلامی به وســیله دانشمندان 
و منجمان بزرگ تمدن اســامی در ایــران، چون عبد 
الرحمان صوفــي 1، ابوريحان بيرونــي 2 ، عمرخيام 3، 
خوارزمي 4 و ابوســهل بیژن بن رســتم کوهی 5  -   که در 
فاصله‌ ســده‌های چهارم تا هفتم هجری می‌زیستند- 
به جهان عرضه شــد. ابوالحســن عبدالرحمن صوفی 
رازی فســوی ســرآمد دورانی بود کــه آدام متــز 6  این 
دوره را »رنسانس اســامی« نامیده اســت. وی کتاب 
صورالكواكــب 7 را -کــه نســخه تصحیــح شــده‌ای از 
المجســطی 8  بطلمیوس 9 بود- بر اســاس مشــاهدات 
رصدی خــودش تالیف کــرد و در آن موقعیــت، رنگ و 
قدر 1081 جرم ســماوی را توصیف کرد. عبدالرحمن 
صوفی نخســتین کســی اســت کــه بــه تصویــر کردن 
صورت‌های فلکــی و برج‌هــای دوازده‌گانــه به صورت 
مدون و دقیق اقدام نمود. اثــر عبدالرحمان صوفی به 
نام »صورالکواکــب« کیی از شــاهکار‌های علمی نجوم 
دوره اســامی اســت که در قرن چهارم هجری و به نام 
عضدالدوله 10  مکتوب کرده اســت. کهن‌ترین نســخه‌ 
این کتــاب با تاریخ ســال400 هجری، به شــماره‌144 
موجــود در کتابخانه‌ بادلیان آکســفورد اســت. در این 
میان ســه نســخه از این کتــاب از ویژگی‌هــا و کیفیات 
قابــل توجهی برخوردار اســت کــه در ایــن پژوهش به 
آن‌ها پرداخته شــده اســت. هــدف از ایــن پژوهش، 
شناســایی انواع صورت‌هــای فلکی مصــور، تجزیه و 
تحلیل ســاختار تصویــری و صــور تزیینــی و واکاوی 
وجوه افتــراق و اشــتراک آن‌ها در ســه نســخه مصور 
صورالكواكــب عبدالرحمــان صوفی می‌باشــد. بر این 
اساس پرسش‌های پژوهش عبارتند از: 1( ویژگی‌های 
بصــری در ســه نســخه مصــور صوالکواکــب در جهت 
نمایش اشــکال و بروج دوازده‌گانه کدامند؟ 2( شکل و 
صور تزیینی صورت‌های فلكــی مصور دارای چه وجوه 
افتــراق و اشــتراکی هســتند؟ ضــرورت و اهمیت این 
پژوهــش از این حیث قابل توجه اســت که، با بررســی 
کیفیات و ساختار نســخه‌های دور از دسترس، امکان 
پرداختن به زوایای پنهان و یا مغفول مانده این نســخ 
فراهــم آمــده و منابع مطالعاتــی بیش‌تــری در زمینه 
شــناخت آثار نگارگــری و هنرمنــدان و شــیوه كاری 
آنان بــرای خواننده فراهــم مــی‌آورد. هم‌چنین، این 

پژوهش در بُعــد نظری می‌تواند زمینــه‌ای برای انجام 
پژوهش‌هــای آتــی و پویایی بخشــیدن به ایــن حوزه 
باشــد. در بعُــد عملی نیز، نتایج به‌دســت آمــده برای 

هنرمندان و هنرجویان راه‌گشا و سودمند خواهد بود.

روش پژوهش
این پژوهش براســاس هدف، بنیادی و از نظر ماهیت، 
توصیفی-تحلیلی بــا مطالعه تطبیقی اســت. داده‌ها 
در ایــن مقالــه بــا جســتجو در منابــع كتابخانــه‌ای و 
از طریــق مشــاهده نســخ بــه دســت آمده‌انــد. ابزار 
نمونه‌گیری فیش، مشــاهده و ابــزار پویش‌گری نوین 
شــامل تجهیزات دیجیتــال، عکس‌برداری و اســکن 
و هم‌چنین، جســتجو در منابع آنلاین اســت. جامعه‌ 
پژوهش متشکل از نســخه صورالكواكب عبدالرحمان 
صوفی به شــماره64615782  موجود در مــوزه برلین 
شامل ۵۴ تصویر، نسخه 13.160.10، موجود در موزه 
متروپولیتن شــامل257تصویر و نسخه 1975.192.2 
موجود در موزه متروپولیتن شــامل78 تصویر اســت. 
شــیوه نمونه‌گیری مبتنی بر هدف غیراحتمالی است. 
هم‌چنیــن، روش تحلیــل نمونه‌های منتخــب یكفی 

است. 

پيشينه پژوهش
از آن‌جاییك‌ــه، نســخه‌های مــورد نظر ایــن پژوهش 
تاكنون مورد تحقیق پژوهشــگران نبوده پیشــینه‌ای 
به صــورت مســتقیم در ارتبــاط بــا موضــوع و تمرکز 
ایــن پژوهش موجود نیســت؛ اما در ارتبــاط با معرفی 
صورالکواکب و نیز پژوهش‌های بین رشــته‌ای مرتبط 
با علم نجوم پژوهش‌های بســیاری از ســوی محققان 
صورت گرفته اســت كــه مطالعه ایــن پژوهش‌ها كمك 
شــایانی در مســیر تحقیق پیــش رو اســت. بهدانی و 
خزایی )1399 (، در مقاله‌ »بررســی نقوش کاشی‌های 
زرین‌فــام بــا موضوع صــور فلکــی در امامــزاده جعفر 
دامغان بــا تاکید بــر نســخه صورالکواکب قــرن هفتم 
هجری« بــه واکاوی، تطبیق و ارتباط نقوش انســانی، 
حیوانی و گیاهی کاشی‌های کوکبی و چلیپای امامزاده 
جعفــر دامغــان بــا نقاشــی‌های کتــاب صورالکواکب 
عبدالرحمــن صوفــی رازی، بــر مفاهیــم و باور‌هــای 
نجومی نقوش گیاهی، حیوانی و انســانی این کاشی‌ها 
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پرداخته‌اند. از نتایج این پژوهش می‌توان به این موارد 
اشــاره داشت: اشــعار موجود در حواشــی کاشی‌های 
زرین‌فام امامــزاده جعفر با نقوش و کارکــرد بنا ارتباط 
مستقیم ندارند. نقش‌های این کاشی‌ها جنبه تزیینی 
نداشــته و حــاوی مفاهیــم نمادیــن نجومی اســت و 
تاثیرات واضحــی از نقاشــی‌های صورالکواکب صوفی 
دارند. قهاری گیگلــو و محمــدزاده )1398(، در مقاله 
»بررســی تطبیقی صور نجومی در نسخه صورالکواکب 
و آثار فلزی ســده‌های پنجم تا هفتم هجری« مفاهیم 
بــروج دوازده‌گانه را ذكــر کرده‌اند. نتایج ایــن مطالعه 
تطبیقی حاکــی از آن اســت که، هنرمندان مســلمان 
ســده‌های پنجم تا هفتم هجری از طریــق کتاب‌های 
مصور نجومی، اشکال صور را شناسایی کرده و از نقوش 
آن‌ها در کار خود بهــره گرفته‌اند. طاهرخانی )1398(، 
در مقالــه »مطالعه تطبیقــی صورت‌های فلکــیِ بروج 
دوازده‌گانه در نســخ مصور »الموالید« و »صورالکواکب 
الثابته« مفاهیم و باور‌های نجومی در دوران اســامی 
را شناسایی و اســتخراج كرده و جهت تطبیق با نقوش 
نجومی دو نســخه مصور »صور الکواکب الثابته« )820 
ه. ق.( اثــر عبدالرحمــن صوفــی -که نســخه اولیه آن 
متعلق به قرن ۴ هجری قمری بوده- و »الموالید« )700  
ه. ق.( اثر ابومعشــر بلخی را بررســی کرده است. بنابر 
یافته‌های ایــن پژوهش، صورفلکی به دو دســته بروج 
دوازده‌گانــه و ســیارات هفت‌گانه تقســیم می‌شــوند. 
میرفندرسكی )1369(، در مقاله »آکیونوگرافی تصویر 
انسان بالدار، گاو بالدار، شیر بالدار و پرنده در نگارگری 
بر پایه نجوم«، با استناد بر باور راسخ پیشینیان در باب 
تاثیر عالم کبیر بر عالم صغیر چهار نقش انســان بالدار، 
شــیر بالدار، گاو بالدار و پرنــده در نگاره‌ها نماد‌هایی از 
چهار صورت فلکی اصلی منطقه البــروج در 4000  ق. 
م. را به روش‌شناســی آیكونوگرافی پانوفسكی بررسی 
كرده است. حســینی )1396(، در مقاله »بازتاب انواع 
صورت‌های فلکی در هنر ســفال‌گری دوران اســامی 
تا دوره صفوی و تطبیق آن‌ها بــا نمونه‌های موجود در 
کتاب صورالکواکــب عبدالرحمن صوفی« به این نتیجه 
رســیده اســت که، با توجه به تمرکز بیش‌تر سفالگران 
بر ملاک‌های تزیینی، كاملًا منطبق با نمونه‌های نســخ 

خطی علم نجوم ترسیم نشده‌اند.

صورالکواکب عبدالرحمان صوفي
بر طبق یافته‌های اکنون، کهن‌ترین نقشــه‌ آسمانی از 
صور فلکی در تمدن اســامی در کاخ اموی قُصَیر عَمره 
 Wellesz, 1959:( 11  به جامانده از سده‌ اول هجری است

4(. ابوالحسن عبدالرحمان بن عمر بن محمد بن سهل 
صوفی رازی )291- 367 ه.ق.( ریاضی و ستاره‌شناس 
برجسته ایران سده چهارم است. صوفی در رصدخانه 
شهر گور پژوهش‌های ستاره‌شناســی ارزنده‌ای انجام 
داد تا جایی که به شهرت فراوانی رسید )هوگ و مارتن، 
1384: 74(. وی به‌ویــژه، روی کتــاب »المجســطي« 
بطلميــوس کار کــرد و تصحیحــات زیــادی را بر روی 
فهرســت ســتارگان و تخمین‌های مربوط به روشنایی 
و قــدر )انــدازه( آن‌ها انجــام داد؛ کــه اغلب بــا آن‌چه 
بطلمیــوس محاســبه کرده بــود، تفاوت چشــم‌گیری 
داشــت. معروف‌ترین اثر وی »صورالکواکــب الثابته« 
نــام دارد که وی در ســال ٣۵٣ هجری قمری به رشــته 
تحریر در آورد. نام اصلی کتاب »صــور الکواکب ثمانیه 
و الاربعین« بود؛ که بعد‌ها به نام‌های دیگری شــناخته 
شد که مشهورترین آن‌ها، کتاب کواکب ثابته 12  )کتاب 
ســتارگان ثابت( اســت )Hafez, 2010:123(. متن اصلی 
ایــن رســاله شــامل ۵۵ جــدول نجومــی و 48 نمودار 
ستاره‌ای است که صورت‌های فلکی بر طبق آن ترسیم 
شــده‌اند. صوفی در باره‌ هــر صورت فلکــی به تفصیل 
توضیح داده و این شــرح را با ارایهِ جدول ســتاره‌ها بر 
اساس جداول مجسطی تکمیل کرده است )غفوریان، 

آژند و بلخاری، 1400: ۴۴۴(.
این کتاب کــه در مورد ســتارگان ثابت 13  اســت، ادامه 
پژوهش‌هــای ستاره‌شناســی در ســده ســوم هجری 
بود و بر پایه آثار کلاســیک و کهن از جمله المجســطی 
بطلمیوس محمد ابن احمد بیرونی ٣۶٢-۴۴٠ هجری 
قمری بار‌ها در آثــار نجومی خود برای تایید درســتی 
ســخنانش، شــواهدی از صورالکواکب صوفــی را نقل 
كرده اســت )بیرونــی، ١٣۶٣: 16(. توصیف‌هــای او از 
ســتارگان در ایــن کتاب تا صد‌ها ســال بــه عنوان یک 
مرجع مهم علمی در جهان شــناخته شــد )ورجاوند، 

 .)75 :1384
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بروج دوازده‌گانه

بــروج دوازده‌گانــه به ترتیــب شــامل: حَمَــل »بره«، 
ثَــور»گاو«، جَــوزا »دوپکیــر«، سَــرَطان »خرچنگ«، 
اَسَد »شــیر«، سُنبُله »خوشــه«، میزان »ترازو«، عَقرب 
»کژدم«، قَوس یا نیمســب »نیم اســب«، جَــدْی »بز«، 
دَلو »آبریز«، حــوت »ماهی« کــه در توضیحات مربوط 
به هریک در ادامه آورده شــده اســت. حمــل به معنی 
بره و گوســفند اولین علامت برج حمل، منطقه البروج 
است. حمل را به کنایه آتشــکده بهرام »مریخ« گفته‌اند 

)همان: 210( )تصویر 1(. 

تصویــر 1- بــرج حمــل، بــره، 
ــخه  ــه نس ــن در س ــوچ، فروردي ق
بــه  از راســت  بررســی،  مــورد 
چــپ، نســخه‌ يــك: 630 هجــری/ 
)برليــن(،  ميــادي   1233
ــر  ــخه دو: اواخ 646157582؛ نس
قــرن  قمــری/  هجــری   905
)متروپوليتــن(،  ميــادي   15
ســه:  نســخه‌  13.160.10؛ 
ميــادي   18 هجــری/   1214
 1975.192.2 )متروپوليتــن(، 

نگارنــدگان(.  )آرشــیو 

دو  جــوزا،  2-توميــن/  تصویــر 
)همــان(. خــرداد  پكيــر، 

مــرداد  شــير،  الاســد،   -3 تصویــر 
)همــان(.

دومین منزل منطقه البروج در نیم‌کره شمالی برج ثور، 
آسمان است. جوزا یا دو پکیر یا توامان، صورتی از برج 
جوزا )تصویر 2(. ابوریحان نیز در شكل جوزا می‌گوید: 
»هم‌چون دو كودك ‌ایستاده كه هر یكی دستی بر گردن 
دیگری، پیچیده دارد« )صــروف، 2018: 117-116(. 

ســرطان از صورت‌های بروج شــمالی برج سرطان، در 
منطقه البروج اســت. در احکام نجوم، گنگی و کاهلی 
و دورویی از صفات منصوب به ســرطان است )مصفی، 
1357: 121(. صــورت شــمالی و پنجمین برج اســد، 
علامت منطقــه البروج، در مــاه میانی تابســتان واقع 
شده اســت )تصویر 3(. اســد قلب منطقه البروج است 
)همان: 383- 387(. میزان برج هفتم از بروج شــمس 
و برابر برج میزان، با ماه مهر و دومین خانه سیاره زهره 
است. هشــتمین برج از منطقه البروج و از صورت‌های 
برج عقــرب، جنوبی و برابر بــا ماه آبــان و دومین خانه 
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مریخ است )تصویر 4(.
صورت قــوس یا رامــی صــورت بزرگی در بــرج قوس، 
نیم‌کره جنوبی در منطقه البروج اســت. بیرونی قوس 
را هم چون اســبی تا بگرد نگاه، از آن جا نیمه زیرینش 
بر شبه آدمی شــود و گیسو فرو هشــته از پس، و تیر در 
کمان نهاده و سیر کشیده، وصف می‌کند )همان: ٩١(. 
برج جــدی دهمین صــورت فلکی منطقه بــرج جَدی 

البروج است )بیرونی، 1352: 332( )تصویر 5(. 

ــان  ــژدم، آبـ ــرب، كـ ــر 4- عقـ تصویـ
ــان(.  )همـ

تصویر 6- حوت، اسفند )همان(.

ــه  ــن در سـ ــو، بهمـ ــر 5- دَلـ تصویـ
ــمت  ــی، از سـ ــورد بررسـ ــخه مـ نسـ
ـــك: 630  ـــخه ي ـــپ، نس ـــه چ ـــت ب راس
هجـــری/ 1233 ميـــادي )برليـــن(، 
اواخـــر  دو:  نســـخه   ،646157582
قـــرن 15  قمـــری/  905 هجـــری 
ـــن(، 13.160.10؛  ميـــادي )متروپوليت
ـــری  ـــری قم ـــه: 1214 هج ـــخه س نس
ــن(،  ــادي )متروپوليتـ ــرن 18 ميـ قـ
1975.192.2 )آرشـــیو نگارنـــدگان(.

آخرین علامت منطقه البروج، به شکل دو ماهی است 
)تصویــر 6(. حوت با نام فارســی خود، ماهــی و ماهی 
چرخ آســمان و ماهی فلکی همــراه با دیگر ســتارگان 
و برج و نیز به تنهایــی و بیش‌تر به منظــور مدح و بیان 
تحول ســال و تغییر فصل یــا اظهار اطلاع در مســایل 

نجومی آمده است )مصفی، 1357: 214(.

 ويژگی‌های نسخ مورد بررسي
نسخه‌های مورد بررسی در این پژوهش از نظر ساختار 
و ويژگی‌های ظاهــری در مواردی مشــابهت دارد. در 
جدول 1، شناخت‌نامه‌ و اطلاعات مربوط به سه نسخه 
به تفیکک آورده شــده اســت. بروج دوازده‌گانه در سه 

نسخه موضوع پژوهش در جدول 2 ارایه شده است.
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جدول 1. شناخت‌نامه سه نسخه صورالکواکب مورد بررسي )نگارندگان(.

تعداد صفحات محل نگهدری ابعاد ويژگی‌هــای  و  ســاختار 
ظاهری نسخه قرن شماره نسخه نسخه

205 دولتــی  کتابخانــه 
میــراث  برلیــن/ 
پــروس/  فرهنگــی 

آلمان

نامشخص كاغــذ  چــرم،  صحافــي 
نخــودي، جوهــر و مركب 
)قرمز و قهوه اي( روي كاغذ

630 هجری/
1233  ميلادي

64615782
نســخه 

اول

 .)URL2( ماخذ نسخه اول

49 متروپولیتن/  مــوزه 
صندوق راجرز

طول: 16/ 103 اینچ 
)25.8 سانتی‌متر(

عرض: 71/8 اینچ )18.1 
سانتی‌متر(

جوهــر و طــا روی کاغــذ؛ 
صحافی چرمی

واخــر 905 هجــری 
قمری/ 

پانزدهــم  اواخــر 
ميلادي

13.160.10

نســخه 
دوم

 .)URL6( ماخذ نسخه دوم

128 متروپوليتن/  مــوزه 
اعتبــاری  خــط 

ریچارد اتینگهاوزن

طول: 13/16 اینچ )24.9 
سانتی‌متر(

عرض: 5/8 اینچ )19.4 
سانتی‌متر

ضخامت: 16/15 اینچ 
)2.4 سانتی‌متر(

جوهر، آب‌رنگ مات و طلا 
روی کاغذ

هجــری   1214
 18 قــرن  قمــری/ 

میلادی

1975.192.2

نســخه 
سوم

.)URL5( ماخذ نسخه سوم

جدول 2. تحلیل ويژگی‌ها و نظام تصویری، ساختار و عناصر طراحی در سه نسخه صورالکواکب مورد بررسی )نگارندگان(.

تصاویر خطی، رنگ‌های ســیاه، قهوه‌ای، 
نخودی، طلایی، قرمز، آبی، سبز/ بعد نمایی 

با رنگ و خط/ استفاده از بافت

تصاویر خطی، رنگ‌های سیاه، 
خاکستری-آبی/  خاکستری، 
قهــوه‌ای، نخــودی، طلایی، 
قرمز، آبی/ بعد نمایی با رنگ و 

خط/ استفاده از بافت

تصاویــر خطــی/ رنگ‌های ســیاه، 
طلایی، قرمز/ بعدنمایی با خط در تصویر

عناصر بصری 1

رنگ غالب: سیاه/ رنگ فرعی: قرمز رنــگ غالب: ســیاه/ رنگ 
فرعی: قرمز

رنــگ غالــب: ســیاه/ رنگ‌هــای 
فرعی: سبز یشمی و قرمز

در نوشتار

غلبه نقوش در کل صفحه مصور/ ترکیب 
متن و تصویر در نیمه بالا و پایین

غلبه ی نقوش در کل صفحه 
ی مصور

ترکیب متن و تصویر در نیمه بالا 
و پایین

نوع فضاسازی )محل قرار گیری 
نقش صور( 2

خط/ رنگ/ بافت خط به شکل قلم‌گیری خط عنصر تاکیدی در تصویر 3

کادر عمودی/ فرا رفتن تصویر از کادر فاقد کادر
عناصــر  عمــودی/  کادر  دارای 
برخــی  کادر/  درون  تصویــری 

صفحات  بدون کادر
نوع و کیفیت کادر 4
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غلبه تصویــر/ غلبه متن بــه صورت 
محــدود )در صفحــات دارای متن و 

تصویر(
غلبه تصویر

غلبه تصویر/ غلبه متن به صورت 
محدود )در صفحات دارای متن و 

تصویر(
عنصر غالب در صفحه مصور 5

جوهر، آب‌رنگ مات و طلا روی کاغذ جوهر و طلا روی کاغذ كاغذ نخودي، جوهر و مركب 
)قرمز و قهوه‌ای( روي كاغذ

ویژگی و شیوه اجرای تصویر
6

واقع‌گرا در عناصر انسانی
غیر واقع‌گرا در سایر عناصر

واقع‌گرا در عناصر انسانی
غیر واقع‌گرا در سایر عناصر

واقع‌گرا در عناصر انسانی
غیر واقع‌گرا در سایر عناصر

نحوه بازنمایی تصویر
7

در ادامه، تحلیل بروج دوازده‌گانه به ترتیب از برج یک 
تا دوازده و وجوه افتراق و اشــتراک آن‌ها در سه نسخه 
براســاس داده‌های جدول 4 می‌آید. اولین برج حمل 
اســت؛ برج حمل، اولین برج )خانه( خورشید همراه با 
ماه و ســیارات، نواری 30 درجه )0-30 درجه( موازات 
دایره البروج اســت )اكرمی، 1380: 29(. در سه نسخه 
تصویرســازی غلبه عنصر خــط با اســتفاده رنگ‌های 
سیاه، نخودی، ســبز، خاکستری، خاکســتری-آبی/ 
قهوه‌ای، نخودی، طلایی، قرمز و آبی انجام شده است 
که تفیکک آن در ســه نســخه در جدول 4، ارایه شــده 
است. در این برج به ترتیب نسخه‌های یک تا سه، غلبه 

فضای صفحه با تصویر است. 
دومین برج، ثــور، در صورالکواکب به صــورت گاو نری 
با کوهان تصویر شــده است. در سه نســخه مصور، بار 
دیگر بــا غلبه عنصر خط بــا رنگ‌های ســیاه، طلایی و 
قرمز اجرا شــده اســت. هم‌چنین، بعدنمایی خطی و 
به صورت محدود اســت. در این برج نیز غلبه‌ صفحه با 
تصویر است و غلبه عناصر بصری به کار رفته نیز در برج 
ثور در ســه نســخه با خط می‌باشد. نســخه‌ دوم، فاقد 
کادر اســت. هم‌چنین، غلبه‌ فضای صفحه در این برج 
در سه نسخه با تصویر اســت. توامین/ جوزا یا دو پیكر 
عنوان مورد استفاده برای ماه سوم )خرداد( بوده که در 
صورالکواکب با دو انســان در حالت ایستاده روبه‌روی 

یک‌دیگر نمایش داده شده است.
مصورســازی جوزا در هر سه نســخه با غلبه عنصر خط 
با رنگ‌های ســیاه )نســخه یک و دو(، طلایــی و قرمز 
)نســخه ســه( انجام شــده اســت. بعدنمایی خطی و 
به صــورت محدود بوده و در نســخه ســوم بــا جزییات 
بیش‌تری به حجم پردازی جامه‌ها و پکیره‌ها پرداخته 

ـــر  ـــگ، تي ـــرطان، خرچن ـــر 7- س تصوی
ــی، از  ــورد بررسـ ــخه مـ ــه نسـ در سـ
ســـمت راســـت بـــه چـــپ، نســـخه 
ـــادي  ـــری/ 1233 مي ـــك: 630 هج ي
نســـخه   ،646157582 )برليـــن(، 
دو: اواخـــر 905 هجـــری قمـــری/ 
ــن(،  ــادي )متروپوليتـ ــرن 15 ميـ قـ
 1214 ســـه:  نســـخه  13.160.10؛ 
هجـــری قمـــری قـــرن 18 ميـــادي 
 1975.192.2 )متروپوليتـــن(، 

ــدگان(. ــیو نگارنـ )آرشـ

شده است. در این برج نیز غلبه صفحه با تصویر است؛ 
نســخه دوم فاقد کادر بــوده؛ از ایــن رو، صفحه دارای 
ترکیبی پویاست. اما نسخه‌ یک دارای کادر بسته و سه 

دارای کادر شکسته است.
سرطان، در صورالکواکب با خرچنگ به تصویر کشیده 
اســت. نگارگر در نســخه‌ ســوم از رنگ آبی بــه صورت 
نقطه‌هایی برای مشخص کردن جایگاه صور بهره برده 
اســت. اگر چه در بخش‌هایی از تصویر به شکل کاملًا، 
کم‌رنگ و با شــیوه پرداخت از تن‌های رنگی اســتفاده 
شــده، اما باز هــم در ایــن برج نیــز بعدنمایــی خطی 

می‌باشد.
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ــا  ــیزه یـ ــنبُله )دوشـ ــر 8- سُـ تصویـ
خوشـــه( )همـــان(. 

آذر  قـــوس، کمـــان،   - تصویـــر 9 
)همـــان(.

پنجمین برج، الاســد در صورالکواکب به صورت شــیر 
تصویر شده و در سه نســخه تصویرسازی با غلبه‌ عنصر 
خط است. حجم نمایی با عنصر خط صورت گرفته و در 
این برج غلبه صفحه با تصویر اســت. تاکید در برج ثور 
در سه نسخه با خط انجام شــده است. نسخه دوم فاقد 
کادر بوده و نوشتار در صفحه با کادر محدود شده است؛ 
نسخه‌های یک و سه دارای کادر هســتند که در نسخه‌ 
ســوم به وســیله‌ عنصر تصویری شکسته شــده است. 
هم‌چنین، غلبه این برج در سه نســخه با تصویر بوده و 
شیر‌ها در هر سه نســخه با روش ترسیم خطی به شیوه‌ 
واقع‌گرا به تصویر كشیده شده‌اند و خصلت پویایی را در 

تجسم پکیره شیر می‌توان مشاهده کرد.
سُنبُله )دوشــیزه یا خوشــه( برج ششــم در سه نسخه 
تصویرســازی با غلبه عنصر خــط با رنگ‌های ســیاه، 
نخودی، قهوه‌ای، نخودی، طلایی و قرمز انجام شــده 
اســت. بعدنمایی خطی و بــه صورت محــدود از بافت 
برای ترسیم قســمت‌هایی از بدن هم‌چون مو در یال و 
دم بهره گرفته شده است. تاکید در تصویر این برج نیز با 

خط و قلم‌گیری است )تصویر 8(.

نسخه دوم فاقد کادر بوده و هم‌چنین، نوع تصویرسازی 
آن با دو نسخه دیگر از نظر ترســیم بال برای شخصیت 
تصویری متفاوت است. شخصیت تصویری این برج در 
نسخه سوم، به شــیوه خطی و با بیش‌ترین شباهت به 

واقعیت ترسیم شده است. 

برج هفتم میزان، ترازو و نشان‌دهنده‌ ماه مهر است؛ در 
سه نسخه تصویرســازی با غلبه عنصر خط با رنگ‌های 
ســیاه، طلایی و قرمز انجام شده اســت. بعدنمایی در 
نســخه یک و ســه، خطی و به صورت محدود بوده و در 
نســخه‌ دوم، تصویرســازی به صورت کامــاً تخت و از 
نمای روبه‌رو می‌باشد. در این برج و در نسخه‌های یک 
و ســه، غلبه صفحه با تصویر بوده و در نسخه‌ دوم، متن 

به شکی محدود و داخل کادر است )تصویر 9(.
برج عقرب، كــژدم، هشــتمین برج )خانه( خورشــید 
است. نگاره‌ عقرب با رنگ‌های سیاه، نخودی، قهوه‌ای 
و قرمز مصور شده اســت. بعدنمایی خطی بوده و غلبه‌ 
صفحه با تصویر اســت. نســخه دوم فاقــد کادر اصلی 
صفحــه بــوده و تصویر عقــرب در شــکل حداکثری در 
صفحه تجسم یافته اســت و بر پویایی اثر افزوده است. 
نسخه‌های یک و سه دارای کادر هستند. در نسخه‌ دوم 
متن در کادری کوچک در قســمت بــالای صفحه جای 
گرفته که این عنصر تصویری )عقرب( شکســته شــده 

است. 
قوس یا كمان نام برج آذرماه بوده کــه در صورالکواکب 
به صورت موجودی نیمه انســان و نیمه اسب به همراه 
کمان تصویر شده است )تصویر 9(. در سه نسخه‌ مورد 
بررسی در این پژوهش تصویرسازی با غلبه‌ عنصر بافت 
به صورت محــدود و خط بــا رنگ‌های ســیاه، طلایی 
و قرمز انجام شــده اســت. بعدنمایی به صورت خطی 

انجام پذیرفته است. 
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الجدی یا بزغاله، برج دهم در صورالکواکب اســت. در 
سه نسخه تصویرســازی با غلبه‌ عنصر خط با رنگ‌های 
ســیاه، طلایی و قرمز انجام شــده اســت )تصویر 10(. 
توجه به حالــت و حرکت در تصویر در هر ســه نســخه 
به‌خوبی مشــهود اســت و بعدنمایی خطی و به صورت 
محدود اســت. در این برج نیــز غلبه‌ صفحــه با تصویر 
اســت. نســخه‌ دوم فاقــد کادر بــوده و دارای ترکیبی 
پویاســت و نوشــتار در درون دو کارد کوچک به شــکل 
کتیبه ترسیم شده است. بز‌ها در هر سه نسخه با روش 
ترســیم خطی به شــیوه‌ غیر واقع گرا )نگاره‌ بز-ماهی( 
بوده؛ ولی هر کدام از موجودات )بز و ماهی( با شــباهت 
به نمونــه‌ تصویری خود در طبیعت ترســیم شــده‌اند. 

ــه، دي  ــدي، بزغالـ ــر 10- الجـ تصویـ
ــان(. )همـ

تصویر 11- مقایسه شباهت‌های بصری در تصویرگری انسان و ماهی، 
سمت راست: برج کمان یا آذر از نسخه یک مورد بررسی؛ سمت 

.)UR L2( چپ: برج حوت یا ماهی از نسخه یک

دلو، برج بهمن می‌باشــد. در سه نســخه تصویرسازی 
با غلبه عنصر خط با رنگ‌های ســیاه، قهوه‌ای، طلایی 
و قرمز انجام شده اســت. بعدنمایی نیز خطی است که 
در نسخه دوم به وســیله‌ قلم‌گیری بر این موضوع تاکید 
شده اســت. در این برج غلبه صفحه در هر سه نسخه با 

تصویر است. 
آخرین برج از بروج دوازده‌گانه، حوت اســت. ماهی‌ها 
در نســخه‌ دوم به صــورت تجریــدی با روش ترســیم 
خطی و در دو نسخه‌ دیگر به شــیوه‌ واقع گرا )نزدیک به 
طبیعت( هســتند. در سه نسخه تصویرســازی با غلبه‌ 
عنصر بافت و خط با رنگ‌های ســیاه، قهوه‌ای، طلایی 

و قرمز انجام شده اســت. بعدنمایی خطی است که در 
نسخه‌ دوم به وســیله‌ی قلم‌گیری بر این موضوع تاکید 
شــده اســت. در نســخه‌ دوم، دو ماهی در یک صفحه‌ 
بدون کادر و با تاکید بر ریتم و برقراری تعادل میان متن 

و تصویر در کل صفحه ترسیم شده‌اند. 
کیی از نکات مورد توجه در این نســخه‌ها، ویژگی‌های 
کیفی مصور‌سازی براساس سنت تصویرگری زمانه‌ آن 
است. از آن‌جایی که سه نســخه تحلیل شده مربوط به 
سه دوره‌ متفاوت تاریخی‌ هســتند، ویژگی‌ها کیفیات 
مصورســازی متفــاوت مرتبط بــا دوره خلق اثــر قابل 
مشــاهده اســت. به گونه‌ای که در اولین نســخه مورد 
بررســی، وابســتگی و ارتباط آن با ماهیــت تصویری 
نسخ علمی قرن 7 هجری قمری )دوره ایلخانی و مکتب 
تبریز اول( است؛ هم‌چون نســخه‌های منافع‌الحیوان 
ابن بختیشــوع )695 ه.ق.( و جامع‌التواریخ رشــیدی 
)714 ه.ق.(، کــه در آن عناصــر منظــره طبیعی تنوع 
قابل ملاحظه‌ای یافته‌اند، می‌باشــد. در این نسخه با 
توجه به نسخه‌های مصور هم دوره‌اش تاثیرات نقاشی 
چینی در نحوه چهره‌پردازی، قلم‌گیری و نحوه ساخت 
و ساز قابل مشاهده اســت. در نگاره‌های این کتب و از 
جمله نسخه یک مورد بررسی در این پژوهش ملاحظه 
‌می‌کنیم که، ســنت‌های ایرانی و بین‌النهرینی پیش از 
مغول با ســنت‌های خاور دور آمیخته شده‌اند )تصویر 
11(. به‌طور کلی بهره‌گیــری از عناصر بیگانه آگاهانه‌تر 

است )تصویر 12(.
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شــباهت‌های  مقایســه   -13 تصویــر 
ــا  ــو ی ــرج دل ــری ب ــری در تصویرگ بص
بررســی  مــورد  دو  نســخه  از  بهمــن 

.)URL6 (

تصویــر 14- نــگاره »ســلطان 
حســین بایقــرا، خاقــان منصــور، 
معزالســلطنه، ابوالغــازی« اثــر 
مکتــب  بهــزاد،  کمال‌الدیــن 
تیمــوری،  امپراتــوری  هــرات، 
.)URL4( ه.ق.   895

تصویر 12- یونس و ماهی در کتاب جامع‌التواریخ، اواخر سده هفتم 
.)URL7( خورشیدی/ اوایل سده ۸ هجری قمری

تصویر 15- مقایسه شباهت‌های بصری در فرم اسب در 
  .)URL5( تصویرگری اسب از نسخه سه مورد بررسی

تصویــر 16- نــگاره »نبــرد مورچــه خــورت در ۲۰ ربیــع 
ــان ۱۱۰۸ خورشــیدی  ــی ۱۱۴۲ هجــری قمــری / ۲۱ آب الثان
ــادر و ســپاه متحــد  ــه فرماندهــی ن ــران ب ــان ســپاهیان ای می
ــده ۱۲  ــل س ــار، اوای ــب قاج ــی«، مکت ــان و عثمان ــرف افغ اش

.)URL3( .خورشــیدی/ اواســط ســده ۱۲ ه.ق

نســخه دوم این مقاله مربوط بــه دوره زمانی قرن دهم 
هجری و مکتب تبریز اســت. ویژگی‌های ایــن دوره از 
ترکیب سنت نقاشــی تبریز اول در دوره مغول و مکتب 
هرات و روش شــخصی بهزاد شــکل گرفته اســت. در 
این نســخه با تمرکز بر چهره‌پردازی و شــیوه جامه‌ها و 
پوشش اشکال انسانی به مشابهت این نگاره‌ها با سنت 
نگارگــری زمانه پی می‌بریــم )تصویــر 13(. در مکتب 
تبریز دوم با این‌که پرســپکتیوی وجود نــدارد و همان 
اصول نگارگری ایرانی اصیل رعایت شــده، اما کیی از 
روش‌های عمق‌نمایی توجه بــه کیفیت خط و نیز نحوه 

تاکید بر آن در ترسیم عناصر است )تصویر 14(.

نســخه ســوم مورد بررســی مربوط به قــرن دوازدهم 
هجری قمری و مکتب قاجار اســت )تصویر 15(. شیوه 
اجرای همانندســازی با بافت‌های طبیعی در این آثار 
به وفور دیده می‌شود که سعی در بازنمایی مشابه عین 
خارجی آن دارد )تصویر 16(. ویژگی‌های ذکر شــده در 

مصور‌سازی نسخه سوم قابل مشاهده است که از وجه 
شاخص آن در این نسخه، طبیعت‌پردازی است. در 
ادامه و در جمع‌بندی تحلیل‌ها، تفیکک ویژگی‌های 
بصری شــامل چگونگی نظــام تصویری، ســاختار و 

عناصر طراحی در جدول‌های 3 و 4 آمده است.
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نتیجه‌گیری
کتــاب صــور الکواکــب عبدالرحمــان صوفــی کیی از 
رساله‌های علوم نجومی دوره‌ اسلامی است که در تاریخ 
علم نجوم اهمیت زیادی داشــته اســت. این کتاب در 
دوره‌های مختلــف تاریخ نگارگری توســط هنرمندان 
تصویرسازی شده است. در این پژوهش، براساس سه 
نسخه مصور صورالكواكب عبدالرحمان صوفی مربوط 
به قرن‌های ۶، 9 و 12 هجری قمری، انواع صورت‌های 
فلکی مصور، تجزیه و تحلیل ســاختار تصویری و صور 
تزیینی و وجوه افتراق و اشتراک بررسی و تحلیل شد. 
برای تحلیل اشــکال بروج دوازده‌گانه شــاخص‌هایی 
مشــتمل برعناصر بصــری در تصویر، عناصــر بصری 
در نوشــتار، نوع فضاســازی )محل قرار‌گیری نقش(، 
عنصــر تاکیدی در تصویــر، نوع و کیفیــت کادر، عنصر 
غالب در صفحه مصور، ویژگی و شــیوه‌ اجرای تصویر و 
هم‌چنین، نحوه بازنمایی تصویر در بــروج دوازده‌گانه 
در سه نسخه مورد بررســی قرار گرفت. بر این اساس، 
در پاســخ به پرســش‌های پژوهش، نتایــج گویای آن 
اســت که، از ویژگی‌هــای بصری مشــترک در هر ســه 

نســخه اســتفاده از عنصر خــط در بازنمایــی تصاویر 
اســت؛ به‌گونــه‌ای که در هر ســه نســخه بــه کیفیت و 
تنــدی و کندی خط و نیــز بهره‌گیــری از آن در نمایش 
عمق‌نمایــی بهره گرفته شــده اســت. ایــن ویژگی در 
نسخه دوم )متروپولیتن( بیش‌تر مشاهده می‌شود. از 
دیگر ویژگی‌های بصری توجه به نقش کادر در تجســم 
موضوع است؛ به‌گونه‌ای که هنرمندان در مصورسازی 
نقش ویژه‌ای به‌کار بخشــیده‌اند. این ویژگی در برخی 
صفحات مصور نســخه دوم مورد پژوهش و هم‌چنین، 
نسخه سوم بیش‌تر مشاهده شد. هم‌چنین، کیی دیگر 
از ویژگی‌های بصری هر نســخه استفاده‌ از تنالیته‌های 
رنگ اســت. افزون بر این، هنرمندان تصویرســاز سه 
نسخه به بافت جهت نمایش یال و انتهای دم در تصاویر 
برج اســد نیز توجه کرده‌اند. در ادامــه، می‌توان گفت 
که، در نســخه یک بروج دوازده‌گانه نسبت به دو نسخه 
دیگر مورد پژوهــش، عنصر بصری غالب خط اســت. 
نوع فضاســازی با ترکیب متــن و تصویر همراه اســت؛ 
که در صفحات مربوط به برج‌ها بــا غلبه تصویر در نیمه‌ 



37

في
صو

ن 
حما

دالر
 عب

كب
كوا

ورال
ه ص

سخ
سه ن

در 
ي 

فلك
ی 

ت‌ها
صور

ي 
زيين

ور ت
و ص

ل 
شك

ي 
بيق

 تط
سي

برر
بالا یا پایین صفحه ترکیب‌بندی شــکل گرفته اســت. 
صفحات مصور دارای کادر بوده و غلبه با تصویر اســت. 
در صفحات مصور از نوشــتار کم‌تری اســتفاده شــده و 
اغلب، عنوان برج با خط درشــت نگاشــته شده است. 
رنگ‌های غالب در این نســخه، ســیاه، قهوه‌ای، قرمز 
و طلایی اســت که رنــگ طلایی برای مشــخص کردن 
جایگاه ســتارگان در نگاره و نشــان دادن هر برج به‌کار 
رفته اســت. در نســخه یک، نمایش بروج به شیوه‌ای 
تجریدی اجرا شــده اســت. در نســخه دوم نیــز مانند 
دو نســخه دیگر، عنصر مــورد تاکیــد در آن، خط بوده 
که نگارگــر از قلم‌گیــری در جهت حجم‌پــردازی بهره 
گرفته اســت. در این نســخه برخلاف دو نسخه دیگر، 
غلبه صفحه به‌صورت کلــی با تصویر بــوده و فاقد کادر 
می‌باشــد. نوشــتار در این نســخه فقط به عنوان برج 
منحصر شــده که در کادری کوچک محدود شده است. 
رنگ غالــب قهوه‌ای اســت و هم‌چنیــن، رنگ طلایی 
جهت نمایش جایگاه ســتارگان اســت و دوایر با رنگ 
قرمز محصور شــده اســت. تصویرســازی این نســخه 
در نمایش حیوانــات واقع‌گرا و در نمایــش پکیره‌های 
انســانی غیرواقع‌گراست. در نسخه ســوم بر خلاف دو 
نســخه دیگر از رنگ، جهت قلم‌گیــری و نمایش جای 
ســتارگان در پکیره‌های انســانی و حیوانی بهره گرفته 
شده است. این نســخه مانند نســخه یک، دارای کادر 
بوده؛ ویژگی مشــخصه‌ آن، شکسته شــدن و فرا رفتن 
عناصر تصویری از کادر است. ‌گر چه غلبه صفحه مصور 
با تصویر اســت، اما از نوشــتار نیز بــرای ترکیب‌بندی 
صفحاتی از نسخه هم استفاده شده است و نسبت به دو 

نسخه قبلی به طبیعت و واقعیت نزدیک‌تر است.

پی‌نوشت
  ابوالحســن عبدالرحمن صوفــی رازی در 9 محــرم 291 قمری 
)برابر با 15 آذر 282 خورشــیدی و 7 دســامبر 903 میلادی و به 
روایتی دیگر در 14 محرم 291( در شــهر ری ‌زاده شد. او استاد 
ریاضی و ستاره‌شــناس برجسته ایرانی ســده چهارم بود که در 
دوران دیلمیــان در فارس بود و برای همیشــه شــیوه نگاه ما به 

.)Cavin, 2011: 43-44( ستارگان در آسمان را تغییر داد
  ابوریحان محمد بن احمد بیرونی دانشمند و همه‌چیزدان، .1	

ریاضی‌دان، ستاره‌شــناس، تقویم‌شــناس، انسان‌شــناس، 
هندشــناس، تاریخ‌نــگار، گاه‌نــگار و طبیعــی‌دان ایرانی در 
ســده چهارم و پنجم هجری اســت. بیرونــی را از بزرگ‌ترین 
دانشمندان مســلمان و کیی از بزرگ‌ترین دانشمندانِ ایرانی 
در همه اعصار می‌دانند. هم‌چنین، او را پدرِ انسان‌شناســی و 

هندشناسی می‌دانند.
  عُمَر خَیّام نیشــابوری، غیاث‌الدین ابوالفتح عُمَر بن ابراهیم .2	

خَیّام نیشــابوری، ۴۴۰ - ۵۱۷ هجری قمری که خیامی، خیام 
نیشــابوری و خیامــی النّیســابوری هــم نامیده شده‌اســت، 
فیلسوف، موســیقی‌دان، فیزیک‌دان، ادیب، عارف، مفسر، 
شــیمی‌دان، زیست‌شــناس، زمین‌شــناس، دین‌شــناس، 
ریاضی‌دان، ستاره‌شناس، شاعر رباعی‌سرای ایرانی در دوره 

سلجوقی است.
  خوارزمی ابوجعفر محمد بن موســی خوارزمی ۱۸۵-۲۳۳ه. .3	

ق. ریاضی‌دان، ستاره‌شناس، جغرافی‌دان، فیلسوف و مورخ 
و همه‌چیزدان ایرانی. شهرت وی در ریاضیات، به‌ویژه، جبر 
است. عددنویســی و حســاب خوارزمی حدود ۴ قرن بعد از او 

توسط فیبوناچی در کتاب لیبرا آباکی به اروپا معرفی شد.
  بوسهل بیژن بن رســتم کوهی )ابوســهل کوهی( درگذشته .4	

در حدود ۴۰۵ ه‍. ق. ریاضی‌دان و ستاره‌شــناس ایرانی عضو 
دارالحکمه در ســده دهــم میــادی/ چهارم هجــری و اهل 

مازندران بود.
   متز، خاورشناس آلمانی است که در بازل سویس ساکن بود. .5	

وی در سال ۱۸۶۹ در فرایبورگ متولد شد. وی کرسی استادی 
زبان‌های شرقی دانشگاه شــهر بازل را در اختیار داشت. وی 
به زبان عربی و تاریخ اســام علاقه زیادی داشته ‌است و کتاب 
الحکایت نوشــته ابن مطهــر ازدی با مقدمه تعلیقــات وی به 

چاپ رسیده‌است.
  صورالکواکــب )صُوَرُ الکَواکِــبِ الثّابِتَةِ( بــه معنی »پکیر‌های .6	

ســتارگان، کتابی اســت به زبــان عربی نوشــته عبدالرحمان 
صوفــی رازی، ستاره‌شــناس ایرانــی ســده ســوم و چهــارم 
هجری )حــدود ۹۶۴ میلادی(.کتاب صــور الکواکب صوفی، 
نخســتین‌بار در ســال ۶۴۷ ه. ق. توســط خواجه نصیرالدین 
طوســی از زبان عربی بــه زبان فارســی ترجمه شــد. پس از 
آن نیــز ترجمه‌های دیگری از این اثر توســط اشــخاص دیگر 
انجام شــد. دکتر پرویز ناتل خانلــری درباره نســخه ترجمه 
این اثر می‌نویســد: به نظر می‌رســد که این نسخه به کتابخانه 
سلاطین ایلخانی مغول یا کیی از وزیران و بزرگان آن دستگاه 
تعلق یافته بود و این نسخه نیز شــاید با نفایس دیگر به خزانه 

سلطنتی بغداد منتقل شده بوده‌است )صوفی، 1381: 8(.
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  برتریــن نوشــته بطلمیــوس. در بردارنــدهِ نظریــه‌ِ نامــدار .7	
بطلمیوس درباره جابه جایی ستاره‌ها و ســیارات است. این 

کتاب در حدود سال ۱۵۰ میلادی نگاشته شده است.
  کلاودیوس بِطلَمیوس )۹۰-۱۶۸ میلادی(، پِتولمِیوس کیی .8	

از فیلسوفان و اخترشناسان یونان باســتان بود که به احتمال 
زیاد در اسکندریه واقع در مصر می‌زیسته‌است. وی الگویی را 
برای کیهان شناخته شده روزگار خود ارایه کرد که در آن زمین 
در مرکز گیتی قرار دارد و خورشید و ماه و بقیه سیارات و سایر 

اجرام آسمانی به دورش می‌چرخند.
  عَضُدالدوله ابوشــجاع پناه‌خســرو )فناخســرو( دیلمی‌زاده .9	

۲۴ سپتامبر ۹۳۶ میلادی و درگذشته ۲۶ مارس ۹۸۳ از امرای 
خاندان آل بویه در ایران و عراق.

  کاخ عَمْره کاخــی بود که خلیفه اموی ولیــد بن عبدالملک 10	.
در بادیه اردن، شــرقِ نوکِ شــمالی دریای مرده ســاخت که 
برای دیوارنگاری‌هایش شــهرت یافته. کیی از دیوارهایش، 
نگاره‌های چهار فرمانروای آن عصر را نشــان می‌دهد که گویا 
حکومت‌هایی‌ هستندکه مسلمانان برآنان چیره شدند، قیصر 
روم، کسرای فارس، نجاشی حبشــه و رودِریک اسپانیا است 

)بعلبکی، 1980: 112(.
  کتابی در علم نجوم، شــامل داده‌هایــی از جمله موقعیت 11	.

سیارات و اجرام دیگر، در دوران سلطنت آلفونسوی دهم )اِل 
سابیو(.

  ســتارگانی که ثابت و بی‌حرکت هســتند و حرکت انتقالی 12	.
ندارند و برخلاف سیارات از خود نور و حرارت ساطع می‌کنند 

)عمید، ۱۳۸۹: ۳۸۸(.
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Abctract
Astrology, one of humanity's oldest sciences, has a rich history of exploration Abolhas-
san Abdurrahman Sufi Razi Fasavi is a prominent Iranian mathematician and astrono-
mer of the 4th century who lived in Fars during the Dilmian period. He authored the book 
"Sural al-Kawakb," a corrected rendition of Ptolemy's "al-Majsati," which was rooted in 
his personal astronomical observations.  The objective of this research is to identify the 
types of illustrated constellations, analyze the image structure and decorative images, 
and analyze their differences and commonalities in three illustrated versions of Abdur 
Rahman Sufi's constellations, related to the 6th, 9th, and 12th centuries of the lunar cal-
endar. The research questions are as followed:

1. What are the visual characteristics present in the three illustrated constellations 
versions that depict the shapes and symbols of the twelve zodiac signs?

2.What discrepancies and commonalities exist within the decorative forms of the
 illustrated constellations?
This research adopts a fundamental, descriptive-analytical approach with a comparative 
study framework. Data collection entails library research, direct observation of copies, 
and utilization of modern tools such as digital equipment, photography, and scanning.  
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The study's population encompasses three illustrated versions of Abdur Rahman Sufi's 
constellations, specifically:

1. Version numbered 64615782, consisting of 54 images, held in the Berlin Museum.
2. Version 13.160.10, containing 257 images, housed in the Metropolitan Museum.
3. Version 1975.192.2, comprising 78 images, also housed in the Metropolitan Museum. 

The non-probability purposive sampling method is employed, complemented by quali-
tative analysis of selected samples. Findings unveil a shared visual attribute in all three 
versions: the deliberate use of line elements in image representation. This includes a de-
liberate manipulation of line quality, speed, and rhythm to convey visual depth. Another 
shared feature is the emphasis on the role of the frame in visual presentation.  Astrology 
is the study of changes, physical and chemical characteristics of the position and move-
ment of "celestial objects" such as stars, planets, galaxies and celestial events such as 
the aurora borealis and cosmic radiation originating outside the Earth's atmosphere. In 
early civilizations, astronomers carefully studied the night sky with simple astronomical 
instruments. 

Abolhassan Abdurrahman Sufi Razi Fasavi,  the leader of "Islamic Renaissance"era, named 
by Adam Metz, changed the way we look at the stars in the sky and is recognized as 
one of the most influential astronomers in the world. He devoted his life to advancing 
our comprehension of the stars and constellations. He wrote the book Sural al-Kawakb, 
which was a corrected version of Ptolemy's al-Majsati, based on his observations, and 
described the position, color and magnitude of 1081 celestial objects In astronomy, con-
stellations denote a grouping of stars that are proximate, forming distinct shapes akin to 
objects or creatures in the human mind. Abd al-Rahman Sufi is the pineering individual 
who depicted the constellations and the twelve constellations in a written and precise 
manner, and his drawings in the book Sur al-Kawakb became a global visual reference 
in the creation of the celestial spheres. In this book, he discusses the forty-eight con-
stellations known as the fixed stars, which, according to the medieval conception of the 
universe, resided in the eighth of the nine spheres around the Earth. The constellations 
each appear twice in the mirror image seen from Earth and from the sky. The work of Abd 
al-Rahman Sufi called "Sour al-Kawakb" is one of the scientific masterpieces of astrono-
my of the Islamic period, which he wrote in the fourth century of Hijra under the aliasAzd 
al-Dawlah.

” Sur al-Kawakb” by Abd al-Rahman Sufi is one of the treatises on astronomical sciences of 
the Islamic period, which was very important in the history of astronomy. This book has 
been illustrated by artists in different epochs of painting history. In this study, we delve 
into the illustrated versions of Abd al-Rahman Sufi's constellations from the 6th, 9th, and 
12th centuries AH, scrutinizing constellation types, image structure analysis, decorative 
elements, disparities, and commonalities.In order to analyze the twelve zodiac signs, indi-
cators include visual elements in the image, visual elements in the text, the type of space 
creation (location of the role), the emphasis element in the image, the type and quality of 
the frame, the dominant element in the illustrated page, the characteristics and the way 
the image is executed, as well as the way it is represented. The image in the twelve signs 
was examined in three versions. Therefore, in response to the research questions, the 
results show that one of the common visual features in all three versions is the use of the 
line element in the representation of images in such a way that in all three versions, the 
quality and speed and slowness of the line and its use in showing depth.

This attribute is most prominent in the second version (Metropolitan). Another visual 
aspect involves the frame's role in visualizing the subject. Artists accorded the frame a 
distinct role in illustration.Although in some pages the frame has the conventional shape, 
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the artists imbued the image with a sense of breaking free from the frame, aligning 
with contemporary painting attributes. This feature is observable in selected illustrated 
pages in both the second and third editions.Color tones also constitute a visual 
feature across all versions. Notably, the second version's crab depictions employ un-
conventional colors, including blue.  In addition to this, the visual artists have also paid 
attention to three versions of the texture to show the mane and the end of the tail in the 
images of Burj AsadIn summation, In version number one, the twelve-fold sign is the 
dominant visual element of the line compared to the other two versions. The type of 
space creation is associated with the combination of text and image, which is formed 
in the pages related to towers with the dominance of the image in the upper or lower 
half of the composition page.

In the second version, similar to its counterparts, the emphasis centers on the line element, 
utilized by painters to imbue volume. In this version, unlike the other two versions, the 
page is dominated by the image and has no frame. The text in this version is limited 
to a small frame and often drawn at the top of the page. The dominant color is brown, 
and gold is used to show the position of the stars, and the circles are surrounded by 
red. The illustration of this version is realistic in showing animals and unrealistic in 
showing human figures. In the third edition, distinct from the other two, color serves to 
dimension and adorn body parts, clothing, textures, and other image elements. This 
version, like the first version, has a frame, its characteristic feature is that the image 
elements are broken and overflowing from the frame.

Despite the image's prominence, writing complements the version, aligning closer with 
nature and reality compared to the preceding editions. While some frames maintain 
their traditional appearance, artists purposefully allow images to overflow the frame, 
coupling text and image to create spatial compositions, particularly evident in pages 
linked to towers.

Keywords: Constellations, Kitāb Suwar al-Kawākib, Abdul Rahman Sufi, Stronomy, 
Iranian Painting
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