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زمانی در تفسیر نقوش سفال پذیری نظریة باورهای آخرالتعمیم

 1نیشابور

 29/20/3140 تاریخ دریافت:  2 اله عسکری الموتیحجت

 21/80/3140 تاریخ تصویب:  3زاده  یقاض اریخشا

 

 کیدهچ

سفال سامانی که منسوب به قرون سوم و چهارم هجری است، شباهت ترسیمی بسیاری با آثار ساسانیان دارد. نحوة 

های تزیینی دیگر، سفال نیشاابور بندی برخی آثار شاخص و شماری ویژگیها، ترکیبها و اجزای پیکرهنقاشی چهره

های اسلامی جلوه داده است. هنگامی کاه ی در نخستین سدهرا از نظر محققان تاریخ هنر، دنبالة منطقی هنر ساسان

تأثیرپذیری هنر اسلامی از هنار »پذیری نظریة کلی شود، تعمیمخوانش مفهومی از نقوش، تابعی از همین گزاره می

شود. با نادیده گرفتن سهم هنر ساسانی در تحلیل نقوش، برخای دیگار ، به واسطة برخی آثار مخدوش می«ساسانی

شوند. اهمیت، ضرورت و هدف این مقاله را اصلاح وضعیت نظریة فاو،، ثار از دایرة اعتبارسنجی نظری حذف میاز آ

تاوان ای مایشدة سامانی نیشابور، چه نظریاهدهد. سوال اصلی پژوهش این است که در مورد سفال نقاشیشرح می

ود داشاته باشادر روش تحقیات، ترکیبای از هاای موجاتری از نظریهپیشنهاد نمود که بتواند تعمیم پذیری مطلوب

دهد در تنوع موضوعات و مقاوتت ای است. نتایج پژوهش نشان میبنیاد یا زمینههای توصیفی، تاریخی و دادهروش

ترین پاسخ به پرساش از چرایای وجاود تواند جامعمفهومی نقوش، ترسیم یک سپهر نظری از مفهوم آخرالزمان، می

 های سوم و چهارم هجری باشد.آثار نیشابور در سده

 

ایس نظریاه باورهاای آخرالزماانیناهسافال و سارامی س سافال نیشاابورس نظریاة زمی :هااواژه کلید

                                                           
1. DOI: 10.22051/jjh.2024.47228.2174 

   «.نیشابور منقوش هایسفالینه در آخرالزماني باورهای »با عنوان:  است يالموت عسکری اله حجت این مقاله برگرفته از رساله دکتری
 

 h.askari@alzahra.ac.irمسئول.  سندهینو ران،یدانشکده هنر دانشگاه الزهرا تهران، ا يدست عیگروه صنا اریستادا .2
 khashayarghazizadeh@yahoo.com .رانیدانشکده هنر، دانشگاه شاهد، تهران، ا ،يگروه هنر اسلام اریدانش. 3
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 مقدمه 
بدون شک نخستین قلة سفالگری پس از اسلام، سفال 
موسوم به سامانی یا همان سفال نیشابور است. تنوع 
مطلوب نقش، رنگ و کیفیت نسبتاً مطلوب در فن 

هاست که های اصلی این سفالینهاخت از ویژگیس
منتسب به قرن سوم و چهارم هجری هستند. اولین 

که  1گذاری آثار را ویلکینسونها دربارة تاریختخمین
ها بود انجام داد. پس از وی، مسئول اصلی کاوش

مطالعات مختلفی سعی در سنجش صحت این ایده 
، نظر ویلکینسون را یک از نتایجاند، اما تقریباً هیچکرده

رو شاید بتوان گفت یکی از دتیل نفی نکرد. ازاین
-سنجی آثار، بهرهموفقیت ویلکینسون در روند باستان

گیری مناسب او از نقوش سفال و تفاسیری بود که 
نیشابور، سفال ادوار »باتوجه به تاریخ نیشابور در کتاب 

ارائه نمود. توجه دقیقی که « ی اسلامیاولیه
کینسون به عقبة هنری ایران پیش از اسلام برای ویل

تدریج مورد تأیید سفال سامانی به خرج داد، به
پژوهشگران پس از او قرار گرفت و از اساس فرضیات 

گذاری شدند. نقد تحقیت بر همین بنیاد نظری پایه
اصلی به این طیف تحقیقات، نادیده انگاشتن تطورات 

 مسلمان و حتی غیرای ایرانیان عقیدتی و چند سده
مسلمان بود که در نهضت بازگشت فرهنگی ایرانی، به 

-های اسلامی و خرافی بروز یافت. میشکل تعدد فرقه

توان گفت که این یک انحراف پژوهشی در پیروان 
نظریة ویلکینسون بود که بر وجه ساسانی تأثیر، به 
قدری تأکید شد که گویی سفال نیشابور را تبدیل به 

دستاورد هنری دوران ساسانیان در دوران بخشی از 
ها و کرد. با این توضیح که تمام پیکرهپساساسانی می

جانوران، نمادهایی با معانی ساسانی قلمداد شدند و 
ترتیب، بخش قابل توجهی از آثار، با این نظریه بدین

های قابل تفسیر نبود.  از طرفی به تازگی خوانش
برخی محققان دیگر محتوایی متنوعی از نقش توسط 

ارائه شده است که نظریة تأثیر هنر ساسانی را نادیده 
گرفته و به تفاسیر پدیدارشناسانه یا تاریخی متفاوتی 
 روی آوردند. نقد جدی به این گونه مطالعات، تعمیم

نظریات به گوناگونی ترکیبات جانوری و  ناپذیری
اند توای است. به شکلی که هر تفسیر، نهایتاً میپیکره

بندی مشابه با نمونه های بصری و ترکیبآثار با ویژگی
موردی خود را پوشش دهد. در این خلأ مطالعاتی، 

ای که بتواند نظریة مستقر را اصلاح کند تأسیس نظریه
هدف اصلی  و مضامین تمامی آثار را پوشش دهد،

تحقیت است. نقشة عملیاتی پژوهش به این شکل است 
تلف اعم از تصویری، صوتی و های مخکه ابتدا داده

بندی شده و پس از آوری و دستهاستنادی، جمع

کدگذاری، مقوله بندی و استخراج مفاهیم محوری و 
  گیرد.مرکزی صورت می

 پیشینة پژوهش
پیش از پرداختن به ادبیات تحقیت، از آنجا که سارقت 
علمی از خود، بخشی از انواع سارقت علمای محساوب 

وضیحاتی درباارة روناد تحقیقااتی شود، تزم است تمی
که نویسندة اول با موضوع سفال نیشابور داشاته اسات 
بیان گردد. نویسندة اول، تحقیقات متعددی با موضاوع 

(، 1395ساافال منقااوش نیشااابور در قالااب مقالااه  
( 1390ارشد  نامه کارشناسی(، پایان1402( و  1399 

. وجاه ( به انجام رسانده است1399ی دکتری  و رساله
پردازاناة تمایز این مقاله با دیگر تحقیقات، وجه نظریاه

-آن است. پرسش قابل طرح این است که چگوناه مای

هاای توان برای یک طیف وسیع از آثار، فراتر از خوانش
پاذیری سااخت و آن را تفسیری منفرد، نظریة تعمایم

 اعتبارسنجی نمودر
پااردازی محتااوایی ساافال منقااوش در موضااوع نظریااه

ابور، تحقیقات تفسیری گوناگونی به انجاام رسایده نیش
است که بیشتر جنبة تفسیری دارند. از جملاه، بنفشاه 

 بازتااب»( در مقالاه 1398میرزائی و علای مرادخاانی 
 دورة در شاابورین یهاسفال نقوش در یمهرپرست نییآ

-ی اثربخشای مهرپرساتی در نقاشفرضایه« انیسامان

اناد. اویاا ماون قارار دادهها را ماورد آزپردازی سفالینه
« هاای نیشاابور...جشن»( در مقاله 2013  2پانچاراوغلو

یکپاااارچگی و تساااامح ماااذهبی میاااان زرتشاااتیان، 
ی اصالی و مسیحیان، یهودیاان و مسالمانان را زمیناه

مضمون نقاوش بیاان کارده اسات. فریاد احمادزاده و 
 نقاوش شاناخت و مطالعه»( در مقاله 1395همکاران  

هادف و روش « شاابورین یهاانهیسافال یور بر جاندار
ابعاااد مختلااف مفهااومی و »تحقیاات خااود را تحلیاال 

هااای مزبااور... بااا روش محتااوایی و نمااادین نقشاامایه
اند. ایشان معتقدند رواج عنوان کرده« تحلیلی-توصیفی

زماین در دوره ساامانی، و رونت ادبیات و فرهنگ ایاران
و هنار و علاقة خاندان پادشااهی ساامانی باه فرهناگ 

باستان و ابداعات هنرمندان طراح سافال اساطیر ایران 
از محیط و طبیعت اطراف خود از مهمترین بساترهای 

باشد. مجید آزادبخت و گیری نقش در نیشابور میشکل
-هینقشما استمرار»( در مقاله 1391محمود طاووسی  

-نهیسافال نقاوش بر یساسان دورة نیمیس ظروف یها

انتقاال مضاامین از هنار « شاابورین یساامان دورة یها
حضااور هنرمناادان »ساسااانی بااه هناار اساالامی را 

غیرمساالمان ساسااانی و همچنااین هنرمناادان تااازه 
انااد. محمااد دانسااته« مساالمان سااامانی در نیشااابور

( در مقالاااه 1400محماادی و محمااادتقی آشااوری  
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کنناد اذعان می« نیشابور هایسفالینه در نگاریپیکره»

دهنادة ها، نشااننگارهی در این سفالهای تصویرنشانه
رابطة معنایی آن با هنر ایاران باساتان و صادر اسالام 

هااای رزم، باازم، شااهریار و اساات و حاااوی درونمایااه
درباریان، قهرماان/پهلوان اسات. ایشاانهمچنین تأکیاد 

های هنار ایاران ها درونمایهنگارهکنند در این سفالمی
تاداومی در هنار  دهنادةشود و نشاانباستان دیده می
های سوم و چهارم هجری اسات. مهادی ایران در سده

( در پایااان نامااه کارشناساای 1389شاابیری دوزیناای  
 در تصاویرگری هاایویژگای بررسای»ارشد باا عناوان 

به منابعی همچاون هنار « نیشابور سامانی هایسفالینه
سغدی، مانوی، مسیحی و پارتی در کنار منابع ساسانی 

ممکن در تأثیرپذیری سفال نیشاابور و دیگر مسیرهای 
-از هنر پیشا اسلامی را به یک میزان توجه نشاان مای

 دهد. وی هنر و فرهناگ ساغدی را یکای از مهمتارین
-های فرمی هنر سامانی و سفال نیشابور مایسرچشمه

(، در 1395داند. سحر چنگیز و حسان بلخااری قهای  
« جاانوری و هندسای عاددی، نمادهاای تحلیل»مقاله 

ریة تطبیت هنر ساسانی با سفال نیشابور را رها کرده نظ
هاایی و جایگاه نمادین و رمزی اعداد را در میاان فرقاه

دهناد و الصفا محور قرار میهمچون اسماعیلیه و اخوان
را در ساختار  -ویژه تقدس عدد سهبه-یک نظام پنهان 

کنناد. پیار بندی نقاشی روی سفال جستجو میترکیب
 نخااودی، هااایساافالینه»در مقالااه  (2017  3ساایمون
 شاواهد و یگاهشامار ،یشناسا سنخ: جدید ملاحظات

باارخلاف ویلکینسااون، صااراحتاً بااه نظاار  4«انیاافت
شناسای تمایل یافته و مساتند باه شامایل 5فیتزربرت

ها ارائاه مختصری که از برخی جزییات در لباس پیکره
مصورسااازی ساافال نیشااابور را باارخلاف  دهااد،ماای

هاا را ظهاورات هنار یشین کاه ایان پیکارهتحقیقات پ
هااای فتیااان و ساسااانی دانسااتند، بااازنمودی از گااروه

نظامیان آل بویه در قرون دهم و یازدهم هجری معرفی 
 لیااتحل( 1399کنااد. ناارگس ساایبویه در مقالااه  ماای
 مجموعاه از نشساتگان یکشات ریتصو شناسانة لیشما

نگاااری باار اساااس روش شاامایل شااابورین یهااا ساافال
نفسکی یک اثر منحصار باه فارد باا موضاوع کشاتی پا

شود، نشستگان را که در موزة رضا عباسی نگهداری می
تحلیل کرده است. نسرین بیاک محمادی و همکااران 

 یابیمنشاااأ و ینمادشناسااا» ( نیاااز در مقالاااه1399 
 بار اتکاا باا شابورین یها نهیسفال در گاو نقش مضمون
قاش گااو در نگااری، نبا روش شامایل«  یخیتار متون

حاتت مختلف آن را بازتاب نمادین عقاید پیشااسالامی 
و همچنین صورت فلکی ثاور تلقای کارده و معتقدناد 
اشکال گاو مستقیما به نمادهاای باساتانی ارجااع دارد. 

تری هم هستند که برای رعایت اختصاار، منابع قدیمی

ها صرف نظر شده است. شااید بتاوان گفات از ذکر آن
ن مقاله با منابعی کاه در بخاش پیشاینة تمایز اصلی ای
ها یاد شد، جستجوی مفهومی اسات کاه پژوهش از آن

بتواند بیشاترین پوشاانندگی نظاری را باه تفسایرهای 
 گوناگون داشته باشد.

 
 وسایل و ادوات ابزارهای گردآوری کد ردیف
1 IN  مصاحبة عمیت اکتشافی

ساختمند و  نیمه
 ناساختمند(

وسایل ثبت و 
یا  ضبط صدا
 تصویر

2 OB  ،مشاهدات طبیعی
 مشارکتی

وسایل ثبت و 
 ضبط

3 DO  اسناد و آثار / اسناد
 مکتوب و غیر مکتوب

ها و کاربرگ
 برداریفیش

4 SE های ثبتبرگه تأملات شخصی 
5 ME های فنی در یادداشت

طول فرایند تحلیل مداوم 
 داده ها

-برگه و فیش

 برداری

ی ا در نظریه. کدگذاری برخی ابزاره1جدول 

 (142. 1398مبنایی فراستخواه. 

 روش پژوهش
تاارین اصاالاح و تأساایس نظریااه، یکاای از پرچااالش

که نظریاه رود. در جاییشمار میموضوعات پژوهشی به

-پذیری آن مورد تردید است، میکند اما تعمیمکار می

پذیری شکلی و مفهومی را از یکدیگر مجازا توان تعمیم

ت که نظریة ویلکینسون در سطح نمود. مفروض این اس

شکل یا فرمی قابلیت تعمیم خوبی دارد؛ اماا در ساطح 

کناد و پاساخگوی تنوعاات محتوایی جامع عمال نمای

تفسیری نیست. برای تاسیس نظریه در این پژوهش از 

از  6روش نظریة مبنایی با رویکرد برساختی کتی چارمز

 ( اساتفاده شاده1397ی مبنایی  کتاب ساختن نظریه

پذیری و غیر احتمالی بودن در انتخااب است. دسترسی

های گردآوری شاده، مبناای تجمیاع آثاار باوده نمونه

ای در دساترس، های  اینترنتی و موزهاست. تمام نمونه

فهرسات شادند. « سفال نخودی منقوش»تحت عنوان 

ظرف سفالی نخاودی  174های قابل جستجو که نمونه

تند، محصول یک بستر منقوش سالم و تقریباً سالم هس

اناد. در توضایح محتوایی مشترک در نظر گرفتاه شاده

رساد تاوازن ها به نظار مایابزار و روش گردآوری داده

ها در موضوعات تااریخی، باه نفاع اساناد و نسبی داده

-تر شود. در انتخاب مصاحبهمتون به جا مانده، سنگین

رب داران و تجااشوندگان، علاوه بر پژوهشگران، به موزه
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واسطه با آثاار توجاه شاده شفاهی ایشان در مواجة بی

هاا معرفای هاای گاردآوری دادهابزار 1است. در جدول

هاا، افاراد عناوان مااال در ماورد مصااحبهاند. باهشده

-INداران ، ماوزه IN-Rگران مختلف با عناوین: پژوهش

M مؤلفان متخصص ،IN-W  و مانند آن براساس تعاداد

هاای منقاول از ایشاان و تعداد گازاره0n تا  01افراد از 

شود. طبیعیسات درج مشاروح شماره می 00nتا  001از

 ها در ماتن ایان مقالاه ممکان نباوده و فقاطمصاحبه

-های کدگذاری شده و اصلی نقال و تحلیال مایمقوله

 شوند.

 بندیتوصیف و طبقه
بنادی  سفال منقوش نیشابور در چهار گروه قابل طبقاه

بارتند از: الف( پیکره سوار بر اسب ها عاست. این دسته

-پیکره، دو پیکره، ساهب( پیکره ایستاده/ نشسته  تک

پیکره یا بیشاتر( ج( ترکیباات جاانوران د( موجاودات 

 ترکیبی انسان و حیوان.

 

  
 موزه ملی ایران  نویسندگان( (URL1موزه ملی ایران  

. تیپ پیکره اسب سوار. آثار کاوش شده از 1جدول

 ر. منبع: نگارندگان(نیشابو

 الف( تیپ پیکره سوار بر اسب

ساابقه نباوده های سوار بر اسب در هنر ایران بایپیکره

ها نادیده گرفته شود، هنر است. اگر هنر پیش از آریایی

-هخامنشی، پارتی و ساسانی، مملو از این قبیل صاحنه

هاست که بر سطوح مختلفای از سانگ، فلاز یاا دیاوار 

 10های سفالی نیشاابور از ر کاسهنقش بسته است. قط

ها تناوع چنادانی در متر متغیر است. رنگسانتی 35تا 

هاا انگاوب ظروف مختلف ندارند و رناگ غالاب زمیناه

نخودی رنگ است. مضامون و داساتان مشاترک ایان 

گونه از سفال رنگارنگ، مردی است که سوار بار اساب 

ی تزیینی هاها عموماً با انواع آویزها و تسمهبوده و اسب

اثار  30اناد. در در جلو و عقب بدن جانور تازیین شاده

تقریباً سالم یا مرمت شاده از سافال منقاوش نخاودی 

هاای ساوار بار بندی پیکره یا پیکارهنیشابور، از ترکیب

اسب استفاده شده است. از این میازان، تنهاا دو کاساة 

شاود، دارای نگهداری می 7بزرگ که در موزة ملی ایران

و گاازارش کاااوش هسااتند: یکاای توسااط  هشناساانام

ودیگری در کاوشی که ویلکینسون  تصویرسمت راست(

 (. 1هیأت ایرانی انجام داد، به دست آمده است جدول

هاای ویلکینساون قطعة منقوش در کاوش 3همچنین 

-ها در همین گروه قابل طبقاهوجود دارند که نقش آن

هاای زهاثر دیگر، هر کدام متعلت به مو 27بندی است. 

سراسر دنیاست که خریاداری شاده و گازارش کااوش 

ندارد. شاید بتوان چنین استنباط نمود کاه در اصاالت 

ها تردید وجاود دارد. در ماورد آثااری کاه این سفالینه

مالا آثاار موجاود در ماوزة  -داخل کشور ایران هستند

نام برخی خریداران نیز قیاد شاده اسات.  -رضا عباسی

اد مستضعفان و جانبازان، توقیفی در مورد مجموعة بنی

بودن آثار مشهود است زیارا در میاان اماوال اشاراف و 

سران نظامی و سیاسی پیش از انقالاب اسالامی یافات 

شدند که علاقمند به خرید آثار عتیقاه بودناد. در ایان 

های متنوعی وجود ندارد؛ یا باید منحصاراً میان انتخاب

شناسای اکتفاا انهای باستبه آثار دارای گزارش کاوش

توان با محور قارار دادن آثاار موثات، که میشود؛ یا این

اعتنا نبود و مشاترکات ها نیز بینسبت به دیگر سفالینه

و تمااایزات را بااا آثااار اصاال تحلیاال نمااود. متأساافانه 

بیشترین مواردی که سفال نیشابور در جهان بر اسااس 

ا شااود، در گااروه دوم و نااامعتبر یااهااا شااناخته ماایآن

الوصااول قاارار دارنااد. بساایاری از تحقیقااات مشااکوک

نقوش را برپایة آثااری  محتوایی و فرمی موجود، تحلیل

اند که دارای گزارش کااوش نباوده و از نظار انجام داده

کاه در فقادان اصالت، محال تردیاد هساتند. حاال آن

سانجی بارای آثاار یابی و باساتانهرگونه سنجة اصالت

رسد حتی اتمکان باید بر نظر میمنسوب به نیشابور، به

هایی تحلیل صورت پذیرد کاه در ها و نقشروی ویژگی

دار نسبت به ثبت هستند. آثار شناسنامه گزارش کاوش

باقی آثار در اقلیت قرار داشاته و ایان موضاوع ماانع از 

 های آماری و کمیّ خواهد شد. تکیه بر داده

 ب( تیپ پیکره ایستاده/ نشسته

هاای رنگارناگ دارای مضامون از سافال دستة دیگری

تقریباً مشابهی با یک پیکره ایستاده یا نشسته در مرکز 
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-تصویر و بعضاً در اطراف کانون تصویر هستند. متناوع

ترین ترکیبات و موضوعات در این دسته قارار دارناد و 

توان توصیف واحدی درباارة هماة آثاار به دشواری می

وان این طیف از آثار را باه ارائه داد. تا جایی که شاید بت

دو »، «پیکرهتک»های جداگانه تحت عنوان زیرمجموعه

تقساایم و سااپس « پیکااره یااا بیشااترسااه»، و «پیکااره

-تر مایتوصیف نمود. اهمیت این تفکیک زمانی روشن

شود که بدانیم، هیچ نموناة مساتندی در گاروه دوم و 

سوم قرار ندارد و هماة آثاار آن فاقاد گازارش کااوش 

ها د. در دو نمونه، شمشیر و سپر توأمان در دستهستن

-شود که حس جنگاوری و نبرد را منتقل مایدیده می

رساد آرایاش لبااس، حالات کند. در مجموع به نظرمی

چهره، تناسبات و همة جزییات نقاشی بیانگر این نکتاه 

است که با آثار درجه دوم نسبت به تیپ پیکره سوار بر 

 (.3اسب روبرو هستیم  جدول 

 

   
 موزه رضا عباسی
  نویسندگان(

موزه هنر دنور 
 URL2) 

موزه اونتاریو 
 URL3) 

. ترکیبات خاص در تیپ پیکره سوار بر اسب. آثار 2جدول

 منسوب به نیشابور منبع: نگارندگان(

 

   

 موزه هنر متروپلیتن

 URL 4) 
 موزه هنر متروپلیتن

 URL 5) 
موزه ملی ایران 
  نویسندگان(

   

 موزه هنر متروپلیتن

 URL 6) 
 موزه هنر متروپلیتن

 URL 7) 
موزه ملی ایران 
  نویسندگان(

. تیپ پیکره ایستاده/نشسته. آثار دارای گزارش 3جدول

 کاوش منبع: نگارندگان(

 

هاای دنیاا نیاز فراوانای قابال های سایر موزهپیکرهتک

ها در توجهی دارند و تقریباً مشابه آثار اصلی هستند. تن

یک نمونه که محل نگهداری آن نامعلوم اسات، پیکاره 

های شاکار با یک یوزپلنگ درگیر شده و همانند صحنه

ی ساسااانی، و باارخلاف ساانت هااای نقاارهدر بشااقاب

تصویرگری سفال نیشابور، یوزپلناگ هماراه شخصایت 

محوری تصویر نیست، بلکه در مقابل او نقاشی شده که 

جام گرفته است. در مورد آثاار ای اننظر تقلب ناشیانهبه

الوصاول، با دوپیکره باید گفت بر اساس آثاار مشاکوک

نیشاابور،  ظاهراً یکی از مضامین مورد علاقاه در سافال

ترسیم دو پیکره روبروی یکدیگر بوده است. چرا کاه از 

ای در کاااوش دو هیااأت ایاان گااروه آثااار، هاایچ نمونااه

خ آثاار آمریکایی و ایرانی دیاده نشاده اسات. ایان سان

دارای مجالس عاشقانه و عیش هساتند. مضاامینی کاه 

 (.1در آثار اصلی، دیده نشده است  تصویر 

 
بندی دو پیکره، موزه رضا عباسی . آثار با ترکیب1تصویر

  نویسندگان(

-های دیگر، تنها یک مورد خاص مشاهده مایدر نمونه

شود که پیکره سازی شبیه تنباور در دسات دارد و در 

تن است و دارای پرسپکتیو مقامی نسبت باه حال نواخ

ی ی دیگاار اساات. نمونااة موجااود در مااوزهدو پیکااره

، از نظر اجزاء و ترکیب، چیاز جدیادی اضاافه 8کلیولند

بار به جاای پرناده، اساب و که ایننکرده است، جز این

 یوزپلنگ مرکز تصویر را در اختیار دارند. 

 ترکیبات جانوری (ج

گ دارای ترکیبات متناوعی از گونة سوم از سفال رنگارن

احتمات باز و  -دو موجود اصلی و مرسوم سفال نیشابور

که در ترکیاب باشد. این نقوش علاوه بر اینمی -کبوتر

هاا های سفال منقوش قرار دارند، ترکیاب آنسایر گونه

با یکدیگر نیز مساتقلاً دارای بیشاترین فراوانای اسات. 

کاساه،  88آثار،  مجموع آثار گردآوری شده از این تیپ

بنادی آثاار باه ایان بشقاب و قدح بوده اسات. ترکیاب

صورت است که گاهی بزغاله در مرکاز و پرناده دور آن 
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شاود. ها عاوض مایدر حال چرخش و گاه نیز جای آن

ها، ترکیاب اساب باا جاانوران دیگار نیاز، علاوه بر این

دهد. در ترکیبای بخشی از آثار این گروه را تشکیل می

ایان  -یعنی پیکره سوار بر اسب -ستی نخونهمشابه گ

بار جانوران دیگر بر پشت اسب سوار شاده و جاایگزین 

شوند. نکتة قابل توجه شخصیت اصلی سوار بر اسب می

دربارة این تیپ آثار شاید تکرار مداوم و ملازمت پرناده 

با بز یا بزغاله در کنار یکدیگر است. مواردی هم هسات 

ه و یک جانور باه تنهاایی در که عنصر مقابل حذف شد

 ظرف تکرار شده است. 

   
 موزه هنر متروپلیتن

 URL8) 

موزه هنر متروپلیتن 
 URL9) 

موزه ملی ایران 
  نویسندگان(

  
 

موزه ملی ایران. 
 (52 : ویلکینسون

موزه ملی ایران 
  نویسندگان(

موزه ملی ایران 
 (52 : ویلکینسون

های جانوری. کاوش . بخشی از آثار ترکیب4جدول

 (.1973ویلکینسون  

 

  
 (URL10 , URL11موزه هنر متروپلیتن    .5جدول

 

پرنده در ظروف مختلف، طراحی متفاوت دارد. در یاک 

(، و در 4در حال پرواز  جادول یکبوتر ، همچونظرف

پرندگانی همچون قرقاول، طااووس همسان ظرف دیگر 

ان شاخدار هام و مانند آن ترسیم شده است. بز یا حیو

طراحی یکسانی ندارد. مالاً در یک نمونه کاه در ماوزة 

شود، طرحی مشابه جام شاوش ملی ایران نگهداری می

فارد منحصربه ای(. در نمونه4جدول  نقاشی شده است

شاود، متروپلیتن آمریکا نگهداری مایهنر که در موزة 

هایش جدا ترسیم شده و در ای شبیه کبوتر از بالپرنده

 (. 2رک پرواز است  تصویر تدا

و در  اساتای دیگر که در موزة هنار متاروپلیتن قطعه

های ویلکینساون آماده، نقااش ناه تنهاا گزارش کاوش

مطااابت معمااول از طبیعاات گریختااه، بلکااه تصااویری 

گرافیکی و ترکیبی از چهار سار بزغالاه در وساط یاک 

(. در بیشاتر 2پیاله به هم متصل کارده اسات  تصاویر 

ن گونة سفال منقوش نیز، همان کتیبة ناخوانای آثار  ای

-معروف، بدون تغییر، با جانوران نیز تکرار و همراه مای

های انکار ناپذیر سفال شود. بدون شک یکی از شاخصه

تاوان ها هستند که نمایمنقوش نیشابور، همین کتیبه

 ها را نادیده گرفت. در هر شکلی از تفسیر، آن

 
 (1973. 44یلکینسون. . قطعه سفال.  و2تصویر

شان نقش اساب باه هماراه یاک ظروفی که در ترکیب

هااای حیااوان باار پشاات آن قاارار دارد، در میااان یافتااه

هاای هیاأت ایرانای، اثار کااملی ویلکینسون یا حفاری

هاای ویلکینساون نبوده است. اما یک قطعاه از کااوش

 چناین بنادیتواند درساتی ترکیابوجود دارد که می

 (. سمت راست: 6کند  جدول را تأیید نقوشی

 

 

 
 موزه هنر متروپلیتن موزه ملی ایران

، 1973های ویلکینسون  . دو قطعه سفال از کاوش6جدول 

53-52) 

نوع حیوانی که بر پشت اسب قرار گرفته چندان روشن 

نیست. اما مورد مشابهی از این حیاوان، در یاک ظارف 
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دو . ردتاوان باه آن اساتناد کادیگر وجود دارد که مای

خاوبی ترکیاب قطعة کوچک مورد نظر علاوه بر این، به

حیوانات را با اشکال مختلفی از کلمة ناخواناای شابهه 

دهند. در آثار کاملی کاه از ایان قبیال کوفی نشان می

ها وجود دارد، حیوان پشت اسب بیشترین بندیترکیب

شباهت را باا یاوز ایرانای دارد. هماان حیاوانی کاه در 

ی اصالی، از سفال منقوش، پشت پیکره نخستین گروه

-نشسته بر قسمت انتهای بدن اسب، او را همراهی می

(. تنها تفاوت این است که پیکارة راست: 1کرد  جدول

انسانی حذف شده و یوزپلناگ یاا حیاوانی مشاابه آن، 

جایگزین پیکره روی اسب شده است. اتفاقی که پایش 

انی با پرناده ی انساز این در مورد جایگاه مرکزی پیکره

و حیوان شاخدار نیز تکرار شده باود و پیکاره باه نفاع 

ایشان به حاشیه رفته بود. اگرچه قرارگیری یک حیوان 

بر روی دیگری، حاس تفاو، را پیشاتر منتقال کارده 

است؛ حالت نشستن یوزپلنگ و محل قرارگیری دسات 

او روی گردن یا بخشی از سر اساب نیاز حاس فرماان 

(. از ایان 7کناد  جادول ید مایدادن به اسب را تشاد

اثار در  9ترکیب البته با انادکی تغییارات، در مجماوع 

هاای خصوصای داخلای و خاارجی ها و مجموعاهموزه

 وجود دارد.  

 

   
موزه دانشگاه هاروارد 

 URL12 ) 
محل نگهداری: 

 نامشخص. فیتزربرت(
موزه رضاعباسی 
  نویسندگان(

 : نگارندگان(. ترکیب اسب و یوزپلنگ منبع7جدول

 

  

مجموعه بنیادمستضعفان 
  نویسندگان(

ی خصوصی سازو مجموعه
ادمیتسو. توکیو ژاپن. 

  فیتزربرت(

 گاو کوهاندار.  منبع: نگارندگان( .8جدول

تاوان باه از دیگر موارد خاص و منسوب به نیشابور، می

دو نمونة تقریباً مشابه اشااره کارد کاه در آن، موجاود 

هماراه باا پرناده و  -دارت گاو کوهااناحتما -شاخداری

کتیبة ناخوانا ترسیم شده اسات. تازیین بادن حیاوان 

هاا نادارد. دم بسایار تفاوت چندانی با تزیین بدن اسب

خاوبی اغرا، آمیز و بلند تصویر شده و اجزای دیگار باه

 اند.با آن چفت و بست نشده

 حیوان -موجودات ترکیبی انسان (ح

و تقریباً مشابه در این دساته فرد تنها سه اثر منحصربه

نظیرناد. در ایان از آثار قرار دارند که در نوع خاود بای

موارد خاص کاه در ماوزة ملای ایاران، ماوزة هااروارد 

امریکا و اناوین گالری امریکا قرار دارند، تمام پیکره باه 

غیر از قسمت سر، مطاابت سانت ایان گاروه از سافال 

ده و سر باز، یاا رنگارنگ و با تغییراتی جزیی ترسیم ش

شاخ آن بر روی پیکاره انساانی قارار داده شاده اسات. 

شود، در نمونه اثری که در موزة ملی ایران نگهداری می

گزارش کاوش ویلکینسون نیامده و البتاه منساوب باه 

کار رفته در اثار، و های به(. رنگ3گرگان است  تصویر 

ی اصالی همینطور تزیینات مبهمی که در اطراف پیکره

رار دارد، کم سابقه است. پیکره در حسی مابین پارواز ق

و شاانای در آب قاارار دارد. جهاات رو بااه ساامت چااپ 

کماکان حفظ شده و تازیین ضاربدری باتتناه، نشاانی 

هاای بصاری نیشاابور اسات. بار خالاف دیگر از سانت

-های ایستاده، نشسته یا سوار بر اسب که شااخهپیکره

تند، دو شااخة های ناازکی از گنادم را در دسات داشا

پرطمطرا، که در دستان او به دو طرف بااز شاده، باه 

 اهتزاز درآمده است. 

 
. موجود ترکیبی  گاو یا بز/ انسان(. منسوب به 3تصویر

 (.URL13گرگان. موزه ملی ایران  

موجودات ترکیبی در دنیای اسلام با الهام از صور فلکی 

کاه و یا قصص انبیاء دربارة موجاوداتی همچاون بارا، 

ساابقه نیسات. اماا در بدن حیوان و سر انسان دارد، بی
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مااورد نیشااابور بایااد گفاات کااه بااا موجااود ترکیباای 

ظرف منقوش موجود در  فردی مواجه هستیم.منحصربه

موزه هنر هاروارد نیز همانناد نموناة موجاود در ماوزة 

ها به بندی نسبتاً مشابه دارد و دستملی ایران، ترکیب

ای نامعلوم در دسات دارد. شاخهطرفین گشوده شده و 

با این تفاوت که پاهاا روی زماین باوده و پیکاره را در 

که با وجاود دهد. تفاوت دیگر اینحال دویدن نشان می

ها، تازیین مرساوم ها و دستسر حیوانی، از پشت شانه

مو در پیکرنگاری سافال نیشاابور رعایات شاده اسات. 

(. 9ست  جدول افزار و چکمه انه پایپیکره فاقد هر گو

نمونة دیگری که از این سنخ آثار موجود اسات، سار را 

کاماال حااذف کاارده و فقااط دو شاااخ باار روی گااردن 

اسات:  جالاب توجاهبنادی، گذاشته است. نوع ترکیاب

دست چپ بر روی کمار و دسات راسات اناار. باین دو 

شاخ یک گل پنج پر قرار داده شده که استعارة زیباایی 

  ایجاد کرده است.

  
 (URL15نامشخص   (URL14موزه هنر هاروارد  

حیوان. منسوب به -. موجودات ترکیبی انسان9 جدول شماره

 نیشابور منبع: نگارندگان(

 هاترین مقولهمهم (خ

های مفهومی کاه از طریات کدگاذاری ها و طیفمقوله

اند، ناظر به ابعااد متناوعی در ها استخراج شدهمصاحبه

هاا ستند. برخی از مقولاهمورد سفال منقوش نیشابور ه

هااای مااورد شناسااانه بااه روشنگاااه انتقااادی و آساایب

-استفاده در تحقیقات موجود دارد که حاصال دغدغاه

های نویسندگان و پژوهشگران بوده است. فاار  از ایان 

هاای تارین مقولاهقبیل مطالاب، در ایان بخاش، مهام

نگاراناه قابال اساتفاده دار که در تحلیال شامایلجهت

تارین گیارد. مقایساة مهامد بررسی قرار مایاست مور

هاا از های برآمده از مصاحبه و خلاصاة اساتنتاجمقوله

های مشاترک دارد ادبیات تحقیت نشان از وجود مقوله

های متماایز کنناده در حیطاة (. تنها مقوله10 جدول 

هاای فلکای و نجاومی و محتوا، احتمال وجاود صاورت

مذهبی بود کاه  ها و اعیاد ملیهمچنین بحث از جشن

یک از گفتگوها به آن اشاره نشده اسات. بارای در هیچ

هایی انتقادی از های محتوایی یادداشتهر یک از مقوله

  شود.( نیز بیان میSEتأملات شخصی  

 
شکل و سب  بیان 
 هاهنری نقش

 هامضمون و محتوای نقش

خاستگاه پیشا ساسانی 
 هانقش

اشتقا، دورافتاده یا 
 ر ساسانیاستمرار هن

 بازگشت فرهنگی ایرانیان

 نمادهای زرتشتی، میترایی، زروانی

 های شکار بشقاب نقره ساسانینقش

 ها و اعیاد مذهبی باستانیجشن

 های فلکی و نجومیصورت

 اعداد رمزی فر، مذهبی

های مستخرج از مستندات ادبیات تحقیت . مقوله10جدول

 DO)منبع: نگارندگان  ) 

 نیتأثیر هنر ساسا-1

-چه پیشتر اشاره شد، به عنوان مهمهنر ساسانی چنان

ترین عامل اثرگذاری در سفال منقوش نیشابور، همواره 

مورد توجه محققان بوده است. دور از ذهان نباود کاه 

هاا حاصال های مرکزی که از میدان دادهیکی از مقوله

هاای ی تأثیر هنر ساسانی باشاد. طیافشود، مسألهمی

هی در این مقوله ثبت و ضبط شاد. مفهومی جالب توج

علاقمنادی باه »ها، عبارتند از: ترین آنشماری از مهم

(، IN-R-01-08«  ترسیم شااه آرماانی»، «موضوع شکار

شر،، عامل »و « فرهنگ ساسانی تولید ظرف منقوش»

تاوان موضاوع نمای«. های بصری ساساانیانتقال سنت

پاس از شکار را برای این آثار معتبر دانسات. چارا کاه 

بندی کلای، مشاابه آثاار ، هرچند ترکیب توصیف اولیه

نقرة ساسانی است، خود مسألة شکار همواره در تعلیات 

شاود. باقی مانده و ارجاع مستقیمی باه آن دیاده نمای

شاوندگان نکتة حائز اهمیتی که توسط یکی از مصاحبه

برای توصایف « بزم شکار»کارگیری واژة مطرح شد، به

(. شاااید منظااور از ایاان ترکیااب IN-R-01-26آثااار بااود 

واژگان این است که نقاش در عین پرداختن به موضوع 

شکار و تصویرسازی مقدمات آن که شاکارچی و شاکار 

هااا را باارخلاف شااکار در اطااراف اوساات، ایاان نقاشاای

ساسانی، در حد یک بزم و بدون حمله به حیوانات نگاه 

ضوع آثار، داشته است. بنابراین حتی اگر بپذیریم که مو

بوده است، اختلافات متعاددی میاان ایان « بزم شکار»

هاای بندی و اجزای تصویر با صاحنهآثار از نظر ترکیب
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نیز « شاه آرمانی»شکار ساسانی قابل رؤیت است. گزارة 

رساد کاملاً یک توصیف حسی و آرمانشهری به نظر می

که ما به ازای عینی ندارد. یکی دیگر از اشاارات دقیات 

فرهنااگ تولیااد »(، IN-OR-02-32شااوندگان  همصاااحب

توان آن را سانت ساساانی است که می« ظرف منقوش

جهت، باید سفال منقوش را باه درساتی دانست و ازاین

متأثر از فرهنگ بصری ساسانی در نظر گرفت. آنچاه از 

مجموع مباحث در ایان طیاف مفهاومی حاصال شاد، 

در حاوزة  دهد که تأثیرات هنر ساسانی را بایدنشان می

فرهنگ و زبان بصری به عنوان یک عامل بسیار مهام و 

حیاااتی، قطعاای دانساات و در عااین حااال، بااه ورطااة 

پنداری مضامین منحرف نشد. بنابراین در حوزة همسان

تاوان از مضاامینی کاه در هنار تفاسیر محتاوایی نمای

ساسانی مورد استفاده باوده اسات شااهد مااال آورد و 

 کند.فایت نمیهای فرمی، کصرف شباهت

 هنر عامه-2

سفال نیشابور به ماابه هنری که برای عامة مردم است، 

شاوندگان یکی از مقوتت مشترک دو نفار از مصااحبه

(. اگار همچاون IN-OR-01-02( و  IN-OR-02-08است  

ایشان، قائل به هنر عامیانه در سافال نیشاابور باشایم، 

 شاود کاههاای جدیادی مایمعانی نقوش، وارد حیطه

تفاسیر موجود را نقض خواهد کرد. چرا که فرض اصلی 

تحقیقات موجود بر مبنای اشارافی باودن مخاطباان و 

ترین ها، مهمحامیان تولید آثار است. عامی بودن نقاشی

گاذارد. باه ایان تأثیرش را در جامعة مخاطبان آثار می

تری از افراد را در ارتباط با آثار ترتیب که گسترة وسیع

دهد. از طرف دیگار، ارجاعااتی در تااریخ آثاار قرار می

تواناد تأییاد کناد. از وجود دارد که این ویژگای را مای

های بصاری آثاار را در هنار ساغد و که ریشهجمله این

ها با مضامین متفااوتی از که دیوارنگارهشر، دور، جایی

-شاده جساتجو مایآثار درباری هنر ساسانی اجرا می

 کتااب در 9بلنیتساکی کساندرکنند. به عنوان ماال، ال

 ماذهبی، چهارگاناة موضاوعات پنجیکنت تاریخی هنر

 زناادگی و عامااهفرهنگ جااانوری، حماساای حماساای،

 شناساایی پنجیکنات ساغدی هاینقاشی در را روزمره

در نتیجااه در (. 3-4: 1390بلنیتسااکی، اساات  کاارده

های شارقی مضاامین و فارم ها تزم است ریشهتحلیل

 بررسی شود.

 یرات شرق و هنرسغدیتأث-3

مسألة مغفول مانده در سایة تاثیرگذاری هنر ساساانی، 

طور کلای احتمال تاثیرپذیری از آثار هنری سغدی و به

ماوراءالنهر است. مهاجرت جمعی تعادادی از ساغدیان 

باا توجاه باه  -که مستند به تواریخ معاصر با آثار است

به  های دیواری پنجیکنت و علاقة سغدیانسبقة نقاشی

مسیر بکری را برای تمایل تفسیرها باه سامت  -نقاشی

دهاد. ورود باه ایان هنر شر، در برابر محقت قرار مای

کند که بدانیم به زعم تر جلوه میعرصه هنگامی حیاتی

(، کلمااات IN-OR-04-02شااوندگان  یکاای از مصاااحبه

ناخوانا که به کرات در ظروف نیشابور تکرار شده است، 

احتمااتً بازتااب فرهناگ شاار، و  کاوفی نباوده، بلکاه

الفبای ترکی اویغوری است. عبدالاه قوچاانی نپاذیرفت 

ها ربطی به ترکی اویغوری داشته باشاد و که این کتیبه

-INجور تمهید برای تزیین درنظر گرفات  ها را یکآن

R-03خاطر داشات کاه ایان گارایش باه (. البته باید به

نر ساغدی شر،، معنایش آغاز جستجوی مضامین در ه

نیست. بلکه همواره باید مضامین را از نیشاابور کاه در 

زمان خود کلان شهر و مرکاز وقاایع مهام باوده اسات 

-کاوش شود. برجسته شدن نقاش ساغدیان در شاکل

تواناد مسایر گیری نقاشی سفال نیشابور، همچنین می

هاای منطقی تاریخی و ملماوس و متعینای را از سانت

پایش از آن، وابساتگی بصری ساسانی ترسیم کند کاه 

-پذیری آثار و بشاقابتام و حیاتی به وجود و دسترسی

 های نقرة ساسانی برای هنرمند نیشابوری داشت. 

 روایی بودن نقوش -4

به شخصایت اصالی « شاه آرمانی»همانند نسبت دادن 

سوار بر اساب، کاه احتمااتً متاأثر از تطبیات باا شااه 

مودی به شخصی ساسانی و در فقدان هرگونه اشارة بازن

های نقره به صورت کاملاً حسی بیاان خاص در بشقاب

شده است، روایی بودن نقوش نیز مساتند عینای قابال 

اشاره ندارد. افراد مختلف در مواجهه با این سئوال کاه 

توان قایل بودر بار آیا محتوا و مضمونی برای نقوش می

اناد. اساس گرایش خود به کاارکرد نقاوش پاساخ داده

هاایی همچاون شوندگان، ویژگیبرخی از مصاحبهالبته 

ی اتخاااذ شاایوه»( و IN-M-02-07«  اغاارا، در بیااان»

( در ترسیم آثار را دلیل روشنی IN-M-01-03«  انتزاعی

برای بارداری نقوش از محتاوای روایای عناوان کردناد. 
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-همانند روشی که مورخان هنر بارای توصایف نقاشای

مفااهیم متناوعی از  های بدوی غارها استفاده کردند و

-اند. به نظر میباورهای آیینی را برای آثار متصور شده

رسد این ویژگی کاملاً به نوع تحقیت بستگی دارد و باه 

هاای فنای و تکنیکای سااخت محض تأکید بر ویژگای

ظروف، رنگ خواهد باخت. اماا غالاب تفسایرکنندگان 

-اند روایی بودن نقوش را به سطح ترکیبتمایل داشته

گیاری ایان طیاف از آثاار ی و یا بیان دتیل شاکلبند

متمرکز کنند. لذا چندان متقن نیست کاه اگار نظریاة 

در جایگاااه تحلیاال محتااوایی « تااأثیر هناار ساسااانی»

مضامین رنگ ببازد، بتواناد همچناان در جایگااه یاک 

منبع الهام بخاش بصاری صارف، معتبار ماناده و دوام 

 بیاورد.

 عامل مذهبس تسامح مذهبی  -5

شوندگان، اشاره باه عامال وجه مشترک برخی مصاحبه

دهنادة آثاار باوده مذهب برای توصیف بسترهای شکل

-IN-OR-03( و  IN-M-01-27( و  IN-R-02-03اساااات  

(. در کنار استقلال سیاسی نسبی که برای ساامانیان 13

شاود، در کنار آل بویه از دستگاه خلافت برشمرده مای

در امر مذهب و بیاان عقایاد، احتماات نتیجاة  مسامحه

هاای ماذهبی نیشاابور در منطقی از وجود و تعدد فرقه

هاای ماذهبی در ذهن ایشان بوده است. اهمیات فرقاه

اطرات متناوعی در پای خوانش محتاوایی نقاوش، مخا

ترین چاالش پایش روی ایان خواهد داشت. شاید مهم

شناختی باه سامت یاک طیف از مفاهیم، انحراف روش

فرقة خااص و انتسااب نقاشاان نیشاابور باه آن باشاد. 

پاذیر، آن را ادعایی که نقش و پس از آن، نظریة تعمیم

تابد. از این نظر، نقوش به شکل معنا داری، تهی بر نمی

از هرگونه وابستگی عقیدتی به یاک فرقاة خااص شده 

کنند. مالا فرقة کرامیه در نظار برخای افاراد جلوه می

تأثیر بسزایی در نیشابور قارن ساوم و چهاارم هجاری 

(. مستندات مهمی هم وجاود IN-R-02-03داشته است  

-دارد که بر اهمیت ایشان و یا اسماعیلیان تأکیاد مای

یاابیم کاه اریخ در مایکنند. اما باا غاور در عقایاد و تا

کرامیه مورد نفرت اهل تسنن و تشیع بودند و این امار 

پساندی اسات. باه نظار خلاف مسامحة مذهبی و عامه

رسد چه در مورد اعتبار بخشی به عقاید ماذهبی، و می

چه موارد دیگری که قارار اسات محتاوا بار اسااس آن 

نیااز باه یاک  -ی مسامحهبر اساس قاعده -تفسیر شود

هاا را حاول ی فرقهشترکی است که بتواند همهعامل م

یک قابل خود تجمیع کند و در عین حال، از طرف هیچ

الصافا کاه توساط مصادره نباشد. مانند رساائل اخاوان

گروهی از اندیشمندان ناشناس، حادود قارن چهاار یاا 

پنج هجری تهیه و تنظایم شاد. کااری کاه گروهای از 

تنظیم کردناد اندیشمندان ناشناس تحت عنوان رسائل 

الصفا مشهور است. البته با توسال باه و امروزه به اخوان

هاا تحات تاأثیر توان پی برد که آنبرخی ارجاعات می

-که ایشان هیچاند. قدر مسلم اینعقاید اسماعیلی بوده

-بااره ساخن نگفتاهگاه خودشاان باه روشانی در ایان

 (. 76، 1390اند عسکری الموتی، 

 صور فلکی و نجومی-6

های فلکی در بازخوانی محتوایی سافال ه به صورتتوج

منقوش نیشابور بسیار نادر است. اما در مطالعاة نقاوش 

هااای فلکاای و متااون آثااار ساالجوقی، اهمیاات صااورت

 10.صورالکواکب، همواره محل تأمل و بحث بوده اسات

نیسن است که به این سمت در حوزة نیشابور ابتدا زیک

(. با مراجعاه باه 55 -7، 1973تمایل نشان داده است  

متون مهمی همچون التنجایم ابوریحاان بیرونای و یاا 

توصیفاتی که از آثار و تأثیرگاذاری ابومعشار بلخای در 

شود، همچنین با توجاه باه تسالط این دوران بیان می

در آرای متفکریناای همچااون « نظریااة افاالاک»نساابی 

(، باید پاذیرفت 81، 1390پور،فارابی و ابن سینا  ایمان

های نجومی و فلکای، یکای از جهاات مسأله صورتکه 

مهم در اندیشة قرن سوم و  چهارم هجری بوده اسات. 

قدر مهم هست که دانشمند بزرگای رسد آنبه نظر می

همچون ابوریحان برای تعلایم دختار نوجاوان سالطان 

المعارفی که مملو زیاری، سفارش گردآوری کتابی دایره

رد. تنجایم و مساألة از محاسبات پیچیده است را بپاذی

سعد و نخس ساتارگان و سایارات، یکای از مهمتارین 

حکاام –هایی بود که هر یک از افراد جامعه مشغولیدل

شاان گرفتاه تاا و نگرانی بابت منحوسات تااج و تخات

-مای -مردم ستمدیده و انتظارشاان بارای ایاام ساعد

توانست مخاطب آن باشد. پیوندهای عمیقی که نجاوم 

کارده ، فار  از دین و مذهب برقارار مایبا آحاد جامعه

دهد. در است، این حوزة معنایی را بسیار مهم جلوه می

مقاتت پیشاین، باه ایان عامال توجاه و تفاسایری باا 
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مضمون آخرالزمانی همچون رجعت ابومسلم خراساانی 

 (.15 ،1395پیشنهاد شده است  عسکری الموتی، 

 نهضت فرهنگی ایرانی -1

ر پر تکارار در نظار مخاطباان، یکی دیگر از عوامل مؤث

بحث از نهضت فرهنگی ایرانی در قارون ساوم و چهاام 

هجری است که از آن با عنوان رنساانس فرهنگای هام 

. دتیاال و (57 :2005 هیلنبرانااد،  یاااد شااده اساات

مستندات مختلفی بارای توجیاه ایان نهضات بااززایی 

شاود. از جملاه، گارایش فرهنگ ایرانی برشامرده مای

ر امور حکمرانی باه شایوة شااهان پایش از سامانیان د

-اسلام، اعتبار بخشی به زبان فارسی و سنت شااهنامه

نویسی در قرن چهارم، استقلال سیاسی و اقتصاادی از 

دستگاه خلافت که همزمان توسط آل بویه و ساامانیان 

ی گرفت. شااید یکای از دتیلای کاه نظریاهصورت می

ی و فرمای گیاری محتاوایتأثیر هنر ساسانی بار شاکل

کند، غلبة استنادی هماین سفال نیشابور را تشدید می

مختصات فرهنگای و سیاسای از قارن چهاارم هجاری 

تواناد ناشای از باشد. ایجاد تردید در عوامل فاو،، مای

دنبال برجسته اصرارورزی بر فرضیاتی تصور شود که به

ساختن سایر عوامل اثرگذار بر سفال منقاوش نیشاابور 

هاای غیار ه تزم است با طرح پرساشهستند. در نتیج

تر شود. مالاً دار، تصویر فرهنگی ارائه شده، دقیتجهت

توان در در مصاحبه، برخی پژوهشگران مدعی بودند می

هایی از شاهنامه را یافات ها و یا شخصیتنقوش، روایت

 IN-R-02-14شااود کااه نهضاات (. از طرفاای گفتااه ماای

گ قابل مشااهده بازگشت ایرانیان، در همة شئون فرهن

 :1383 فاارد،(  کااامبخشIN-OR-01و اسااتناد اساات  

ترین سئوالی که پاسخ آن، جهت تحقیقاات (. مهم435

کند این اسات کاه ایرانیاان از محتوایی را دگرگون می

چه طریت و راه ملموس و عینی، این رنسانس را شاکل 

اندر پاسخ در ادبیات، شاهنامه اسات؛ در سیاسات، داده

بی از خلافت است، و در تصویرگری سافال استقلال طل

شاناختی منقوش نیشابور. احتماال دارد اشاکالی روش

هماانی در کلیاات فرهناگ، بادون رخ داده باشدر ایان

زمانی و مؤثر همچون مذهب و دین -توجه به عوامل در

تواند به چنین تفسیری برسد. باا ایان وجاود جدید می

داده شاود: بار تزم است بار دیگر به این سئوال پاساخ 

اساس نظام فکری ایرانیانی که در سه یا چهار قرن پس 

زیساتند، راه غلباه بار از هجرت پیامبر اسلام  ص( می

ی حکمراناان حکمرانی اعراب و مسلط سااختن دوبااره

چااه بااوده اسااتر ایاان  -و نااه لزوماااً ساسااانی -ایراناای

فرهنگای و سیاسای و « رجعت»بازگشت و به اصطلاح 

جانباه از کادام مسایر قابال اتکااء در اجتماعی و هماه

 گذشته استر دنیای واقعی می
 

های مقوله
 سطح دوم

های مقوله
 محوری

مفاهیم 
 اصلی

ی پدیده
 مرکزی

 تأثیر هنر ساسانی
آرمان 
 بصری

 -پهلوان
قهرمان 
 آرمانی

باورهای 
 آخرالزمانی

تأثیرات 
 شر،/هنرسغدی

های فرم
 پهلوانی

 هنر عامه
رهایی از 
 اصول

 روایی بودن نقش
-شمایل

 سازی

 عامل مذهب
پیوندهای 
 روزآمد

رجعت، 
ظهور، 
 بازگشت

 صورفلکی و نجوم
گویی پیش

 زمان
نهضت فرهنگی 

 ایران
 آرمان غایی

 ی مرکزیهای مفهومی تا پدیده. از مقوله11جدول 

 

رساد پدیادة مرکازی از هماین سائوال و به نظار مای

بال اکتشااف و نظریاة دهایم قاپاسخی که باه آن مای

مبنایی تحقیت، منوط به یافتن پاسخ دقیات آن اسات. 

یاا باه تعبیاری  -به این ترتیاب کاه بازگشات خاواهی

تنها از یک مسیر ملموس، قابل دستیابی  -خواهیآینده

جااز توساال بااه باورهااای و عیناای شاادن بااود کااه بااه

-آخرالزمانی امکان وقوع نداشت. چرا که ادبیاات کاین

پرستان فلکای و نجاومی ندگان و خرافهخواهی قیام کن

 11رایج آن دوره، تاحد زیادی باا محوریات آخرالزماان

شده است. باید دانسات پیادا کاردن رواباط تعریف می

منطقی میان نقش و تاریخ معاصرش، در شارایطی کاه 

نقاشی از هر گونه روایتی گریز دارد، دشوار است. شاید 

کناد، باه همین عامل است که مفسران را ترغیاب مای

شناساانه بپردازناد و از دتیال و عوامال تفاسیر شمایل

کلی همچون نهضت فرهنگی ایرانیان یاد کنند و سپس 

نگاری و یافتن روابط بصاری ماتن و نقاش وارد شمایل

شاود، بارای بشوند. مجموعه این مخاطرات موجب مای
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عبور از چناین خطاای شاناختی، ترسایم یاک ساپهر 

و یا محتمل تجمیاع شاود. نظری از محتواهای محتوم 

توان هسته و پدیدة مرکزی کاه نظریاه ترتیب میاینبه

 تشاریح کارد. 15گیرد را در جدول حول آن شکل می

-توان گفت یکی از نتایج این تحقیت، ثبات و جماعمی

شناسی آوری تصاویر سفال منقوش نیشابور و ارائة تیپ

اعم  -آوری تصویر همة آثاراست. جمع صوری آثار بوده

ه پایش از به این دلیل بوده اسات کا -از تقلبی و اصل

فراوانی و تعاداد مشخصای از  این، در تحقیقات موجود،

سفال نخودی منقوش نیشابور بیان نشده اسات. اعاداد 

 مذکور در این رساله نیز قطعیت ندارد. 

بایااد دانساات هاار تلاشاای باارای دسااتیابی بااه معنااا و 

ی پرشامار، در هاانقاش یکّه برای تاکجزئی محتوای 

های غیر منطقای و منتهای سازینهایت مستلزم تعمیم

به شکست است. اگر با نگاه انتقادی به تأثیرات شاکلی 

در ساافال نیشااابور نگریسااته شااود، پرهیااز از تقلیااد و 

الگوسازی غیرخلاقانه نزد هنرمند نیشابور بارز و قطعی 

کاه در متاون ادبای و  روایات داساتانیرسد. نظر میبه

که تصویر و متن مساتندات را باه هام  ،رسمی خیِتاری

پیوند دهد، در هیچ اثر تحقیقی یافت نشاد. تنهاا یاک 

های غالباً خرافی وجود دارناد کاه از سری خرده روایت

اند که بارای این قابلیت را داشته گان مقاله،نظر نویسند

بازخوانی نقوش، مورد توجه و تأمل بیشتر قارار گیارد. 

ی رجعت ابومسلم یا هر منجی دیگار محتوای آخرالزمان

نقوش در مقاتت پیشین پیشنهاد شاد. آن  برخی برای

ها پرندگان، بیشترین شباهت هم برای آثاری که در آن

را با کبوتر و حیوانات شاخدار، بیشترین شاباهت را باا 

-بزغاله دارند. این تحلیل مبتنی بار یاک ساری خارده

ات باه دلیال های خرافی است. اهمیت این روایاروایت

ی نهضاات پیوندشااان بااا صااورفلکی نجااومی و مساائله

بازگشت فرهنگی ایرانیاان اسات و باه ایان دلیال کاه 

شاود ماتن مهام تکارار شاده، باعاث مای 3حداقل در 

نویسنده مجدداً به آن ضریب تأثیر دهد. البته ایراداتای 

کنناد و در دار و تضعیف میهستند که نظریه را خدشه

مااان، آرمااانی و خااالی از اشااارة نتیجااه تزم اساات قهر

مستقیم به نمودهای تاریخی و عینای مانناد ابومسالم، 

ارتقاء یابد. محدودة زماانی دو قرنای کاه بارای تااریخ 

های اصلی تولید آثار در نظر گرفته شده، یافتن گرانیگاه

هاای که بار رخادادسازد. مگر آنمحتوایی را دشوار می

ی تأکیاد شاود. گسترده شده در طاول ایان باازة زماان

باورهااای آخرالزمااانی از ایاان حیااث، واجااد برتااری در 

 گستردگی مکانی و زمانی و حتی قومی هستند.

 نتیجه گیری  

توان گفت اگر سفال مطابت با فرضیات موجود می

نیشابور، حاوی یک سلسله از محتواها و مضامین جزیی 

یا کلی تلقی شود، و نیز اگر فرض شود که در عین 

باور به »ها، معانی واحد مد نظر بوده است، تکار نقش

 ترین معناهاو مسألة آخرالزمان، احتمات مهم« رجعت

ست. باورهای آخرالزمانی، مفهومی با چند تیة ا

فرهنگی هستند که قابلیت ارتجاع و انعطاف نسبت به 

همة شئون فرهنگ را دارند. باور به آخرالزمان، باور به 

زمان مفاهیم متعارضی را تغییر و انقلاب است و هم

دهد: بزم لحظة پیروزی، جنگاوری و نبرد، پوشش می

یادآوری آمانشهری ایام شادی، و شادخواری به امید 

رؤیت ایامی که حکمرانان عادل، زمام امور را به دست 

رسد در تنوع موضوعات و مقوتت گیرند. به نظر میمی

مان، مفهومی نقوش، ترسیم یک سپهر نظری از آخرالز

ترین پاسخ به پرسش از چرایی وجود آثار نیشابور دقیت

که های سوم و چهارم هجری است. جاییدر سده

انواعی از فر، و مذاهب، در بستر کلی نهضت بازگشت 

فرهنگی ایران، در انتظار ضعف و انحطاط خلفای عصر 

بودند. پایایی، روایی و اعتبارسنجی نظریة باورهای 

به ویژگی پوششی آن بر تمامی  آخرالزمانی، وابسته

های مفهومی است. باورهای آخرالزمانی ها و طیفمقوله

شمول و تعمیم که عنوان شد، دارای این قابلیت چنان

به تمامی سطوح فرهنگی، دینی و سیاسی است. به این 

معنی که هم در سطح تحلیل  و یافتن روابط منطقی 

تفسیر  و  ها، و هم در سطحها و نشانهبرخی شمایل

تواند منعطف پاسخ به چرایی وجود آثار مورد نظر می

 کند. عمل

 

 نوشتپی
 

 

1 Charles Wilkinson 
2 Oya Pancaroglu 
3 Pierre Siméon 
 



         

 

103 

نر
 ه

وه
جل

ال
 س

،
16، 

رة 
ما

ش
3، 

ز 
ایی

پ
14

03
، 

ره
ما

ش
 

ي
یاپ

پ
 :

44 
 

4 Buff ware pottery, new considerations: Typology, 

chronology and futuwwa evidence 
5 .Tressa Fitzherber ای با موضوع ترزا فیتزربرت پایان نامه چاپ نشده

با محققان نیشابور از  ی همکاریسفال منقوش نیشابور دارد که به واسطه

اش، در میان اول این مقاله برای ارسال متن پایان نامه جمله نویسندة

 پژوهشگران نیشابور، شناخته شده است.
6 Kathy Charmaz 

دست آمده و دارای گزارش های نیشابور بهآثاری که از کاوش مجموعة 7

پلیتن امریکا های هنر متروباستانشناسی معتبر هستند، منحصرا در موزه

ها و شوند. سایر آثاری که در موزهی ملی ایران نگهداری میو موزه

های خصوصی قرار دارد، از طر، غیر رسمی حاصل شده و تزم مجموعه

 است اصالت آن ارزیابی شود.
8 Cleveland Museum  
9 Aleksander Markovich Belenitskii 

 صور تطبیقی مقالة: بررسیمهناز قهاری گیگلو و مهدی محمدزاده در  10

هجری  هفتم تا پنجم هایسده فلزی آثار و صورالکواکب نسخه در نجومی

(؛ همچنین علیرضا نوروزی طلب و محمد افرو  در مقاله با عنوان: 1389 

 فلزی آثار تزئینی صور و شکل عنوان به نجومی مفاهیم بررسی و تحلیل

( به موضوع ارتباط 1391  (برنجی آبریز: موردی مطالعه  سلجوقی دوره

 اند.صور فلکی و نقوش در آثار سلجوقی توجه کرده
در توضیح مفهوم آخرالزمان، باید دانست که عقاید متنوعی در این باره  11

مدخل آخرالزمان هایی از مطرح است. برای درک بهتر این مفهوم، بخش

لی: المعارف بزرگ اسلامی مجتبایی، مجتهد شبستری و تفضکه در دایره

 در که آخِراٌلزَّمان اصطلاحی شود:( منتشر شده انتخاب و بازگو می1401

 و اهمیت از ابراهیمی ادیان در و شودمی دیده دنیا بزرگ ادیان فرهنگ

 از بخشی آخرالزمان به مربوط عقاید. است برخوردار ایویژه برجستگی

 دیگر جهان پیدایش و جهان این پایان به که است عقایدی مجموعة

 قرآن در. اندکرده پیشگوییهایی آن دربارة بزرگ ادیان و شودمی مربوط

 که است اصطلاحی این و نیست آخرالزمان دربارة صریحی گفتار مجید

 در اصطلاح، این. خوردمی چشم به مسلمانان مؤلفات و احادیث در

 آن همة نخست،: است رفته کار به معنی دو در تفسیر و حدیث کتابهای

 است اسلام پیامبر نبوت دوران مسلمانان، عقیدة بنابر که زمان از قسمت

 آخرین فقط دوم،. شودمی شامل را قیامت وقوع تا پیامبر نبوت آغاز از و

 تحوتت و کندمی ظهور موعود مهدی آن در که شده یاد دوران از بخش

 دربارة پیشینیان عمومی تصور از مسلمانان. شودمی واقع عالم در عظیمی

 تصور. بودند متأثّر آن سنوات تعیین و عالم این زمان ودیتمحد

 گذردنمی بیش سال هزار چندین جهان این آغاز از که بود این پیشینیان

. است نزدیک هم به آن انجام و آغاز و دارد کوتاهی عمر مادی جهان و

 جهان این زمان مقدار دربارة گذشتگان عقاید نقل ضمن طبری

 ایپاره و دانندمی سال 6000 را «زمان» انجام تا غازآ ایپاره: نویسدمی

 از هزار سال 7. دانممی سال 14000 را مدت این من ولی سال، 7000

 قیام تا آن از پس هزار سال 7 و ابوالبشر آدم آفرینش پایان تا خلقت آغاز

 کرده نقل را مطالب همین مانند نیز اثیر ابن(. 55/  1 تاریخ،  قیامت

 (. 14/  1 مل،الکا   است

 از حکایت آخرالزمان اصطلاح شیعه، مخصوصاً مسلمانان عامة فرهنگ در

 ایویژه تحوتت و کندمی ظهور آن در موعود مهدی که کندمی عصری

 مشخصات عصر این برای مسلمانان روایات در. دهدمی رخ جهان در

 در که تیروایا مجموع از .است شده نقل( آخرالزمان علائم نام به  ایویژه

 شده، نقل موعود مهدی ظهور عصر دربارة تاریخ و تفسیر حدیث، کتابهای

 اا موعود مهدی عصر معنی به اا آخرالزمان مشخصات دربارة مطلب دو

 پیش عصر، این در اینکه نخست. آیدمی دست به معنوی تواتر صورت به

 را بشری جوامع همة ستم و بیداد و اخلاقی فساد موعود، مهدی ظهور از
 

 

 دیگر. آیددرمی انسانها روابط در هپدید ترینعام صورت به و گیردمی فرا

 و فساد شود،می واقع جوامع در عظیمی تحول مهدی، ظهور از پس اینکه

 در عملی و عقلی کامل رشد و عدل و توحید و رودمی میان از ستم

 مسلمان دانشمندان از ایعده. یابدمی گسترش انسانها زندگی سراسر

 حدیث الفاظ ظواهر از که دانندمی همان را احادیث این واقعی مقصود

 و رمز صورت به را روایات این تعبیرات کوشندمی دیگر ایعده و آیدمیبر

 .بفهمند تمایل

 اصطلاح مسلمانان فرهنگ در ،«آخرالزمان علائم» اصطلاح بر افزون

( رستاخیز شدن رپاب علائم  «السّاعَة اَشْراطُ» آن و است دیگری مشابه

 مسلم مطلب این شده، یاد روایات مضمون در اشتراک وجود با. است

 صورت به آخرالزمان مسألة مسلمانان، تاریخ ادوار همة در که است

 قیامت مسلمانان، عقیدة به. است شده تفکیک قیامت مسألة از آشکاری

 لیو شود،می واقع مادی عالم این فنای از پس که است احوالی همان

 مربوط عقیده این به و است عالم همین پایانی قسمت آخرالزمان، دورة

 پایان به زمان و شد خواهد فانی سرانجام( دنیا  اجسام عالم که شودمی

 وجویجست یعنی ما عصر خاص روحیة از که مفسرانی .رسید خواهد

 از تاریخ فلسفة کشف درصدد متأثرند، انسان تاریخ برای فلسفه نوعی

 نظر در. اندیافته آن اماال و آیات این در را آن و اندبرآمده اسلام هدیدگا

 آیندة جز چیزی شده، بیان روایات در که آخرالزمان تحوتت اینان،

 تکامل شکوفایی دوران از است عبارت و نیست انسانی جامعة طبیعی

 و شیعی قدیم علمای میان که تفاوتی .انسان نوع طبیعی و اجتماعی

 در که را آیاتی سنت اهل علمای که است این هست، مسأله ینا در سنی

 شده، داده زمین در مؤمنان وراثت و باطل بر حت پیروزی وعدة آنها

 که معتقدند شیعه علمای ولی دانند،می اسلام صدر پیروزیهای به مربوط

 شیعه میان در سان،بدین. است موعود مهدی عصر به مربوط آیات این

 روایات به منحصر تنها آخرالزمان در عدل و وحیدت حکومت پیشگویی

 بر افزون. آمدمی شماربه مطلب این منابع از یکی نیز قرآن بلکه نبود،

 از م870/  ،256 در موعود مهدی که مطلب این به شیعه عقیدة این،

 غیبت دوران سال 70 از پس و شده متولد( ع عسکری حسن امام صلب

 آخرالزمان انتظار کرد، خواهد ظهور آینده در و است کرده آغاز را کبرى

 در که بود عوامل این مجموع اثر بر. است بخشیده قوت شیعه میان در را

 در و درآمد مبارز و معارض اقلیت یک صورت به شیعه اسلام، تاریخ طول

 .پیوست وقوع به متعددی داردامنه قیامهای آنان میان

 

 منابع

اساااتمرار (. 1391 آزادبخااات، مجیاااد، و محماااود طاووسااای 
 های دورهساسانی بر نقوش سفالینه های دورهمایهنقش

 .72-57(, 22 7 ،نگره فصلنامه. سامانی نیشابور

(. 1395احماادزاده، فریااد و حسااینی، سیدهاشاام و لاایلا زنگنااه  
  شاابورین یهاانهیسفال یرو بر جاندار نقوش شناخت و مطالعه

. 20-7(, 1 10 سهنار جلاوه. (یهجر چهارم و سوم قرون در
doi: 10.22051/jjh.2017.7365.1027 

 یبررسا و لیاتحل(. 1391 علیرضاا , طلب نوروزی محمد و, افرو 
 دوره یفلاز آثاار ینیصاورتزئ و شکل عنوان به ینجوم میمفاه

 .83-69(, 21 7 ،نگره فصلنامه. یسلجوق

 یفلساف آراء در افالاک هیانظر نقاش(. 1390  منصاور پور، ایمان
. 99-81 ،((5 پیااپی  1 2 ،فلسفه خیتار. یسالاما لسوفانیف

SID. https://sid.ir/paper/223107/fa 
هنر تاریخی پنجیکنتس نقاشای (. 1390بلنیتسکی، الکساندر  
، برگردان عباسعلی عزتی. تهاران: فرهنگساتان و پیکرتراشی

 هنر.
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محمدی، نسرین و صالحی کااخکی، احماد و محماد اباراهیم بیک
 در گااو نقش مضمون یابیمنشأ و یمادشناسن(. 1399زارعی  

 یهاا پاژوهشی. خیتار متون بر اتکا با شابورین یها نهیسفال
 :doi. 212-189(, 27 10, رانیااا یشناساا باسااتان

10.22084/nbsh.2019.18799.1923 
 یکشات ریتصاو شناساانة لیشاما لیتحل(. 1399سیبویه، نرگس  

 علمای ی. نشاریهشاابورین یهاا سافال مجموعاه از نشستگان
(, 27 13, یکااربرد و یتجسام یهنرها ینامه پژوهشای

89-108 .doi: 10.30480/vaa.2020.2490.1387 

هااای بررساای ویژگاای(. 1389دوزیناای، مهاادی  شاابیری
ناماه . پایانهای ساامانی نیشاابورتصویرگری در سفالینه

 کارشناسی ارشد. تصویرسازی، تهران: دانشگاه شاهد.

. برگاردان مهزیاار اختن نظریه مبنااییس(. 1397چارمز، کتی  
کااظمی موحاد، حمیدرضاا ایرانای. تهاران: موسساه خاادمات 

 فرهنگی رسا.

تحلیل نمادهای (. 1395قهی، حسن  چنگیز، سحر و بلخاری

 با تأکید بر  عددیس هندسی و جانوری در سفالی از نیشابور

 خراسان پژوهشنامهمضامین مذهبی قرن چهارم هجری(. 

 .14-1, (25 7. بزرگ

 در هیانظر یمیپاارادا لیاتحل(. 1402  اله حجت, الموتی عسکری
 یهنرها هینشر. شابورین منقوش سفال یبصر مطالعات روش
 :doi. 26-17(, 1 28 ،یتجسااام یهنرهاااا: باااایز

10.22059/jfava.2022.351248.667014 
 الصافااخوان رساائل یگاذارخیتار در یبحا(. 1390  ----------

 رساائل بار کاازانووا پل گذاریتاریخ به همدانی عباس نقد نقدِ
. 86-67(, 7 21, ینگاار خیتار و ینگر خیتار. الصافااخوان

doi: 10.22051/hph.2014.845 
 در شاابورین سفال نقوش ییمحتوا یبازخوان(. 1395  ----------

 ییگاو شیپا و یمذهب یباورها تیمحور با یهجر چهارم قرن
  28-15،(25 7 بازرگ انخراسا پژوهشنامه. ینجوم یها

20.1001.1.22516131.1395.6.25.2.8 doi:  
, زاده قاضای الاه و حبیاب, الاه و صاادقی حجت, الموتی عسکری

 ةمساال به یانتقاد ینگاه(. 1399  حسینی خشایار و سیدرضا
 برتکیاه با  شابورین منقوش ینخود سفال بر یساسان هنر ریتأث

 پژوهشنامه(. ساساانی نقره های بشقاب در شکار های صحنه
 :doi. 57-72(, 40 11, باااااازرگ خراسااااااان

10.22034/jgk.2020.137973 
. سفال و سافالگری در ایاران(. 1383اله  فرد، سیفکامبخش

 تهران: ققنوس.

 یقیتطب یبررس(. 1389  مهدی حمدزاده،م و مهناز گیگلو، قهاری
 یهاا ساده یفلاز آثاار و صاورالکواکب نسخه در ینجوم صور
 . 22-5 ،(14 5 ،نگره. یهجر هفتم تا پنجم

تفضالی  احماد شبساتری، محماد و مجتبایی، فتح الاه و مجتهاد
 و ادیاان/  اسالامی بزرگ المعارف . دائرةآخرالزمان(. 1401 

دسترسای:  . تاریخ1401بهمن  12عرفان. آخرین به روزرسانی 
.  1403 مهااااااااااااااااااار 15 یکشااااااااااااااااااانبه

https://cgie.org.ir/fa/article/237325 
 در ینگاار کارهیپ(. 1401  تقی محمد, محمد و آشوری, محمدی
 یصاناع یهنرهاا یعلما هینشار. شاابورین یها نهیسفال

 :doi. 42-23(, 4 1, باااااازرگ خراسااااااان

10.22034/daraygah.2021.132376 
 در یمهرپرست بازتاب(. 1398  علی, فشه و مرادخانی`بن, میرزائى

: مقالااه نوع انیسااامان دوره در شااابورین یهاساافال نقااوش
 :doi. 57-47(, 1 2, یتجسم یهنرها هیرهپو(. پژوهشی

10.22034/ra.2019.241844 
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Abstract 
Samani pottery, which is attributed to the 3rd and 4th centuries of Hijri, has many drawing 

similarities with Sasanian works. The way of painting the faces and parts of the figures, the 

composition of some significant works, and several other decorative features, according to 

art history researchers, make Nishapur pottery a logical sequence of Sasanian art in the first 

centuries of Islam. When the conceptual reading of motifs becomes a function of this 

statement, the generalizability of the general theory of "the influence of Islamic art from 

Sasanian art" is distorted by some works. By ignoring the contribution of Sasanian art in the 

analysis of motifs, some other works are excluded from the circle of theoretical validation. 

Wilkinson's careful attention to the artistic legacy of pre-Islamic Iran for Samani pottery was 

gradually approved by the researchers after him, and the research assumptions were based on 

this theoretical foundation. The main criticism of this range of research was ignoring the 

centuries-old ideological developments of Muslim and even non-Muslim Iranians, which 

appeared in the Iranian cultural return movement in the form of a plurality of Islamic sects 

and superstitions. It can be said that this was a research deviation from the followers of 

Wilkinson's theory that the Sasanian influence was emphasized as if it made Nishapur 

pottery a part of the artistic achievement of the Sasanian era in the post-Sasanian era. With 

the explanation that all figures and animals were considered symbols with Sassanid 

meanings and thus, a significant part of the works could not be interpreted with this theory. 

On the other hand, recently, various content readings of the role have been presented by 

some other researchers who ignored the theory of the influence of Sasanian art and turned to 

different phenomenological or historical interpretations. A serious criticism of such studies is 

the non-generalizability of theories to the variety of animal and physical compositions. In 

                                                           
1DOI: 10.22051/jjh.2024.47228.2174 
2Assistant Professor, Department of Handcraft, Faculty of Art, Alzahra University, Tehran, Iran, Corresponding Author. 
h.askari@alzahra.ac.ir 
3Associate Professor, Department of Islamic Art, Faculty of Art, Shahed University, Tehran, Iran. 
khashayarghazizadeh@yahoo.com 

 

http://jjhjor.alzahra.ac.ir/


 

 

21 

 V
o

l.
 1

6
, 

N
o

. 
3

, 
A

u
tu

m
n

 2
02

4
, S

er
ia

l N
o

. 4
4

 

such a way that each interpretation can finally cover the works with visual characteristics 

and composition similar to its case example. In this research gap, establishing a theory that 

can correct the established theory and cover the themes of all the works is the main goal of 

the research. The operational plan of the research is as follows: First, various data, including 

visual, audio, and citation data, are collected and categorized, and after coding, 

categorization, and extracting central concepts. The importance, necessity, and purpose of 

this article explain the correction of the above theory. The main question of the research is 

what theory can be proposed about the painted pottery of Samani Nishapur, which can be 

more generalizable than the existing theories. The research method is descriptive-historical, 

and data-based or contextual methods. The modification and establishment of the theory is 

one of the most challenging research topics. Where the theory works but its generalizability 

is doubtful, formal and conceptual generalizability can be separated from each other. It is 

assumed that Wilkinson's theory has a good generalization ability at the form level; 

However, it does not work comprehensively at the level of content and is not responsive to 

interpretative variations. All the available samples (online and museum) were listed under 

the title of "patterned pea pottery". The searchable samples, which are 174 healthy and 

almost healthy painted pea potteries, are considered to be the product of a common content 

platform. In explaining the tools and methods of data collection, the relative balance of data 

in historical subjects seems to be heavier in favor of the left documents and texts. In the 

selection of the interviewees, in addition to the researchers, attention was paid to the 

museum-keepers and their oral experiences in direct encounters with the works. Nishapur 

patterned pottery can be classified into four groups from the visual point of view and the 

combination of patterns. These categories are: 1- Figures on horseback 2- Standing/sitting 

figures (single, double, and triple or more) 3- Combinations of animals 4- Mixed human and 

animal creatures. Conceptual categories and spectrums that have been extracted through the 

coding of the interviews refer to various aspects of Nishapur's patterned pottery. Some 

categories have a critical and pathological look at the methods used in the existing research, 

which is the result of the concerns of the authors and researchers. The only distinguishing 

categories in terms of content were the possibility of the existence of constellations and 

astronomy, as well as the discussion of national religious festivals and holidays, which were 

not mentioned in any of the conversations. The influence of Sassanid art, the influences of 

East/Sogdian art, popular art, the narrative nature of the role, the factor of religion, 

constellations and astronomy, and the cultural movement of Iranians; The most important 

conceptual and content categories are extracted from the research data. The most important 

question, the answer of which will change the direction of content research is, in what 

tangible and objective way did the Iranians shape this renaissance? The answer in literature 

is Shahnameh; in politics, it is a desire for independence from the caliphate, and in the 

depiction of Nishapur's engraved pottery? Is it possible that there has been a methodological 

problem? This sameness in the generality of culture, without paying attention to 

contemporary and effective factors such as religion and new religion, can reach such an 

interpretation. Nevertheless, it is necessary to answer this question once again: based on the 

thought system of Iranians who lived three or four centuries after the emigration of the 

Prophet of Islam, the way to overcome Arab rule and make Iranian rulers dominant again - 

not necessarily Sassanid - what was it? This return and the so-called cultural, political, 

social, and all-round "regression" have gone through which reliable path in the real world? It 

seems that the central phenomenon can be discovered from this question and the answer we 

give to it, and the basic theory of the research depends on finding its exact answer. 

In this way, wanting to return - or in other words, wanting to see the future - could only be 

achieved and become objective through a concrete path, which could not happen except by 

resorting to apocalyptic beliefs. Because the vindictive literature of the insurgents and the 

astronomical and astronomical superstitions of that period is largely defined by the 

apocalypse. It should be known that it is difficult to find logical relationships between the 

role and its contemporary history, in the situation where the painting avoids any kind of 

narrative. Perhaps this is the factor that encourages the commentators to do iconological 

interpretations and mention general reasons and factors such as the cultural movement of 
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Iranians and then go into iconography and find the visual relationships between the text and 

the role. The set of these risks causes us to overcome such a cognitive error, to draw a 

theoretical sphere of inevitable or probable contents. It can be said that one of the results of 

this research was the recording and collection of Nishapur engraved pottery images and the 

presentation of the formal typology of the works. Collecting the images of all the works - 

both fake and original - has been since previously, in the existing research - if available - the 

frequency and specific number of Nishapur engraved pea pottery has not been stated. The 

numbers mentioned in this treatise are not certain. It should be known that any attempt to 

achieve a single meaning and content for numerous monologues ultimately requires illogical 

generalizations and leads to failure. If we look at the shape effects in Nishapur pottery with a 

critical eye, the avoidance of imitation and uncreative patterning by the Nishapur artist 

seems clear and certain. No clear narrative in the official literary and historical texts that 

connects the image and the text of the documents was found in any research work. There is 

only a series of mostly superstitious sub-narratives, which, according to the author, can be 

given more attention and thought to reread the motifs. The apocalyptic content of the return 

of Abu Muslim or any other savior was suggested for motifs in the author's previous articles. 

That is for works in which birds are most similar to pigeons and horned animals are most 

similar to goats. This analysis is based on a series of superstitious sub-narratives. The 

importance of these narratives is due to their connection with astronomical constellations and 

the issue of the cultural return movement of Iranians, and since it is repeated in at least 3 

important texts, it makes the author give it an impact factor again. Of course, there are flaws 

that damage and weaken the theory, and as a result, it is necessary to promote an idealistic 

hero without direct reference to historical and concrete figures such as Abu Muslim. The 

time frame of two centuries considered for the history of the production of works makes it 

difficult to find the main sources of content. Unless the widespread events during this period 

are emphasized. In this respect, apocalyptic beliefs have superiority in spatial temporal, and 

even ethnic scope. The results of the research show that in the variety of topics and 

conceptual categories of motifs, drawing a theoretical sphere of the concept of the end of 

time can be the most comprehensive answer to the question of the existence of Neishabur's 

works in the third and fourth centuries of Hijri. 

 

Keywords: Ceramic and Pottery, Samani Pottery, Nishapur Pottery, Grounded Theory, 

Theory of Apocalyptic Beliefs 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


