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چکیده:

آنچه کتیبه‌های حاشــیه‌ی داخلی ســفالینه‌های گلابه‌ای )به قلــم کوفی تزیینی 
با روش قالبی( را از ســایر کتیبه‌هــای کوفی تزیینی متمایز می‌کند ســطح مقعر آن‌ 
، کرسی‌های افقی مدور شده و عناصر به پرسپکتیو  است؛ زیرا با کاهش قطر بستر
می‌رونــد. از این رو قاعده‌ی »حســن وضــع« تحت‌‌الشــعاع قرار می‌گیــرد. بنابراین 
تحلیــل ســاختاری کتیبه‌هــای کوفــی تزیینــی ســفالینه‌های گلابــه‌ای ســامانی 
براســاس اصــول خوشنویســی و مبانــی کتیبه‌نــگاری بر پایــه‌ی قاعده‌ی »حســن 
وضع« جهت شــناخت ارزش‌های بصری و درک وجوه زیبایی‌شناســی و کیفیات 
بصــری آنها ، هــدف اصلی ایــن مقالــه اســت. پژوهش حاضــر همچنین بــه دنبال 
پاســخ به این دو پرســش اســت که کتیبه‌های کوفــی تزیینی ســفال‌های گلابه‌ای 
گی‌هایی دارد؟ و این خصایص  خراسان براساس »حسن وضع« چه ساختار و ویژ
چه تأثیری بر کیفیت بصری و زیبایی کتیبه‌ها داشــته است؟ در همین راستا این 
مقاله با رویکردی توصیفی-تحلیلی و از طریق مطالعــات کتابخانه‌ای، به تحلیل 
17 نمونه از ایــن کتیبه‌ها پرداخــت. در نهایت، این نتیجه حاصل شــد که حســن 
هم‌نشــینی مفــردات و پیونــد آنها بــا آرایه‌هــای گیاهــی و هندســی، موافــق اصول 
کرســی‌بندی انجام شــده اســت. پای‌بندی نظــام نوشــتاری و تزیینی به کرســی و 
، تقارن، تعادل، تــوازن و ضرب‌آهنگ انجامیده که در  ترکیب‌بندی جزئی، به تکــرار

نهایت به ترکیب‌بندی کلی مطلوبی منجر شده است.
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مقدمه
قلم کوفــی از معدود قلم‌هایی اســت کــه در گســتره‌ی اقلیمی 
تــا  و  یافــت  گســترش  اندلــس-  تــا  مــرز چیــن  پهنــاوری -از 
پنــج ســده در ســرزمین‌های اســامی عــرب و غیرعــرب خــط 
کتیبه‌نــگاری بــه شــمار می‌رفــت  کتابــت و  مصحف‌نویســی، 
)قلیچ‌خانی، 1392: 30(. هرچند با پیدایش قلم نَســخ در سده 
ســوم هجری، مقام کوفی به مــرور کاهش یافت، مقــام تزیینی 
آن در کتیبه‌هــا حفــظ شــد )منشــی قمــی، 1352: یــازده(. خط 
کوفــی از حیــث شــکل، ترکیــب، ترتیــب، اتصــالات، انفصــالات، 
علامات، نقاط و تزیینات، اســتعداد فراوانی در حســن ترکیب، 
اعتدال طبیعی و تناســب اجزاء دارد )شریف صفوی، 1322ق: 
2؛ فضائلــی،1399: 188(، همیــن قابلیــت باعــث شــد تــا کوفی 
در راه تکامل خــود در هر دیــاری صورت و صبغه خــود را بیابد؛ 
تا جایــی کــه در اواخــر قــرن پنجم ده‌هــا نــوع کوفــی تحریری و 
تزیینی در سراســر ممالک اســامی وجــود داشــت )توحیدی، 
‌1379: 140( در ایــن میان نباید ســهم قابل توجــه ایرانیان را در 
رونــد تحــول انــواع کوفــی و گســترش دامنــه‌ی آن از کتابــت به 

کتیبه نادیده انگاشت )مکّی‌نژاد، 1389: 11(. 
رواج و قوام بســیاری از اقســام کوفی تزیینی در قلمرو خراسان 
بزرگ1 )منشــی قمی، 1352: یــازده( و راه یافتن آن بر بســترهای 
از معمــاری، نســاجی، ضــرب ســکه،  کتیبــه )اعــم  گــون  گونا
سفالگری و غیره(، مناطق خاوری ایران را به‌ویژه در سده‌های 
کــز تولیــد صنایــع و  نخســت اســام بــه یکــی از مهم‌تریــن مرا
آثار هنــری بــا انــواع کتیبه‌هــای کوفــی تبدیل کــرد. ایــن مهم، 
زیــر ســایه‌ی آرامــش نســبی و تســامح حکومــت ســامانیان در 
ســده‌های ســوم و چهارم قمــری پدید آمــد. امرای ســامانی در 
، مرو،  ایالت وســیع خراســان )به‌ویژه چهار مرکــز مهم نیشــابور
هرات و بلخ( به یکپارچگی و تجانس فرهنگی و سیاسی دست 
یافتنــد. دو جریــان احیــاء هویــت و زبان فارســی و همبســتگی 
آن بــا فرهنــگ عربی-اســامی شــکل گرفــت و ایــن آمیختگــی 
چندیــن ســده دوام یافــت )اتینگهــاوزن، 1376: 50 و 4-3؛ 

هروی، 1382: 18-15(. 
از مهم‌تریــن ثمــرات ایــن نوزائــی فرهنگی-هنــری می‌تــوان 
بــه ســفالینه‌های گلابــه‌ای کتیبــه‌دار خراســان و ماوراءالنهــر 
-خاصه در نیشابور و افراسیابِ سمرقند- اشاره کرد که امروزه 
در سراســر جهان به‌عنوان برجسته‌ترین ســفال‌های کورهای 
 Grube, 1994:( سده‌های نخست اسلام شناخته می‌شــوند
Ilyasova et al., 2016: 345 ;250(. کتیبه‌ی این سفالینه‌ها 

از چنان سطح هنری بالایی برخوردارند که به عقیدهی برخی 

پژوهشــگران گاه با بهتریــن مصحف‌نویســی‌های معاصر خود 
کاربســت   .)Grube, 1994; Flury,1912( می‌کننــد  برابــری 
توأمــان بن‌مایه‌هــای خوشنویســی و عناصــر تزیینــی در ایــن 
ظروف ســفالین و حســن هم‌نشــینی آنها در جوار یکدیگر و در 
، اغلب به یک اثر هنــری مطلوب و چشــم‌نواز انجامیده  کلّ اثــر

است. 
نکتــه‌ی شــایان توجــه در ایــن ظــروف ســفالی، کتیبه‌نــگاری 
( اســت، که کتیبه‌نــگار یا  یا کتیبه‌نویســی بــر ســطوح کاو )مقعر
کتیبه‌نویــس را بــا چالشــی جــدّی مواجــه می‌کنــد؛ مخصوصــا 
در کتیبه‌هــای نــواری حاشــیه داخلــی لبــه‌ی ظــروف. در این 
شــرایط، خطوط کرســی افقی، مســتدیر شــده و با کاهش قطر 
، عناصر تحت تأثیر پرسپکتیو )مرکز ظرف( قرار گرفته‌اند.  بستر
در نتیجه، مطالعه آثاری از این دســت علاوه بــر اصول و مبانی 
خوشنویسی، در گرو توجه به مقتضیات و الزامات کتیبه‌نگاری 
نیز هســت. بر همین بنا، بهترین ســنجه و معیار بــرای تحلیل 
ســاختاری آن، دو مولفــه‌ی ترکیــب و کرســی تحــت قاعــده‌ی 

»حسن وضع« است.
بنابرایــن، نقــد ســاختاری و تحلیــل فرمــی کتیبه‌هــای کوفــی 
تزیینی سفالینه‌های گلابه‌ای سامانی بر اساس اصول و قواعد 
خوشنویســی و مبانــی کتیبه‌نــگاری بــر پایه »حســن وضــع« از 
طریــق بررســی دو قاعــده‌ی ترکیــب و کرســی، بــرای شــناخت 
ارزش‌های فنی و درک وجوه زیبایی‌شناســی و کیفیات بصری 
آنها هدف اصلــی این مقاله اســت. پژوهش حاضــر، همچنین 
به‌ دنبال پاســخ به این دو پرســش اســت که کتیبه‌هــای کوفی 
گلابــه‌ای خراســان بــر اســاس قاعــده‌ی  تزیینــی ســفال‌های 
گی‌هایــی دارنــد؟ و ایــن  »حســن وضــع« چــه ســاختار و ویژ
گی‌هــا چــه تأثیــری در کیفیــت بصــری و زیبایــی کتیبه‌هــا  ویژ

داشته‌است؟

روش پژوهش
پژوهــش کیفــی حاضــر بــا رویکــرد توصیفی-تحلیلــی تدویــن 
شــده و دســتیابی بــه نتایــج آن، از طریــق مطالعات اســنادی 
کتابخانه‌ای و رجــوع به پایگاه‌های اینترنتــی موزه‌ها( صورت  (
گرفته اســت. از میان صدها نوع ظروف آبخوری، تنگ، کاســه، 
بشقاب و غیره که در منطقه‌ی خراسان بزرگ )به‌ویژه نیشابور 
و افراسیاب سمرقند( کشف شــده و برای آن تاریخی بین سده 
ســوم و چهــارم قمــری تخمیــن زده شــده اســت، نمونه‌هــای 
بسیاری به روش گلابه‌ای وجود دارد. از آن میان، این پژوهش 
منحصراً بــه کتیبه‌های کوفــی تزیینــی پیرامون لبــه‌ی داخلی 
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)حاشــیه( ظروفــی بــه شــکل بشــقاب و قــدح کــه از خوانایــی 
برخــوردار بــوده و بــه روش قالبــی )شــابلونی( ایجاد شــده‌اند، 

می‌پردازد. 
کتیبه‌های حاشــیه‌ی داخلــی این ظروف در مقایســه بــا انواع 
دیگــر کتیبــه )شــعاعی، مرکــزی و غیــره( از‌جهت وجــود فضای 
، از عناصــر نوشــتاری بیشــتری بهــره گرفتــه و طبعــا  وســیع‌تر
برخوردارنــد؛  پیچیده‌تــری  گاه  و  متنوع‌تــر  ترکیب‌بنــدی  از 
کــه در کتیبه‌هــای شــعاعی و مرکــزی معمــولاً بــه یــک یــا  چرا
بــا  کتیبه‌هایــی  در  به‌عــاوه،  اســت.  شــده  کتفــا  ا کلمــه  دو 
تکنیک شــابلونی، برخــاف کتیبه‌هایی که مســتقیماً توســط 
خوشــنویس نوشــته می‌شــود، معمــولاً کتیبه پیش‌تــر نگارش 
شــده و عناصر خوشنویســی توســط کتیبه‌نــگار صرفاً بر بســتر 
کتیبــه منتقل می‌شــوند. در نتیجــه، تفاوت میان دو شــیوه‌ی 
اجرایی مســتقیم و غیرمستقیم مســلماً به رویکرد متفاوتی در 
شــکل‌گیری قاعــده‌ی حســن وضــع می‌انجامــد. از ایــن رو، در 
جستار حاضر کتیبه‌های حاشیه‌ی داخلی به روش شابلونی، 

از سایر مواضع و روش‌ها تفکیک شده است. 
)بــر مبنــای  بــه صــورت هدفمنــد  بیــن، 17 نمونــه  ایــن  در 
دسترســی به تصاویر با کیفیت بالا( برای تحلیــل در این مقاله 
برگزیده شــده اســت. در روند تحقیق، ابتــدا به اصــول و مبانی 
خوشنویســی و اســلوب کتیبه‌نــگاری پرداختــه خواهــد شــد. 
کرســی" در قاعده‌ی  ســپس با توجه به دو مؤلفه‌ی "ترکیب" و "
که به اصول سطرنویســی و حســن همجواری  "حســن وضع" )
حروف و کلمات دلالت دارد( در کتیبه‌نگاری، عناصر کتیبه‌ها 
گی‌های بصری آنهــا تحلیل شــده و در پایان از  شناســایی و ویژ

تمامی یافته‌ها نتیجه‌ به عمل می‌آید.

پیشینه پژوهش
حفاری‌هــای  بــه  مربــوط  گســترده  مطالــب  نخســتین 
گزارش‌هایــی    کهــن،   خراســان  شــهرهای  باستان‌شناســی 
اســت که مــوزه‌ی متروپولیتــن پیش از جنــگ جهانــی دوم در  
ســفری به این مناطق منتشــر کرد. ویلکینســون )1973(، یکی 
از اعضــای ایــن هیئــت اعزامــی چندیــن جلــد کتــاب از جمله 
)انتشــارات  اوائــل دوره‌ی اســامی«  : ســفال‌های  »نیشــابور
مــوزه متروپولیتــن( در ایــن بــاره ارائــه داد و بــه دســته‌بندی 
و معرفــی ایــن ســفالینه‌ها بــر اســاس تزیینــات و تکنیــک آن 
پرداخــت. هرچنــد بولیــت )1994( در مقالــه‌ی »ســبک‌های 
ســفالگری و جایگاه‌های اجتماعی در خراسان قرون وسطی« 
)انتشــارات کمبریج( اذعان کرد که در مطالعات ویلکینســون، 

تقســیم‌بندی نظام‌مندی انجــام نشــده و بقایای ســفال‌ها با 
تمایــزات تقریبی زمانی بیــن آثار مربــوط به مکان‌هــای اولیه و 
آثار متعلــق به مکان‌های بعــدی، گروه‌بندی شــده‌اند. بولیت 
علاوه بر اینکه بر پایه‌ی مطالعات میدانی خود، ترتیب تاریخی 
دیگری بــرای این ســفالینه‌ها پیشــنهاد کرد، تنهــا مورخی بود 
که به تفســیر این ســفالینه‌ها و تأثیر سیاســت و مذهب بر آنها 

پرداخت.
در خصوص نقوش کتیبه‌ای این ســفالینه‌ها، مقاله‌ی »کوفی 
موشح بر سفال کتیبه‌ای سامانی«، اثر ولُو )1966( در مجله‌ی 
Ars Orientalis بــا بیشــتر معطــوف بــر خوانــش کتیبه‌هــا بــر 

اســاس روش فلوری2 و دســته‌بندی حروف عربی اســت. خود 
فلــوری )1387( نیــز در مقالــه‌ی »کتیبه‌هــای کوفــی تزیینــی بر 
سفالینه‌ها« در فصلی از کتاب ســیری در هنر ایران )انتشارات 
علمی و فرهنگی( وجوه زیباشناختی کتیبه‌ی این سفالینه‌ها 
را چنان معتبر و با منزلت توصیف کرده کــه لغزش‌های املایی 
و تلنباری و درهمی واژه‌هــا در برخی موارد، هرگــز از اهمیت آن 
نکاسته است. بررســی موردی محتوای بسیاری از کتیبه‌های 
ســفال نیشــابور نیــز در کتــاب »کتیبه‌هــای ســفال نیشــابور« 
)انتشارات موزه رضا عباســی( تألیف قوچانی )1364( گردآوری 
شده است. الیاس‌اف و همکاران )2016( در فصل سوم گزارشی 
از نمایشــگاه »در ثروت خیری نیســت: ســرامیک‌های لعابدار 
Mardjani Founda�( »تاشـ�کند واحه قـ�رون 9 تــا 12 میــادی 

tion( شــرح دقیــق و کاملــی از محتــوای ایــن ســفالینه‌ها ارائه 

داده‌اند.
تزیینــی  نقش‌مایه‌هــای  بــاب  در  مقــالات  از  صرف‌نظــر 
، مطالعــات در رابطــه با کتیبه‌هــای آن را  ســفالینه‌های مذکور

می‌توان چنین مرور کرد:
الگوهــای  »مقالــه‌ی  در   )1388( معصــوم‌زاده  و  جبــاری 
ترکیب‌بنــدی در کتیبه‌هــای ســفال ســامانی )قــرون ســوم تــا 
پنجم هجری قمری(« )از نشــریه هنرهای تجســمی( برای این 
دست کتیبه‌ها سه شــیوه‌ی کلی ترکیب‌بندی معرفی نموده و 
کتفا کرده‌اند. ایشــان )1389( همچنین در  به توصیف انواع آن ا
همان نشریه در مقاله »تنوع خط کوفی در کتیبه‌های سامانی 
)قرن ســوم تا پنجم هجری(« به طبقه‌بندی ایــن کتیبه‌ها )در 
، مــورق، مزهــر و غیره( و ســیر  قالب انــواع کوفی ســاده، مشــجر
تحــول انــواع کوفــی پرداختــه و در انتهــا بــه این نتیجه دســت 
یافتند که »خــط کوفی اولیه اولین خط ســاده و کوفی معشــق 
اولیــن نــوع تزیینــی آن اســت کــه بــا کیفیــات ایرانــی بر ســطح 
ســفالینه‌ها نقش گردیده، که این صفات خاص بــا ورود کوفی 
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مشــرقی به کتیبه‌ها قــوت گرفته و ضمــن پروراندن انــواع دیگر 
کوفی ســاده به تدریج بــا عناصر تصویــری ترکیب شــده و اقلام 
مختلف را ایجاد کرده‌اســت«. همچنین می‌توان به پژوهشــی 
نوشته معصوم‌زاده و همکاران )1394( در نشریه نگره با عنوان 
»زبان بصری نوشتار سامانیان در پرتو اصول خط‌شناسی«،  و 
»ضربآهنگ کتیبه‌های سفالینه‌های نیشابور تا سده 6 ه.ق« 
اثــر کلانتــر )1399( در مجلــه جلــوه‌ی هنر اشــاره کــرد. پژوهش 
نخســت بــر اســاس دیدگاه‌هــای نظــری، دو نمونــه‌ی تزیینــی 
»کاف« را تحلیل می‌کند تا با رمزگشایی نشانه‌های نمادین به 
ابعاد معنایی آن دســت یابــد و دومین پژوهــش، ضرب‌آهنگ 
عناصــر نوشــتاری را -از طریــق روش کدگذاری و نت‌نویســی- 

استخراج و به قطعات آهنگین شنیداری تبدیل کرده است.
در نتیجه، پژوهش‌های پیشــین اغلب بــر جنبه‌های تاریخی، 
تکنیکــی و محتوایــی ایــن کتیبه‌هــا معطــوف بــوده و در میان 
کــه دربردارنــده‌ی طیــف  تحلیل‌هــای ســاختاری، پژوهشــی 
گونــی از کتیبه‌هــای شــابلونی ســفال‌های گلابه‌ای باشــد  گونا
و به بررســی فرمــی آنها بر اســاس اصــول و قواعد خوشنویســی 

کنون صورت نگرفته است.  بپردازد، تا

1-اصول و مبانی خوشنویسی و کتیبه‌نگاری
در حوزه‌ی تجزیه و تحلیل کتیبه‌ها، دو ســاحت خوشنویســی 
و کتیبه‌نــگاری مطــرح اســت. نظــام نوشــتاری کتیبــه معمــولاً 
بر پایه‌ی »اصــول و قواعد خوشنویســی« ســنجیده می‌شــود. 
هرچند ایــن ضوابط هرگــز مطلــق و یکســان نبــوده و در برخی 
گاه متضادنــد. در برخــی رســاله‌ها چــون  جزئیــات متنــوع و 
آداب‌المشــق، این قواعد را دوازده‌گانه -قوت، ضعف، ســطح، 
، صعود، نزول، نســبت، ترکیب، کرسی، اصول، صفا، شأن-  دور
و در برخــی دیگــر چــون آداب‌الخــط و صراط‌الســطور )در باب 
اصــول نســتعلیق( ایــن اصــول را هشــتگانه -اصــول، ترکیــب، 
، نزول، ارسال- حساب کرده‌اند  کراس، نسبت، صعود، تشــعیر
باباشــاه  قــرن 11ق :3؛ مشــهدی، 1299ق: 18-17؛  )هــروی، 
اصفهانی، 1312: 13؛ صیرفی، بی‌تــا: 23(. علی‌رغم اینکه از این 
قواعد معمــولاً برای ســنجش اقلام ســتّه بهره گرفته می‌شــود، 
از آنجــا کــه همــه‌ی خطــوط اســامی از یــک ریشــه منشــعب 
شــده و الفبای همه‌ی آنهــا یکی اســت، می‌توان همــه را تحت 
یک قاعــده عمومی و کلــی بررســی کــرد )فضائلــی، 1366: 80(. 
از طرفــی، مقتضیــات کتیبه‌نــگاری از جملــه محدودیت فضا، 
گی‌هــای بســتر ماننــد پرســپکتیو و تغییر جهت کرســی‌ها،  ویژ
تأثیــرات مصالــح و تکنیــک، فاصلــه تا چشــم مخاطــب و غیره 

می‌تواند این اصول را تحت تأثیر قــرار دهد. در نتیجه، با توجه 
بــه تفاوت‌هــای فاحــش میــان کتیبه‌نــگاری و قطعه‌نویســی، 
بخشی از اصول و قواعد خوشنویســی در مقام کتیبه‌نگاری در 
درجه‌ی اهمیت بیشــتر و برخی دیگر با اهمیــت کمتری به کار 
گرفتــه می‌شــوند )مکّی‌نــژاد و همــکاران، 1388 :82؛ مکّی‌نژاد، 

1389: 23؛ شهیدانی، 1397: 93(.
اصــول و قواعــد خوشنویســی، اساســا وامــدار بیانات و اشــارات 
ابن‌مقلــه )328-272 هـ.ق( در کتبی از جمله »صبح الاعشــی« 
و »رســاله فی علم‌الخط و القلم« هســتند )فضائلی،1366: 77-
76(. او اصــول کلــی و عمومــی خــط را در دو قاعــده‌ی حُســن 
تشــکیل و حُســن وضع مقرر کرده اســت. رکن اول قاعده حسن 
تشــکیل شــامل اصول، به حســن نــگارش مفــردات، اســتحکام 
و اعتــدال آنهــا از حیــث قــوّت و ضعــف، ســطح و دور، صعــود 
حقیقــی و مجــازی، نــزول حقیقــی و مجــازی، ســواد و بیــاض، 
قلم‌گــذاری و ارســال اطلاق می‌شــود )باباشــاه اصفهانــی،1312: 
19-16؛ فضائلــی، 1399: 81(. رکــن دوم، نســبت یــا تناســب نیــز 
عبــارت اســت از یکسان‌نویســی و مســاوات حــروف هم‌جنــس 
در یک ســطر، چنان‌که هم‌انــدازه، موافــق، مشــابه و در اعتدال 
با یکدیگــر باشــند و انــدام مفــردات و مرکبات بــا موازیــن معیّن 
نگارش شوند )ســبزواری، بی‌تا :21-20؛ باباشاه اصفهانی،1312: 
20-19؛ ســراج شــیرازی،1376: 93(. اما در جایگاه کتیبه‌نگاری، 
پیش‌آمــد تغییراتــی در اصول نــگارش مفــردات، ابعاد و نســبت 
کلمــات بــه جهــت محدودیاتــی همچــون تنگنــای  حــروف و 
قاب‌بنــدی، مقتضیات مصالح و ضــرورت ترکیبی خــاص، امری 
اجتناب‌ناپذیــر اســت. در بســیاری از مــوارد نیــز نــوع دورگیری، 
نســبت  و  اصــول  بــر   ، کتیبه‌نــگار پرداخــت  و  نقاشــی  تــراش، 
، تحلیــل کتیبه‌ها  کتیبه‌نویــس تأثیــر می‌گــذارد. بــه بیانی دیگــر
براســاس دو رکــن اصــول و نســبت )حســن تشــکیل( را می‌توان 
به‌نوعــی ســنجش مهــارت مجــری کتیبــه خوانــد و نــه مهــارت 
خوشنویس آن )شهیدانی، 1397: 94(. هرچند رعایت قاعده‌ی 
اصول در مفردات تاحدودی براســاس قاعده‌ی ترکیب جزئی و 
رعایت تناسب براســاس قاعده‌ی کرســی نیز قابل اندازه‌گیری و 

بررسی است.
بــه همیــن ترتیــب، دو قاعده‌ی صفــا و شــأن3 نیــز در تحلیل و 
که  بررسی کتیبه‌نگاری از اهمیت کمتری برخوردار است. چرا
از طرفــی ضابطــه یــا معیــار مشــخصی بــرای ســنجش شــأن و 
صفای اثــر در مســتندات خوشنویســی ارائــه نشــده، به‌علاوه 
امکان ارجاع این مرتبه کیفــی -که به ســاحتی فراتر از صورت 
خــط می‌پــردازد- بــه کتیبه‌نویــس وجــود نــدارد )مکّی‌نــژاد، 

تحلیل قاعده‌ی حسن وضع در کتیبه‌های کوفی تزیینی منقوش به روش شابلونی بر حاشیه‌ی داخلی سفالینه‌های گلابه‌ای دوره سامانی
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1389: 188؛ شــهیدانی، 1397: 100(. پــس مناســب‌ترین معیار 
برای سنجش کتیبه‌ها، حسن اوضاع است.

1-1-قاعده‌ی حسن وضع
مجموعه قواعد حســن وضــع یا حســن اوضاع، به طــور کلی 
ناظر بــر رعایــت اتصالات و حســن همجــواری حروف اســت. 
حســن وضــع در رســاله »فــی علم‌الخــط و القلــم« ابــن مقله 
(، تألیف  تحت چهار عنوان ترصیف )اتصال حروف به یکدیگر
)رعایت حســن اتصال حروف(، تســطیر )حســن همنشــینی 
( و تنصیل )حســن کشــیدگی مــدّات(  بیان  کلمات بر ســطور
شــده اســت )ابن‌مقلــه، 1991م: 120-119؛ آملــی، 1309ق:10(. 
چهار قاعــده از قواعــد دهگانــه4 ابوحیّان توحیــدی )حدود 
400-310 هـــ.ق( نیــز بــا مجموعه قاعده‌ی حســن وضــع ابن 
مقلــه برابــری می‌کنــد5 و شــامل تنســیق )نظــم و یکســانی و 
همــه‌ی حــروف(، توفیــق )حفــظ راســتی و مســتقیم بــودن 
ســطرها به نحوی کــه موافق و ســازگار آیند( و تفریــق )حروف 
تا آنجا از هم جدا انگاشــته شــوند که با هم اختــاط نیابند تا 
هریک از آنها از حرف کناری خود جدا باشد و در عین حال به 
بهترین شکل ممکن با ســایر حروف ترکیب شــود( می‌شوند 

)توحیدی، ‌1379: 139-140(.
در نتیجــه، حســن وضــع به‌طــور کلــی قوانینــی چــون پیوند 
حروف متصلــه )پیوندپذیر(، هم‌جــواری حــروف منفصله با 
، رعایت  دیگر حروف، حســن مجاورت کلمــات، نظم ســطور
مــدّات و غیــره را دربــر می‌گیــرد کــه تحــت دو قاعــده ترکیب و 
کرســی قابــل بررســی اســت )فضائلــی،1366: 89-76؛ مایــل 

هروی،1372: 765(. )نمودار1(

نمودار 1. قاعده‌ی حسن وضع بر اساس الگوی ابن مقله و ابوحیّان توحیدی 
)نگارندگان(

6 
 

از حرف کناری خود جدا   آنها)حروف تا آنجا از هم جدا انگاشته شوند که با هم اختلاط نیابند تا هریک از    تفریق  و سازگار آیند( و
 (.139-140  : 1379 ،یدیتوح) دنشومیباشد و در عین حال به بهترین شکل ممکن با سایر حروف ترکیب شود( 

حسن   ،حروف  گریبا د  ههمجواری حروف منفصل  (،ریپذوندیپ )حروف متصله    وندی پ طور کلی قوانینی چون  حسن وضع به  ،در نتیجه
کلمات، قاعده  می  دربر  را  غیرهو    اتمد   تیرعا  سطور،نظم    مجاورت  دو  تحت  که  بررسی    کرسیو    ترکیبگیرد   استقابل 

 ( 1نمودار)  (.765 :1372،هروی مایل ؛  76-89 :1366ی،فضائل)
 
 
 
 
 

 ( نگارندگان) حسن وضع بر اساس الگوی ابن مقله و ابوحی ان توحیدی  ی. قاعده1نمودار 

 
 
 
 
 
 

 کرسی  -1-1-1
بودن( حروف به لحاظ اندازه و    گریکد یمحاذات )در مقابل    و  موازات،  برابر بودنرعایت خطوط کرسی به جهت    بابندی  ترکیبحسن  
شود. خطوط کرسی، محورهای افقی و عمودی فرضی هستند که عناصر  ی محقق میتزیینی و همنشینی نظام نوشتاری و  همگون

(. برای 314 :1388خانی، ؛ قلیچ765 :1372،هرویگیرند )مایل رو، بالا، زیر و یا در جوانب آن قرار می  ، خوشنویسی به نسبت خاصی
ترین کرسی افقی، ترین و رایجتوان متصور شد. مهمی افقی و حداقل دو کرسی عمودی میکرسهر سطر خوشنویسی، حداقل سه  

اصلی هر سطر است که کرسی وسط نام دارد. معمولاً  یا   خطمحور  اوسط(   یو دنباله  ، دامنهپایینی   قسمت  کرسی میانه )کرسی 
 نشینند.  می  این کرسیها )مانند الف، لام، جیم، باء و ...( بر افراشته 

شود. کرسی  به آن ختم میغیره  کاف و  الف، لام، طاء، ظاء،  ی( بالاترین محور است که سرهای  اعل  الخط، صدری یا کرسی بالا )رأس
بر آن  غیره  محور و تنها کرسی منفی است و قسمت انتهایی حروفی چون جیم، عین، نون و  ترین  پایینالخط(  )اسفل یا ذیلپایین  

از غیره  هاء و  ،  که سرهای دال، راء، صاد، طاء، عین، فاء، قاف، واو-های فرعی افقی، موازی با کرسی محوری  . کرسی6شود مماس می
های عمودی علاوه بر شروع و پایان سطر، در  شود. کرسی نامیده میغیره  نیز به ترتیب کرسی اول، کرسی دوم و    -شودآن آغاز می

؛ 93  :1376شیرازی،؛ سراج33-34  :تایابند )سبزواری، بیآیند و در کرسی صدری خاتمه میپدید میغیره  هر صعود، نزول، دور و  
 (. 313-315 :1388خانی، قلیچ

 ابوحی ان توحیدی 
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1-1-1- کرسی
حسن ترکیب‌بندی با رعایت خطوط کرســی به جهت برابر 
بودن، موازات و محاذات )در مقابل یکدیگر بودن( حروف 
بــه لحــاظ انــدازه و هم‌گونــی و هم‌نشــینی نظام نوشــتاری 
کرســی، محورهــای  و تزیینــی محقــق می‌شــود. خطــوط 
افقی و عمودی فرضی هســتند که عناصر خوشنویســی به 
نســبت خاصی، رو، بالا، زیر و یا در جوانب آن قرار می‌گیرند 

 .)314  :1388 قلیچ‌خانــی،  765؛  )مایل‌هــروی،1372: 
بــرای هــر ســطر خوشنویســی، حداقــل ســه کرســی افقی و 
حداقل دو کرســی عمودی می‌توان متصور شد. مهم‌ترین 
و رایج‌تریــن کرســی افقــی، محــور اصلی هر ســطر اســت که 
کرسی اوســط( نام دارد.  کرسی وســط‌خط یا کرســی میانه )
معمــولاً قســمت‌ پایینــی، دامنــه‌ و دنبالــه‌ی‌ افراشــته‌ها 

)مانند الف، لام، جیم، باء و ...( بر این کرسی می‌نشینند. 
کرســی بــالا )رأس‌الخــط، صــدری یــا اعلــی( بالاتریــن محور 
اســت کــه ســرهای الــف، لام، طــاء، ظــاء، کاف و غیــره بــه 
آن ختــم می‌شــود. کرســی پاییــن )اســفل یــا ذیل‌الخــط( 
پایین‌تریــن محــور و تنهــا کرســی منفــی اســت و قســمت 
انتهایی حروفی چون جیم، عین، نون و غیره بر آن مماس 
می‌شود6. کرسی‌های فرعی افقی، موازی با کرسی محوری 
-که ســرهای دال، راء، صاد، طاء، عین، فاء، قــاف، واو، هاء 
و غیره از آن آغاز می‌شــود- نیز به ترتیب کرســی اول، کرسی 
دوم و غیره نامیده می‌شــود. کرســی‌های عمودی علاوه بر 
، در هر صعود، نــزول، دور و غیره پدید  شــروع و پایان ســطر
می‌آینــد و در کرســی صــدری خاتمــه می‌یابند )ســبزواری، 
قلیچ‌خانــی،  93؛  سراج‌شــیرازی،1376:  34-33؛  بی‌تــا: 

.)313-315 :1388
2-1-1- ترکیب 

هم‌نشــینی و اتصــال مفــردات و مرکبــات در کنــار رعایــت 
حســن مجــاورت، نظــم، اعتــدال و هماهنگــی در ســطور و 
صفحات، رعایــت فواصل، ســنجش قلــم با زمینــه، رعایت 
حرکات و ضوابط و رعایت نشــان‌گذاری دســتوری را ترکیب 
گویند. بــه طور کلــی ترکیب بــر دو نوع اســت: کلــی و جزئی. 
ترکیــب کلــی در نظــم، اعتــدال و حســن مجــاورت عبــارات 
در جملــه اســت و ترکیــب جزئــی در حســن هم‌جــواری و 
هماهنگی شــکل‌ها در حــرف و کلمه و اتصــالات نمود پیدا 
می‌کنــد و خــود دو نــوع اســت: نــوع اول در اعتــدال اجزای 
مفــردات و نــوع دوم در ترکیــب حــروف مفــرد اســت کــه به 
ســاخت کلمات می‌انجامــد )باباشــاه اصفهانــی،1312: 20؛ 

فضائلی،1366: 89-76؛ مایل‌هروی ،1372: 765(. 
بــه ســاختار و  ترکیب‌بنــدی وابســته  از قابلیــت  بخشــی 
قابلیــت ذاتی خطــوط و تنوع شــکلی آنها اســت کــه امكان 
كلــی مطلوبــی را فراهــم می‌نمایــد.  تركیب‌هــای جزئــی و 
حــرکات ســیال و متحــرک قلم کوفــی و برتــری ســطح آن به 
نســب دور7، کتیبه‌نویــس را از آزادی عمل بالایــی بهره‌مند 
گی‌های ســاختاری کوفی سبب  می‌کند. به علاوه اینکه ویژ
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می‌شــود تا حــروف بــه راحتی بــا نقــوش گیاهی و هندســی 
ممزوج شــود و به ترکیب‌هــای جدید بینجامــد )مکّی‌نژاد، 

.)159 :1389

2-تاریخچه و تزیینات سفالینه‌های گلابه‌ای سامانی
در  اســام،  جهــان  پهنــه‌ی  در  ســرامیک  و  ســفال  صنعــت 
نتیجه‌ی پرهیــز از تجمل‌گرایــی و میل به خوردن و نوشــیدن 
در ظــروف ســفالین بجــای ظــروف زریــن و ســیمین -در پــی 
در  البتــه  و  گران‌بهــا-  فلــزات  از  اســتفاده  از  اســام  تحریــم 
نتیجــه‌ی فقر برخــی مصالــح هنــری پدید آمــد )اتینگهــاوزن، 
1376: 18(. ســفال اســامی بر پایــه‌ی تاریخ و فن ســاخت، به 
ســه دوره‌ی عمــده قابل تقســیم‌بندی اســت: ســفالینه‌های 
دوره آغازیــن اســام تــا ســده‌ی پنجم هجــری، ســفالینه‌های 
دوره‌ی میانه )اعصار ســلجوقی و مغول( و ســفالینه‌های قرن 
نهــم هجــری تــا کنــون )پــوپ، 1387: 1712-1713(. امــا تحوّل 
فنــون ســفالگری در ایران در ســده‌ی ســوم و چهــارم هجری، 
ســفالینه‌های ایــن دوره را از ســایر آثــار مشــابه پنــج ســده‌ی 
ابتدایــی متمایز کــرد. در ایــن دوره شــیوه‌ی تکامــل یافته‌ای 
از بســتر ســفال فراهــم و جایگزیــن پوشــش‌های گلــی ســابق 

شــد. در ایــن روش نویــن کــه بــه گلابــه‌ای )انگوبی8( شــهرت 
داشــت، مخلوط دوغابــی از گل رس همراه بــا مقادیری لعاب 
)برای افزایش چســبندگی( اســتفاده می‌شد. اســتفاده از این 
پوشــش گلی باعث اســتحکام، یکنواختی و اصلاح رنگ بدنه 
بود؛ چــرا که مواد بــراق ســربی در لعاب رویــی -که آمیــزه‌ای از 
کســیدهای فلزی رنگی و دوغاب گل بود- مانــع از بین رفتن  ا
پوشــش آن در معــرض آفتــاب می‌شــد )تمــدّن و ســرپولکی، 
1385(. ایــن روش در سراســر ایالات شــرقی ایــران به‌خصوص 
، تاشــکند، فرغانــه، مرو و ســمرقند  شــهرهایی چــون نیشــابور
پدیدار گشــت، اما مرکز اصلی ســاخت آن نیشــابور و ســمرقند 

.)Watson, 2004: 205؛Ilyasova, 2016: 7( بود
در میــان تولیــدات ســفال گلابــه‌ای خراســان تعــداد فراوانــی 
لبــه‌ی تخــت و قدح‌هــای دهانــه  بــا  شــامل بشــقاب‌هایی 
کــه رنگ‌هــای بــه‌کار رفتــه در آن عمدتــا بازتــاب  بــاز اســت 
رنــگ ســیاه9 هســتند )پــوپ، 1387: 1722(. ایــن ســفالینه‌ها 
از لحــاظ تزیینــات شــامل انــواع نقــوش انســانی، جانــوری، 
کتیبــه‌ای( هســتند )نمودار2(  گیاهی، هندســی و نوشــتاری )
کتیبــه‌دار آن اغلــب در حفاری‌هــای ســه  کــه ســفالینه‌های 
منطقه‌ی قنات تپه، سبزپوشــان و تپه مدرسه کشف شده‌اند 

.)URL2( )(  و چپ: کتیبه‌نویسی غیرمستقیم )شابلونی یا قالبیURL1( )کتیبه‌نویسی مستقیم تصویر 1-تفاوت تکنیکی کتیبه‌ها. راست: مستقیم روی کاسه )

8 
 

( نگارندگان)  نوشتاری  اتتزیین حیث از  ایگلابه سفال انواع . 2 نمودار

 
 

 ای های گلابهسفالینههای  کتیبه -1-2
اخلاقی و    فضائل  ،جملات قصار، پندها   ازجمله  محتوای غیرمذهبیدربردارنده    ،مایهدروناز حیث    ایی گلابههاسفالینههای  کتیبه
که تمایل به زبان و سنن فارسی در خراسان در زمانی  دقیقاً  -  زبان بیگانهاین  استفاده از  .  های معروف به زبان عربی استقولنقل

بر    های عربی کتیبه  از طرفی   . رواج یافت  جامعه  مرفه  و احتمالاً   خاص   یهای اسلامی برای طبقهبه قصد ترویج ارزش  -مرسوم شد
این  شکل گرفته و عدم اطلاع کافی هنرمندان ایرانی از    قرآن  صفحات   الخط عربی دررسمبه تقلید از    احتمالاً  ، روی ظروف ایرانی

برهای  غلطسبب  م  ،زبان جابجایی  و  شدهحی  خاملایی  ؛  Watson, 2004: 206  ؛Wilkinson, 1973: 206-209)  است روف 
Pancaroğlu, 2007: 64.)  صورت هر  کوفی  ،در  ظروف  عناصر  این  مرکزی،    بر  موضع  سه  )در  عرضی  محیطی  (شعاعینوار  یا    و 

از    (. Ferehvari, 2000: 3؛  1727  :1387)پوپ،    دارندقرار  پیرامون آن(    یظرف و یا همه  ی)تنها قوس کوچکی از لبه  ایحاشیه
با   است که   برجستهقالبیِ  ، شابلونی یاتکنیک نقری،  نوع اولاست.    صیقابل تشخ  خطاجرای    یشیوهدو  میان این عناصر نوشتاری،  

برخی محققان  .  (1706  :1387)پوپ،    شودنمایان می  زیابزار نوک ت  کیبا    ات آنو سپس حذف اضاف   رنگاز    میضخ  هیلا  کیاعمال  
  اف، برای ق مثلاً) استجستهحرف بهره می چندیند برای نوشتن ح از حروف وا نگارکتیبهبه همین دلیل است که سفالگر یا  ند معتقد

کاغذ در آن زمان مربوط   از  نوع دوم، که احتمالاً به استقبال گسترده  (. 5  : 1364)قوچانی،  ( اندکردهاستفاده می و  قالب وااز    یم و م  اء ف
آمده  ،دارد  یشتریب  یسیخوشنو  تیماه  و  شودیم پدید  خوشنویس  دست  آزاد  حرکات  روشنی  ،قلم  رد   .ستااز  و  تیرگی    طیف 

 . (1)تصویر( Erlich, 2015:14-15) کنداین ادعا را تأیید می  هادر این قبیل سفالینه خط قوت و ضعف و  زیر لعاب هایرنگ

نقوش سفال گلابه ای

انسانی

جانوری

گیاهی

هندسی

نوشتاری
(کتیبه)

کوفی ساده 
(محرر)

کوفی تزئینی

کتیبه مرکزی

کتیبه شعاعی

کتیبه محیطی
(حاشیه ای)

نگارش مستقیم

(غیرمستقیم)نگارش با شابلون 

نمودار 2. انواع سفال گلابه‌ای از حیث تزیینات نوشتاری )نگارندگان(

تحلیل قاعده‌ی حسن وضع در کتیبه‌های کوفی تزیینی منقوش به روش شابلونی بر حاشیه‌ی داخلی سفالینه‌های گلابه‌ای دوره سامانی
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.)Bulliet, 1994: 80(

2-1-کتیبه‌های سفالینه‌های گلابه‌ای
درونمایــه،  حیــث  از  گلابــه‌ای  ســفالینه‌های  کتیبه‌هــای 
 ، دربردارنــده محتــوای غیرمذهبــی ازجملــه جمــات قصــار
پندها، فضائــل اخلاقی و نقــل قول‌های معروف بــه زبان عربی 
اســت. اســتفاده از این زبان بیگانه -دقیقاً در زمانی که تمایل 
بــه زبــان و ســنن فارســی در خراســان مرســوم شــد- بــه قصــد 
ترویج ارزش‌های اســامی برای طبقه‌ی خاص و احتمالاً مرفه 
جامعــه رواج یافــت. از طرفی کتیبه‌هــای عربی بــر روی ظروف 
ایرانی، احتمالاً به تقلید از رســم‌الخط عربــی در صفحات قرآن 
شــکل گرفته و عدم اطلاع کافی هنرمندان ایرانــی از این زبان، 
مســبب غلط‌هــای املایــی و جابجایــی برخــی حــروف شــده 
 Wilkinson, 1973: 206-209؛ Watson, 2004:( اســت 
Pancaroğlu, 2007: 64 ؛206(. در هــر صورت، عناصر کوفی 

بر ایــن ظــروف در ســه موضــع مرکــزی، نــوار عرضی )شــعاعی( 
و محیطی یــا حاشــیه‌ای )تنها قــوس کوچکی از لبــه‌ی ظرف و 
 یا همـ�ه‌ی پیرامون آن( قـ�رار دارند )پـ�وپ ،Fere� :1387 ؛1727

hvari, 2000: 3(. از میــان این عناصر نوشــتاری، دو شــیوه‌ی 

اجــرای خــط قابل تشــخیص اســت. نــوع اول، تکنیــک نقری، 
شــابلونی یا قالبیِ برجســته اســت که با اعمال یک لایه ضخیم 
از رنگ و ســپس حذف اضافات آن با یک ابزار نــوک تیز نمایان 
می‌شــود )پــوپ، 1387: 1706(. برخــی محققــان معتقدنــد بــه 
همین دلیل است که سفالگر یا کتیبه‌نگار از حروف واحد برای 
نوشــتن چندین حرف بهره می‌جسته‌اســت )مثلاً بــرای قاف، 
فاء و میــم از قالــب واو اســتفاده می‌کرده‌اند( )قوچانــی،1364: 
5(. نــوع دوم، کــه احتمالاً به اســتقبال گســترده از کاغــذ در آن 
زمان مربوط می‌شــود و ماهیت خوشنویسی بیشــتری دارد، از 
حرکات آزاد دست خوشنویس پدید آمده‌است. ردّ قلم، طیف 
تیرگی و روشنی رنگ‌های زیر لعاب و قوت و ضعف خط در این 
Erlich, 2015:14-( قبیل سفالینه‌ها این ادعا را تأیید می‌کند

15( )تصویر1(.

3-قلم کوفی تزیینی
چنان‌چه پیشــتر اشــاره شــد، قلم کوفــی قابلیــت آن را دارد که 
با انــواع نقــوش تزیینی تلفیق شــود. صــرف نظر از کوفــی محرّر 

جدول 1. نمونه‌هایی از انواع کتیبه به قلم کوفی تزیینی )نگارندگان(

اطلاعات کتیبهتصویر کتیبهعنوان

کوفی مورق
کتیبه‌ی گچبری مسجد جامع شوشتر، مربوط به 445 هـ.ق. 

منقوش به عبارت: ]تدعوا[ فله الاسماء الـ]ـحسنی[
)Mousazi Jazayery et al., 2015: 139(

کوفی مشبک
و مورق

کتیبه‌ی گچبری خراسان، مربوط به قرن 13 م.
URL3  .منقوش به عبارت: الملک لله

کوفی مزهر
کتیبه‌ی گچبری مسجد جامع شوشتر، مربوط به 445 هـ.ق. 

منقوش به عبارت: ]فهـ[ـم مقمحون و جعلنا من
)Mousazi Jazayery et al,. 2015: 153(

کوفی مشبک 
مزهر موشح

کتیبه‌ی برج پیر علمدار دامغان، مربوط به قرن 5 هـ.ق.
منقوش به بخشی از آیه 53 سوره زمر

)عکس: مهرداد رضی(
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)ســاده( که بــدون هرگونــه تزییــن اســت، ؛ کوفــی تزیینــی10 جز 
رعایــت الفبــا، تحت قواعــد ثابــت و معینی نیســت و بــه منظور 
نظم، قرینه‌ســازی و پرکــردن زمینه، به‌وســیله رســم و نقاشــی 
در آن تصــرف و بدعــت ایجــاد می‌شــود. ســاده‌ترین حالــت 
کوفــی زائده‌هــای مثلثی‌شــکل انتهــای حــروف  تزییــن قلــم 
گر این آرایه‌ها به  بوده که به کوفی ناخنک‌دار مشــهور اســت. ا
شــکل دندانه‌دندانــه، برگ نخلــی، برگ‌چــه‌ای یــا چندلبه‌ای 
اجرا شــوند کوفی مــورّق )برگ‌دار یــا ریحانــی( نــام دارد. حالت 
( اســت؛ که گویی در آن،  گل‌دار تشــدیدی کوفی مورق، مزهّر )
حروف به منزله‌ی ســاقه‌هایی هســتند که جوانــه زده و گل‌ها 
و برگ‌هــا در انتهــای آن ظاهــر می‌شــوند. هنگامــی کــه نظــام 
تزیینی معطــوف بر حرکت مفــردات کوفی باشــد، بــه آن معقّد 
، پیچیدگی حروف هنگام  یا معشّــق می‌گویند. به طور دقیق‌تر
صعــود افراشــته‌ها یــا هنــگام پیشــروی کشــیده‌ها را معشّــق 
گر حین این حرکــت، حرفی به دور خود  )پیچیده( می‌گویند. ا
یا به دور عنصــر دیگری گره بخــورد که اشــکال مربع‌گونه ایجاد 
( نــام دارد. در صورت پیچیدگــی و یا تکرار  گره‌دار شــود، معقّد )
گره‌هــا، آن را مشــبک، متشــابک یــا درهــم منتظــم می‌نامنــد. 
، مزین یــا مزخرف( هــم بر تزیینــات خط  کوفــی موشّــح )مصــور
لــت دارد. در این نوع کوفی، رســم و  و هــم تزیینات فواصــل دلا

نقاشی توأمان دیده می‌شود و در نتیجه جنبه‌ی تزیینی خط 
بر خوانایی آن غلبه می‌کند و باعث دیرخوانی، ســخت‌خوانی 
یــا ناخوانایــی کتیبــه می‌گــردد )Grohmann, 1957؛ زمانــی، 
104؛  2019م:  ابراهیــم،  340؛  2009م:  زین‌الدیــن،  23؛   :1352
رحیمــی آریایــی و همــکاران، 1397: 15؛ فضائلــی، 1399: 157-

149( )جدول1(.

4-یافته‌های پژوهش
به‌منظور شناخت نظام نوشتاری و سنجش تلفیق آن با نظام 
تزیینی در نمونه‌های مــورد مطالعه، باید ابتــدا مفردات کوفی 
براســاس خــط و ســطح هندســی دســته‌بندی شــوند. الــف( 

افراشــته‌ها یا الفات: حروف عمودی طویل که نمود اســتواری 
و ایستایی‌اند؛ مانند: الف و لام. ب( نیم‌افراشته‌ها: حروفی که 
اضلاع آنها عمودی امــا کوتاه‌تــر از افراشــته‌ها -از نصف تا ثلث 
الف- اســت؛ مانند دندانه‌های ســین، تاء و یاء. ج( کشــیده‌ها 
یا مدات: حــروف افقی که اضــاع اصلی آنهــا در جهت خطوط 
مستقیم تشکیل شــده اســت؛ مثل باء و کاف. د( کشیده‌های 
مــورب: حــروف افقی کــه یــک ضلــع مــورب یــا قائــم آن را قطع 
می‌کند؛ مانند دال، صاد و ســرکش کاف. هـــ( حروفی که بخش 
اصلی آن ســطحی اســت در میانه‌ی دایــره و مثلــث، به‌طوری 
گر آن ســطح دایره‌ای نامنظم فرض شــود در سمت راست  که ا
گر مثلث انگاشــته شــود انتهــای زوایا  اندکــی برآمدگــی دارد و ا
بــا قوس‌هایــی کوچک قطع شــده و ســطح مــدور نامنظــم اما 
قاعده‌مندی به‌وجود آمده اســت؛ مانند قاف، میم، واو )البته 
فــا و قــاف میانــه از یــک دایــره‌ی منظــم تشــکیل می‌شــوند(. 
و( حروفــی متشــکل از یــک مثلــث بــا ضلعــی در زیــر مــوازی با 
قاعــده‌ی آن؛ ماننــد راء و زاء. برخــی از حروف نیــز از منحنی‌ها 
و خطوط مایل، عمــودی و افقی ترکیب شــده‌اند؛ مانند عین، 
؛ مانند نون،  : حــروف مدور و منحنــی‌دار حاء، یــاء، لا. ح( دوایر
؛ مکّی‌نــژاد، 1389: 196(  جیم و یــاء )فکــرت، 1377: پیش‌گفتــار

)جدول2(.

4-1-تحلیل فرم افراشته‌ها بر اساس دو اصل ترکیب و کرسی
حــرکات عمــودی، یکــی از دو حرکت عمــده در ســاختار کوفی 
اســت. در کتیبه‌هــای ســفالینه‌های گلابــه‌ای، افراشــته‌ها بــا 
خطــوط کرســی افقــی انطبــاق دارنــد. هرچنــد برخلاف ســایر 
قلم‌هــای کتیبه‌نویســی ماننــد ثلــث، شــالوده‌ی خــط کوفــی 
ایجــاب می‌کنــد کــه حــروف تنها بــر یک کرســی ســوار شــوند و 
اســتقرار آنهــا بــر کرســی‌های متعــدد مرســوم نیســت. مــراد از 
پایبندی بــه خطوط کرســی، جای‌گیــری مطلوب افراشــته‌ها 
در محــدوده‌ی دو کرســی اوســط تــا اعلــی اســت. بــر اســاس 
کم بر کرســی‌ها نیــز تقریباً همه‌ی  ژرف‌نمایی )پرســپکتیو( حا
حروف تابع محورهای شــعاعی به نقطه‌ی گریــز مرکز دایره‌ی 

جدول 2. مفردات کوفی محرر بر اساس خط و سطح هندسی )Volov, 1966: 110( )بازنویسی و تنظیم جدول از نگارندگان(

دوایرمثلثدایره-مثلثکشیده‌های موربکشیده‌هانیم‌افراشته‌هاافراشته‌ها

نونحاءفاءدالباءسینالف

تحلیل قاعده‌ی حسن وضع در کتیبه‌های کوفی تزیینی منقوش به روش شابلونی بر حاشیه‌ی داخلی سفالینه‌های گلابه‌ای دوره سامانی
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عناصــر  اتصــال  )جــدول3(.  هســتند  ظــرف(  )مرکــز  فرضــی 
نوشــتاری به عناصر تزیینی در بخش اصلی بدنه شکل گرفته 
و تغییــری در انــدازه‌ی عــرض قلــم حاصــل نشده‌اســت. در 
ســاده‌ترین حالــت تزیینات، ابتــدای افراشــته‌ها روی کرســی 
اوســط و انتهای آنها منتهی به کرســی اعلی، بــه ناخنک‌های 
مثلثی متصل شــده )جــدول3- ج تــا ح(، و در ســایر مــوارد با 
جزئیات و تزیینــات بیشــتر -زائده‌های شــیاردار و پره‌مانند- 
هســتند کــه می‌تــوان آن را کوفــی مــورق خوانــد )جــدول3- 
الــف، ب(. گاه به همیــن تزیینــات ناخنک‌دار و مورق بســنده 
شــده )جدول3- الف(، امــا گاهی تداخــل عناصر نوشــتاری و 
هندســی به فرم‌های معقــد انجامیده اســت )جــدول3- ب، 
ج، د(. تزیینات هندســی نیز معمــولاً در حد فاصل دو کرســی 
اوســط و صــدری -یــک ســوم میانــی- ترســیم شــده‌اند و بــه 
لحــاظ ماهــوی از ســاختار خــط پیــروی می‌کننــد. پیچیدگی 
در ترکیب افراشــته‌ها، کــه اغلب ترکیــب الف و لام )لا( را شــامل 
می‌شــود، در حدّی اســت کــه به فرم‌هــای مشــبک انجامیده 
اســت )جدول3- هـ(. در معــدود کتیبه‌هایی چنیــن ترکیبی، 
شــمایلی از الف مفرد اســت که در حد فاصل نیمــه‌ی تحتانی 
کرســی میانــه تا صــدری بــه تزیینــات معقــد پیوســته و پــس از 
آن، آرایه‌هــای مزهــر از آن منشــعب شــده اســت. ایــن قبیــل 

تمهیدات، وجه بصــری حروف را بــر وجه خوانایــی آنها ارجح 
دانســته و حــروف را کاملاً در اختیــار مقاصد زیبایی‌شــناختی 
اثــر قــرار می‌دهــد )جــدول3- و(. همین‌طــور ترکیــب عکــس 
آن دو )الـــ( بــه صــورت معشــق و مشــبک رســم شده‌اســت 

، ح(. )جدول3- ز
4-2- تحلیل فــرم نیم‌افراشــته‌ها بر اســاس دو اصــل ترکیب و 

کرسی 
نیم‌افراشته‌ها، به‌ویژه دندانه‌های سین )و شین(، باء و مانند 
آن )تاء، یاء، نون و غیره( در بیشــتر موارد به صورت ناخنک‌دار 
نــگارش شــده )جدول3-الــف، ج، د( و در برخــی مــوارد بــه 
تزیینات مورق بســنده شــده اســت )جدول3-ب( کــه معمولاً 
از خــط کرســی فرعــی میانــه )نیمــی از فاصلــه‌ی کرســی اصلی 
تا اعلــی( تجــاوز نمی‌کنــد. دســته‌ای از تزیینات، جزء ســاختار 
اصلی نظــام نوشــتاری محســوب نمی‌شــوند و معمــولاً هنگام 
اتصــال آن‌ها بــه بدنــه‌ی حــروف از پهنای قلم کاســته شــده و 
خطــی نــازک، بدنــه‌ی اصلــی را از تزیینــات جــدا می‌کنــد. این 
تزیینات الحاقی در کتیبه‌های سفالینه‌های سامانی به سوی 
کرســی اعلی در گردش‌اند )هرچنــد با آن مماس نمی‌شــوند( و 
فضای خلــوت اثر را پر می‌کننــد )جدول3- د(. نیم‌افراشــته‌ها 
نیز هم بر کرســی عمودی و هم بر کرســی افقــی اتکا دارنــد و در 

جدول 3. موضع افراشته‌ها بر روی خطوط کرسی مقعر و پرسپکتیو به نقطه گریز مرکز ظرف )نگارندگان(

کرسی اوسط          کرسی اعلی        کرسی عمودی اصلی        کرسی عمودی فرعی        کرسی افقی فرعی 

URL 8.الف: هیئت "الف" مفرد
همچنین نمونه‌های مشابه در:

URL 5, 6, 9, 10, 12, 14, 15, 18, 19

 URL 7.ب: هیئت "الف" مفرد
همچنین نمونه‌های مشابه در:
URL 4, 6, 11, 14, 16, 17, 20 

URL 7 .ج: هیئت "لام" در ابتدا
همچنین نمونه‌های مشابه در:

URL 5, 6, 8, 9, 11, 12, 14, 15, 16, 20

URL 10 .د: هیئت "لام" در ابتدا
همچنین نمونه‌های مشابه در:

URL 4, 7, 13

URL 4 ."هـ: هیئت ترکیب "لا
همچنین نمونه‌های مشابه در:

URL 16, 17, 19
 URL13 .و: هیئت "الف" مفردURL 4 ."ز: هیئت ترکیب "الـURL 4 ."ح: هیئت ترکیب "الـ
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مــواردی ماننــد حــرف ســین، تمــام دندانه‌هــا از کرســی‌های 
عمودی )شعاعی( پیروی می‌کنند )جدول3- ج، د(.

4-3-تحلیل فرمی مدّات بر اساس دو اصل ترکیب و کرسی 
در میــان حــروف کشــیده‌ی ایــن کتیبه‌هــا، بعضی مــدّات دو 
جزئــی )ماننــد دال، ذال، کاف و غیــره( در مســیر طولــی خــود 
به دور یکدیگــر حلقــه زده و در نهایت به مــدات معقد تبدیل 
شــده‌اند )جــدول5- الــف، ب، و(. در صورتــی کــه ایــن قبیــل 
حــروف دارای آرایه‌های مــورق باشــند، این اتصــال معمولاً در 
آخرین حرکت صعودی )در یک دوم فوقانی محوطه‌ی کرسی 
وســط‌خط تــا کرســی اعلــی( اتفــاق می‌افتــد )جــدول5- ب(. 
در برخی حروف امــا بر خلاف ماهیــت کشــیده و افقی مدات، 
نظــام تزیینی بــا آخریــن صعــود و در راســتای کرســی عمودی 
به بدنه‌ی اصلی متصل می‌شــود و تا کرســی رأس‌الخط پیش 

مــی‌رود )جــدول 5-ج(. دیگر مــدات بــه تزیینــات مزهر ختم 
شــده، کــه ایــن حــرکات پیچــان بالارونــده در جهــت تعــادل 
بخشــیدن به فضای مثبــت و منفی کتیبه موثر واقع شــده‌اند 
عنصــر  حــروف،  دیگــر  دســته‌ی  در  ح(.  هـــ،  )جــدول5-د، 
نوشــتاری در عنصــر گیاهــی ادغــام شده‌اســت. در حقیقــت 
گردش‌هــای حلزونی مزهــر نه‌تنها بــه منظور زیبایــی، بلکه در 
راســتای خوانایی و تکمیل عناصر نظام نوشتاری به‌کار گرفته 
شــدند. ایــن اتصالات معمــولاً از خــط کرســی اول فراتــر رفته و 
کن می‌شــوند )جدول5-  مابین کرســی افقی فرعی و اعلی سا
ح(. مــدات نیز تحــت تأثیــر خاصیت مقعــر بودن کرســی‌های 
افقی و متقاطــع بودن کرســی‌های عمــودی واقع شــده و فرم 

مستوی قاعده، به فرم کاو تغییر می‌کند )جدول5(.
از نکات شــایان توجه در این کتیبه‌ها، وجود تشــابه غیر قابل 

جدول 4. موضع نیم‌افراشته‌ها بر روی خطوط کرسی مقعر و پرسپکتیو به نقطه گریز مرکز ظرف )نگارندگان(

کرسی اوسط          کرسی اعلی        کرسی اسفل          کرسی عمودی اصلی        کرسی عمودی فرعی        کرسی افقی فرعی 

URL 8 .الف: هیئت "یـ" در ابتدا
هم‌چنین نمونه‌ مشابه در:

URL 18

URL 6 .ب: هیئت "یـ" در ابتدا
هم‌چنین نمونه‌های مشابه در:
 URL 4, 7, 9, 10, 11, 12, 14,

19, 20

 URL 20 .ج: هیئت "بسـ" در ابتدا  URL 4 .د: هیئت " سـ" در ابتدا

URL 5, 11, 12, 14 : هم‌چنین نمونه‌های مشابه در

جدول 5. موضع مدات )ساده و مورب( بر روی خطوط کرسی مقعر و پرسپکتیو به نقطه گریز مرکز ظرف )نگارندگان(

 کرسی اوسط          کرسی اعلی        کرسی اسفل          کرسی عمودی اصلی        کرسی عمودی فرعی        کرسی افقی فرعی 

URL 18 .الف: هیئت "دال" مفرد
URL 7 .ب: هیئت "دال" مفرد

همچنین نمونه‌های مشابه در:
URL 8, 9, 11, 15, 16

 URL 4  .ج: هیئت "باء" مفردURL 6 ."د: هیئت ترکیب "ـب
همچنین نمونه‌های مشابه در:

 URL 11, 14, 20

URL 5 .هـ: هیئت "فاء" مفرد
همچنین نمونه‌های مشابه در:

URL 9, 12, 14, 16, 20

 URL 10 ."و: هیئت ترکیب "ـصـ
URL 11 : همچنین نمونه‌ مشابه در

URL10 ."ز: هیئت ترکیب " حـ
URL 7, 9, 15, 16, 17, 20 همچنین

 URL 6 .کاف" مفرد ح: هیئت "
همچنین نمونه‌های مشابه در:

 URL 10, 12, 14, 17, 19

تحلیل قاعده‌ی حسن وضع در کتیبه‌های کوفی تزیینی منقوش به روش شابلونی بر حاشیه‌ی داخلی سفالینه‌های گلابه‌ای دوره سامانی
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انکار میــان مفردنــگاری آنهــا اســت. برای مثــال در جــدول5، 
کاف و صــاد از یکدیگــر امــری  تشــخیص دادن حــروف دال، 
دشــوار اســت و این فرض که کتیبه‌نگار این ســفالینه‌ها از یک 
حرف واحــد بــرای چندین حــرف متشــابه اســتفاده نمــوده را 

تقویت می‌کند.
4-4- تحلیل فرمی دوایر بر اساس دو اصل ترکیب و کرسی

مدور بودن این دســته از مفردات، امــکان آن را ایجاد می‌کند 
که عناصر یا نظام تزیینی هم در راســتای کرسی‌های عمودی 
کرســی‌های افقــی پیــش رونــد. مفــردات  و هــم در راســتای 
کتیبه‌هــا در حداقلی‌تریــن حالــت مــورق اســت  مــدور ایــن 
)جــدول6- الــف(. بعضــی از ایــن دوایــر بــدون کاهــش عرض 
)دانــگ( قلــم، در راســتای کرســی‌های عمــودی بــه تزیینــات 
گیاهی مزهر می‌پیوندند و تا ســر حد کرســی صدری نمودارند 
معکــوس-  دوایــر  -به‌ویــژه  دوایــر  برخــی  )جــدول6-ب(. 
تزیین‌پذیر نیســتند و تنها بــه تزیینات مورق انتهایی بســنده 

می‌کنند. درواقــع، در اتصال بدنه به الحاقــات تزیینی، مدات 
پیــش از آنهــا در اولویــت اســت )جــدول6- ج(. دســت‌های 
آرایه‌هــای تزیینــی، جنبــه‌ی ذاتــی و  دوایــر در مواجهــه بــا 
هســته‌ی فرمی خود را حفظ می‌کنند. ایــن اتصالات که گاهی 
در بخش اصلــی بدنه‌ی حروف یا كلمــات رخ می‌دهد و گاهی 
الحاقــی اســت؛ عنصــر مجزایــی از نظــام نوشــتاری محســوب 
می‌شــوند و در صــورت حــذف شــدن، از خوانایــی حــروف 
 ، نمی‌کاهنــد )جــدول6- د، هـــ، و(. در دســته‌ی دیگــر دوایــر
خوانایی حروف وابســتگی بیشــتری به نظــام تزیینــی دارند و 
در صورت حــذف تزیینات، حــروف فاقــد ذات و ماهیت خود 
، ح(. برخی دوایر نیز به صورت ساده -و  می‌شود )جدول6- ز
تقریبا قاعده‌منــد- نگارش شــده و عناصر بصــری مجزایی به 
آن اضافه شده است. این الحاقات عضوی از عنصر نوشتاری 
تلقــی نمی‌شــود و اغلــب در فضــای خالــی ایجــاد شــده بر ســر 
دوایر در محدوده دو کرسی عمودی اصلی، با اندکی فاصله از 

جدول 6. موضع دوایر بر روی خطوط کرسی مقعر و پرسپکتیو به نقطه گریز مرکز ظرف )نگارندگان(

  کرسی اوسط          کرسی اعلی        کرسی اسفل          کرسی عمودی اصلی        کرسی عمودی فرعی        کرسی افقی فرعی 

URL 6 .الف: هیئت "واو" مفرد
همچنین نمونه‌های مشابه در:

URL 4, 10, 14, 15, 16

URL 4 .ب: هیئت "واو" مفرد
 URL 11 : ج: هیئت "جیم" مفرد. URL 6همچنین نمونه‌ مشابه در

 URL 6 ."د: هیئت ترکیب "من
همچنین نمونه‌های مشابه در:

 URL 7, 9, 15, 17
URL 4 .هـ: هیئت "راء" مفردURL 6 ."و: هیئت ترکیب "ـم

4, 15, 16, 20 URL : همچنین نمونه‌های مشابه در

 URL 6 ."ز: هیئت ترکیب "ـی URL 5 ."ح: هیئت ترکیب "ـی
URL 6  ."ط: هیئت ترکیب "ــن

 URL 11, 12, 16   : همچنین نمونه‌های مشابه در
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بدنه‌ی اصلی حروف قرار می‌گیرند )جدول6- ط(.

5-تحلیل ترکیب‌بندی در نمونه‌های مورد مطالعه
تزیینــی،  کوفــی  به‌خصــوص  کوفــی،  خــط  در  ترکیب‌بنــدی 
پایبنــد بــه قواعــد و محدودیت‌هــای معینی نیســت. برخلاف 
نظام‌منــدی در اقــام ســته، کــه اتصــالات حــروف بــا یکدیگــر 
)ترکیــب جزئــی( در گــرو رعایــت آداب خاصــی اســت )بخــاری، 
کوفــی تزیینــی در  بی‌تــا: 4؛ صیرفــی، بی‌تــا: 23(؛ حــروف در 
هرجایــی از کلمه یــا جمله می‌تواند کشــیده شــده، بــه عناصر 
نظام تزیینــی بپیونــدد یا به نقــوش هندســی و گــره‌دار تبدیل 
شــود. اما، نقــض آداب ترکیب جزئــی در کوفی تزیینــی، نه تنها 
قصوری از ســوی کتیبه‌نویس/ کتیبه‌نگار نیســت؛ بلکه نقطه 
عطفــی در دســتیابی بــه ترکیب‌بندی‌هــای بدیــع محســوب 
در  جزئــی  ترکیب‌بندی‌هــای  اســاس،  همیــن  بــر  می‌شــود. 
ایــن  بررســی در  مــورد  )نمونه‌هــای  گلابــه‌ای  ســفالینه‌های 
( نیــز ایــن قابلیــت را در جهــت نیــل بــه حســن ترکیب  جســتار
به کار بســته‌اند. برای نمونــه در تصویر2، واژه »اخــاق« با یک 
افراشــته )الف( آغاز و با یک حرف مدور )قاف( به پایان رســیده 
و به منظور برابری، موازات و حفظ تعادل و توازن این دو حرف 
-که یکی افراشــته و دیگری مدور اســت- تدابیری اندیشــیده 
شــده اســت. الف با تزیینــات مــورق در مقابــل تزیینــات مورق 
قــاف در آخریــن حرکــت صعــودی قــرار گرفتــه اســت. آرایــه‌ی 
مورق قاف در راســتای کرســی‌های عمودی تا ســر حد کرســی 
اعلی، این حــرف را تا حدی کشــیده‌تر در نظر مــی‌آورد. به این 
صورت، ابتدا و انتهای ترکیب »اخلاق« از لحاظ بصری مشــابه 
کشــیدگی( یعنی  گشــته‌اند. از میــان دو حــروف قابل امتــداد )
خ و لام، خ بــر کرســی محــوری کشــیده شــده و تزیینــات مزهــر 
منشــعب در میانــه‌ی آن در راســتای کشــیدگی، میــان عناصر 
گیاهی و نوشــتاری تــوازی برقــرار کرده اســت. پس از کشــیدگی 

]ا[خـــ]ـــاق[، ترکیــب لام و الــف )ـــا( قــرار گرفتــه و پیچیدگــی 
افراشــته‌های آن، لای گره‌دار )پیچیده، ملفوف( را به تزیینات 
معقــد تبدیــل کرده‌انــد. در نهایــت، تکــرار تزیینــات مــورق و 
مزهر در همه‌ی حــروف این کلمــه، وفاداری به کرســی‌بندی، 
به‌کارگیــری نظــام گیاهــی در جهت اعتــدال انــدازه‌ی حروف و 
در جهــت تعادل ســواد و بیــاض، ایــن ترکیــب جزئــی را ترکیبی 
متقارن، متعادل، متوازن، و آهنگین )با کاربســت عنصر تکرار و 

)URL15( .در واژه‌ی اخلاق
مولفه‌های مذکور )تقارن، تعادل، تــوازن، تکرار و ضرب‌آهنگ( 
کتیبــه‌ی  کلــی  نــه تنهــا در ترکیــب جزئــی، بلکــه در ترکیــب 
ســفالینه‌های گلابــه‌ای نیــز یافــت می‌شــود. محســوس‌ترین 
، تقــارن اســت کــه در وهله‌ی  نمــود ترکیب‌بنــدی در ایــن آثــار
اول خودنمایی می‌کند. بیشــترین تقارن مربــوط به دو حرکت 
عمده‌ی کوفی عمودی )افراشــته‌ها( و افقی )مــدات( بر محور 
تقارن کرســی‌های عمودی )مماس بر اقطار دایره‌ی فرضی در 
ظروف( اســت. بدیهی اســت که مقصــود از تقــارن در کتیبه‌ها 
همواره به معنی انطباق کامل حروف در دو سوی محور تقارن 
نیســت؛ بلکه همانندی نســبی آنها از لحاظ فرمی نیــز مدّنظر 
، معمــولاً افراشــته‌ها بــه مــوازات  اســت. در کتیبه‌هــای مذکــور
کرسی‌های عمودی رســم شــده‌اند )جدول3(، که این مسئله 
به تقارن هــر حرف کشــیده )با محوریــت کرســی‌های عمودی 
فرعــی( نیــز منجــر می‌شــود. بــه قرینــه‌ی هــر افراشــته، معمولاً 
یک افراشــته دیگر قرار گرفته یا حرفی )از دوایــر و مدات( که به 
واســطه‌ی  نظــام تزیینی گیاهــی به کرســی رأس‌الخط رســیده 

ضربآهنگ( ساخته است )تصویر2(.

تصویر 2. ترکیب جزئی

)URL11 :چپ ،URL12  :تصویر 3. تقارن در سفالینه‌های سامانی با محوریت کرسی‌های عمودی )تنظیم از نگارندگان( )راست
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است. کشــیدگی مدات بر کرســی میانه نیز با ســنجه‌ی کرسی 
عمــودی، متقــارن هســتند و معمــولاً بــا عناصــر هندســی، بــه 
گــره‌دار تبدیــل شــده‌اند. درصــد بســزایی از ســهم  تزیینــات 
تقارن‌بخشــی در ترکیب‌بنــدی، بــه تزیینــات الحاقــی مــورق و 
مزهر اختصــاص دارد؛ چرا که اختلاف طول حروف را -نســبت 
به افراشــته‌ها- جبران می‌کند و به موازات کشــیدگی مدات در 
کرسی اوسط، نظام تزیینی را بر کرسی اعلی انسجام می‌بخشد 

)تصویر3(
از برجســته‌ترین عوامــل تاثیرگــذار بــر تقــارن، تکــرار اســت. در 
ایــن ظــروف، تکــرار در نظــام نوشــتاری و تزیینــی توأمــان بــه 
چشم می‌خورد. افراشــته‌ها )نمونه‌ی شــاخص و مهم آن الف 
و لام( تقریباً به طور مســاوی و متقارن در بشــقاب پخش‌شده 
و به یــک اندازه و با یــک نوع تزییــن )معمولاً الفــات ناخنک‌دار 
یــا مــورق و در ترکیــب "لا"ی ملفــوف معقــد( از میــان کرســی 
اوســط تا اعلی کشــیده شــده‌اند )جدول7- الف(. قاعده‌های 
افقی مــدات ماننــد کمربنــدی پیرامون ظــرف را فرا گرفتــه و به 
مــوازات آن عناصر تزیینــی منفصــل در کرســی‌های اول و دوم 
قــرار گرفته‌انــد )جــدول7- ب(. عــاوه بــر آن، تزیینــات مزهــر 
در راســتای حرکــت صعــودی حــروف بــه کرســی بــالا رســیده و 
پیوســتگی ســاقه‌های آن تکــرار شــده اســت )جــدول7-ج(. 

نیم‌افراشــته‌ها و دوایــر نیــز در فاصله‌هــای معینــی از یکدیگــر 
ترســیم شــده‌اند که بر کرســی وســط، به تکــراری آهنگیــن و در 
نگاه کلی به تقارن انجامیده اســت. جای‌گذاری متناسب این 
، مرهــون کشــیدگی محاسبه‌شــده در مــدات و حفــظ  عناصــر

فاصله‌ی معین میان حروف )بیاض( است )جدول7-د(.
، نوعی پیوســتگی، وحــدت و هماهنگی  رعایت قرینگی و تکرار
در فضای کتیبــه ایجاد کــرده، که بــه برابری فضاهــای مثبت و 
منفــی )ســواد و بیــاض( انجامیــده و در نهایــت موجــب توازن 
و تعــادل شــده اســت. بــه ســبب قرارگیــری قاعده‌منــد حروف 
کرســی افقــی، بــا پیشــروی بــه ســمت  و آرایه‌هــا بــر خطــوط 
، عناصــر تزیینــی آزادانه‌تــر حرکــت می‌کننــد  کرســی‌های بالاتــر
و در نتیجــه وزن بصــری اثــر کاهــش می‌یابــد )جــدول6- هـــ؛ 
جــدول5- ج(. در ایــن کتیبه‌ها اغلــب، تلفیق نظام هندســی 
با نظام نوشــتاری یــا در مدات صــورت گرفته )جــدول5- الف، 
؛ جــدول4- ج، د(، یــا در افراشــته‌هایی کــه قاعدهــای  ب، و، ز
، ح(. تزیینــات گره‌دار  بر کرســی محوری دارند )جدول3- هـــ، ز
)معقد، معشــق و مشــبک( که از لحاظ بصری ثقیل‌تر هستند 
نیز به نحوی به کرسی اصلی اتکا دارند. بدین ترتیب، کرسی‌ها 
در موازنه‌ی عناصر بصری نیز نقش برجســته‌ای ایفا می‌کنند. 
به‌طــور کلــی وضعیــت قاعــده‌ی حســن وضــع در کتیبه‌هــای 

.)URL14( )جدول 7. اقسام تکرار در یک سفالینه گلابه‌ای )تنظیم از نگارندگان

ب: تکرار مدات و عناصر تزیینی منفصلالف: تکرار افراشته‌ها

د: تکرار نیم‌افراشته‌ها و دوایرج: تکرار نظام تزیینی متصل
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کوفی تزیینی حاشیه ســفالینه‌های گلابه‌ای در جدول 8 قابل 
مشاهده است.

نتیجه‌
چنان‌که مشخص شد، در کتیبه‌های شــابلونی سفالینه‌های 
، از اصول  گلابه‌ای سامانی، خطوط کرسی به تأسی از فرم بستر
خود خارج شــده‌اند؛ بــا این حال، اغلــب حــروف و ترکیب‌ها با 
کرســی‌های به‌وجــود آمــده مطابقــت دارنــد. قاعــده )تکیه‌گاه 
، مســتدیر  و بســتر افقی( حروف به تبعیت از کرســی‌های مدور
کم )به  شــده و حرکات عمــودی آنها نیز متأثــر از پرســپکتیو حا
نقطه گریــز مرکز ظــرف( و کرســی‌های عمــودی )شــعاع دایره( 
قــرار گرفته‌انــد. همچــون نظــام نوشــتاری، نظــام تزیینــی نیــز 
قاعده کرســی )تســطیر یا توفیق( را لحاظ کرده ‌است. تزیینات 
کرســی اعلــی، در  کرســی وســط تــا  در افراشــته‌ها در فاصلــه 
نیم‌افراشته‌ها در محدوده کرسی فرعی میانه )نیمی از فاصله 
کرســی اصلی تــا اعلــی( تا کرســی اعلــی، در مــدات در یــک دوم 
فوقانی محوطه کرسی وســط تا کرسی اعلی اســت و در دوایر از 

سر حدّ کرسی اعلی تجاوز نمی‌کند. 
بیشــتر  نیم‌افراشــته‌ها  و  افراشــته‌ها  در  تزیینــی  آرایه‌هــای 
ناخنــک‌دار و مــورق و در بعضــی مــوارد مزهــر هســتند. در 
مفردات افراشته یا ترکیب‌ آنها ، مانند ترکیب الف و لام، نیز انواع 
تزیین گره‌دار )معقد و مشبک( ایجاد می‌شود. تزیینات مدات 
در جهــت موافــق ایــن حــروف، تزیینــات معقــد و در مخالــف 
جهــت، تزیینــات مزهــر را پدیــد مــی‌آورد. حــروف مــدور نیز در 
ساده‌ترین حالت خود مورق‌اند و در برخی موارد به ساقه‌های 
پرکار مزهر ختم می‌شــوند. در ترکیب جزئی )تألیف، ترصیف یا 
تفریق( این کتیبه‌هــا، اتصالات عناصر نوشــتاری و تزیینی -در 
صورتی که الحاقی نبوده و از ســاختار اصلی بدنــه حروف قابل 
حــذف نباشــند- از دو قاعده‌ی کلّی پیــروی می‌کننــد. در نوع 

اولِ اتصــالات، عــرض )دانــگ( قلــم تغییر نکــرده یا کمــی تغییر 
می‌کنــد و تزیینــات به لحــاظ ماهوی و ذاتــی از همان ســاختار 
خــط تبعیــت می‌کننــد. در نــوع دوم هنــگام اتصــال، پهنــای 
)دانگ( قلم کاهش یافته و خط نازک حاصل، نظام نوشــتاری 

و نظام تزیینی را از یکدیگر جدا می‌کند. 
پیروی از کرســی‌بندی، عــاوه بر حســن ترکیب‌‌ جزئــی )ترکیب 
آرایه‌هــای تزیینــی( در شــکل‌گیری  بــا  بــا یکدیگــر و  حــروف 
اصول‌منــد  اســتقرار  اســت.  دخیــل  نیــز  کلــی  ترکیب‌بنــدی 
مفردات و تزیینات باعث می‌شود عناصر کتیبه در یک حرکت 
آهنگین تکرار شــده و بــا محوریت کرســی‌های عمــودی تقارن 
ایجــاد کننــد. تقــارن، تکــرار و ضرب‌آهنــگ، گاه در نتیجــه‌ی 
بهره‌گیــری از عناصــر خط به‌وجــود می‌آید. بــرای نمونــه، تکرار 
افراشــته‌ها در فاصله‌های یکسان بین دو کرســی وسط و اعلی 
گر طبق جنبه‌ی فرمی  که با محورهای شعاعی مماس‌اند. اما ا
عبــارتِ کتیبــه، افراشــته‌ای بــه قرینــه وجــود نداشــت، یکــی از 
دوایر یا مدات به‌وسیله‌ی تزیینات متصل یا منفصل تا کرسی 
صدری امتداد داده می‌شــوند. یا برای حفظ ترکیب‌بندی، به 

( افزوده می‌شود.  مدات آرایه‌های بالاورنده )معمولاً مزهر
کامــاً در خدمــت ترکیب‌بنــدی بــوده و  تزیینــات دوایــر نیــز 
، بــا تزییناتــی در جهــت کرســی‌های عمــودی یا  برحســب نیــاز
(، که  افقی، آراســته می‌شــوند. نظام هندســی )تزیینات گره‌دار
که روی کرسی  از حیث بصری وزین هستند، بیشتر در مدات )
اصلــی کشــیده می‌شــوند( و افراشــته‌ها وجــود دارنــد و نظــام 
( کــه وزن بصری کمتــری دارند،  گیاهی )تزیینات مــورق و مزهر
در حرکات انتهایی حروف یافت می‌شــوند. در نتیجه می‌توان 
گفت در ترکیب‌بندی کلی )تنصیل یا تنسیق( کتیبه‌های کوفی 
 ، تزیینــی ســفالینه‌های گلابــه‌ای ســامانی، مولفه‌هــای تکــرار
تقــارن، تعــادل، تــوازن، و ضرب‌آهنــگ بــه حســن وضــع اعتبار 

می‌دهد.

جدول 8. وضعیت قاعده حسن وضع در کتیبه‌های حاشیه سفالینه‌های گلابه‌ای سامانی )نگارندگان(

انواع دوایرانواع مدات )کشیده‌ها(افراشته‌ها و نیم‌افراشته‌هاقاعده‌ی حسن وضع

تابع کرسی‌های افقی )مدور( و کرسی‌های تسطیر، توفیقکرسی
عمودی )پرسپکتیو(

تابع کرسی‌های افقی )مدور( و 
کرسی‌های عمودی )پرسپکتیو(

تابع کرسی‌های افقی )مدور( و کرسی‌های 
عمودی )پرسپکتیو(

ترکیب
تألیف، ترصیف، جزئی

تفریق

تزیینات: ناخنک‌دار، مورق، مزهر، معقد، 
مشبک

 اتصال نظام نوشتاری به نظام تزیینی با حفظ 
دانگ قلم یا با کاهش جزئی دانگ قلم

تزیینات: مورق، مزهر، معقد
 اتصال نظام نوشتاری به نظام تزیینی 

گاهی با حفظ دانگ قلم گاهی با 
کاهش دانگ قلم

تزیینات: مورق، مزهر
 اتصال نظام نوشتاری به نظام تزیینی 

گاهی با حفظ دانگ قلم گاهی با کاهش 
دانگ قلم

، تقارن، تعادل، توازن، و ضرب‌آهنگتنصیل، تنسیقکلی کاربست مولفه‌های تکرار

تحلیل قاعده‌ی حسن وضع در کتیبه‌های کوفی تزیینی منقوش به روش شابلونی بر حاشیه‌ی داخلی سفالینه‌های گلابه‌ای دوره سامانی
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پی نوشت
	1  تعریف جامع و دقیقی از مرزهای خراسان بزرگ در دست نیست تا بتوان به‌ روشنی قلمرو سیاسی سامانیان را شرح داد. برخی آن را مشتمل بر خوارزم تا .

سیستان دانسته و یا سرزمینی که از غرب به ری و قومس و از شرق به طراز و فرغانه تا سر حد چین محدود می‌شده است )ابن مسکویه، 1376: 185؛ هروی، 
1382: 78(. هرچند کتب مربوط به قرن ســوم هجری ناحیه وســیع‌تری را به این ســرزمین اطلاق می‌کنند: از حدود بغداد تا قم، اصفهــان ری و مضافات آن 
)یعقوبی، 2536: 86-43(. اما در ابتدای قرون وسطی، تمام پهنه‌ی ماوراءالنهر در شمال به جز سیستان و قهستان و حدود خارجی آن در آسیای وسطی، 

بیابان چین، پامیر و از سمت هند رشته کوه هندوکش، خراسان نامیده می‌شد )لسترنج، 1367: 408(
 روش ابداعی ساموئل فلوری، برای خوانش آسان و رمزگشایی تزئینات نوشتاری کتیبه‌های اسلامی بر اساس افزونه‌های تزئینی آن -حتی برای کسانی .2	

که عربی نمی‌دانند- ترتیب داده شده است. در این روش حروف عربی در ساده‌ترین شکل خود در 18 دسته‌ی مشابه تقسیم می‌شوند. سپس در تابلوی 
.)Flury, 1912( الفبایی قرار می‌گیرند به نحوی که فرم ساده آن در ابتدا و فرم پیچیده آن در انتها قرار گیرد. در نتیجه تصویر این حروف آشکار خواهد شد

 »صفا حالتی اســت که طبع را مســرور و مروّح می‌ســازد و چشــم را نورانی می‌کند و بی تصفیه قلب، تحصیل آن نتوان کرده‌اند. صفای خــط از صفای دل .3	
است. این صفت را در خط دخل تمام هســت، چنانکه هرچند روی آدمی موزون باشد و بی‌صفا باشــد، چندان مرغوب نخواهد بود. اما شأن حالتی است 
غ شود« )باباشــاه اصفهانی،1312: 25-23(. برخی صفا و شأن را جزء قواعد  که چون در خط موجود شود کاتب از تماشــای آن مجذوب گردد و از خودی فار
خوشنویسی وارد دانسته‌اند و برخی این دو را تنها محصول و نتیجه‌ی نهایی اثر هنری می‌دانند که از کثرت نگاشتن و ممارست در تمرین حاصل می‌شود 

)قلیچ‌خانی، 1387: 294-291(.  
	4..)Blair, 2007: 158( به عقیده شیلا بلر، قواعد ابوحیّان توحیدی تقلیدی از قواعد ابن‌مقله است 
 معصوم‌زاده، در پایان‌نامه دکتری خود با عنوان زبان بصری رویه‌نگاری ظروف گِلابه‌ای سامانی در پرتو اصول گرافولوژی، دو مولفه »تدقیق« و »تحقیق« .5	

را با مجموعه قواعد حسن وضع ابن‌مقله برابر دانسته و این مطلب را در مقاله‌ای مستخرج از همین رساله با نام زبان بصری نوشتار سامانیان )قرن چهارم 
ق( در پرتو اصول خط‌شناســی نیز تکرار کرده‌اســت )ن.ک. معصوم‌زاده جوزدانی،1394 :71؛ معصــوم‌زاده جوزدانی و همــکاران، 1394: 49(. اما این دو واژه، 
به‌عنوان هفت چیزی که یک نویســنده نیاز دارد، چنین تعریف شــده‌اند: تحقیق، اصل اول خط و به معنای شکل‌دادن مشــخص به تمامی حروف است. 
تدقیق یعنی تعیین حد فاصل دنباله حروف با آزاد گذاشــتن دســت و نیز به کار بردن لبه قلم و چرخاندن آن )توحیدی، ‌1379: 140-139(. بر همین اساس 

شایسته است که تحقیق و تدقیق را ذیل حسن تشکیل خواند.
کلامی( در کرسی اسفل واقع می‌شود و نقوش هندسی در کرسی اوسط و .6	  در رساله‌ی دکتری مکی‌نژاد )1389( به اشتباه ذکر شده که »معمولا نظام متنی )

نقوش گیاهی در کرسی اعلی واقع می‌شوند« )مکی‌نژاد، 1389: 192 و 197(.
 کوفی یک ششم دور و باقی سطح است..7	
  Engobe یا گلابه، مخلوط دوغاب گل رس و لعاب است )تمدّن و سرپولکی، 1385: 54-55(. .8	
کستری .9	 ، زرد، آبی روشــن و سفید مایل به خا کستری، سبز  رنگ‌هایی چون قهوه‌ای مخملی تیره، بنفش بادمجانی، ســرخ شــنگرفی، زعفرانی، سبز، خا

)پوپ، 1387: 1722(.
 لازم به ذکر است نزد پژوهشگران حوزه‌های مختلف، اقسام کوفی تزئینی اسامی و تعاریف متفاوت و گاه متضاد دارند.10	.
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 Abstract:
What distinguishes the inscriptions on the inner border of slip-painted 
potteries from other decorative Kufic inscriptions is the concave shape of 
the surface. Because by reducing the diameter of the plates, the horizontal 
baselines and consequently the base of the writing elements are rounded 
and parallel to the vertical baselines are affected by the perspective to the 
centripetal point of the dish. Therefore, among the principles of calligraphy, 
the rule of good layout (Ḥosn-e ważʿ) is overshadowed. Accordingly, the 
main purpose of this paper is a structural criticism and formal analysis of the 
decorative Kufic inscriptions of Samanid slip-painted potteries based on the 
principles and rules of calligraphy and the principles of the epigraphy based 
on the rule of good layout, through the composition (Tarkīb) and baseline 
(Korsī). In order to know the technical values, the visual qualities, and the 
aesthetic aspects the current article also seeks to answer these two ques-
tions; “What are the structure and features of the decorative Kufic scripts 
of slip-painted potteries according to the rule of good layout?” and “What 
effect have these features had on the visual quality and aesthetic aspects 
of the inscriptions?” So, the present study analyzed 17 slip-painted potter-
ies from the Samanid era (9th and 10th century AD/ 3rd and 4th century 
AH) with the Kufic inscriptions with a descriptive-analytical approach and 
through library studies. In general, Kufic elements are imprinted on these 
potteries in three central, radial and peripheral positions. Among these, 
only the inscriptions on the inner border of the potteries that were written 
using the stencil technique were selected (applying a thick layer of color and 
removing waste by using a sharp tool).
In this article, first, the twelve principles of calligraphy were briefly defined 
such as qowwa (boldness), żaʿf (faintness), saṭḥ (straightness), dawr (round-
ness), ṣoʿūd (heightening), nozūl (lowering), nesba or tamāsob (propor-
tion), tarkīb (composition), korsī (baseline), oṣūl (elements), ṣafā (refine-
ment) and šaʾn (dignity). Then, based on the priority and its limitations in 
inscriptions, it was concluded that the best criterion for measuring inscrip-
tions is the rule of good layout. According to the opinions of Ibn Muqla and 
Abū Ḥayyān Tawhīdī, good layout is under two general rules of composition 
(Tarkīb-e kollī: Tansīl or Tansīq and Tarkīb-e jozʾī: Taʿlīf or Tafrīq) and baselines (Tasteir or Tawfiq) and they indicate. 
In the studied inscriptions, all single letters (Mufradat) are subordinate to vertical and circular horizontal baselines. The tall 
letters (Alifat, Afrashtes) are placed in the range of middle to upper baselines and belong to the dominant radial and perspec-
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tive axes. Elongations (Maddat) are also located due to the concave of the horizontal baselines and the intersection of the 
vertical baselines. Round letters (Davayer) are in line with vertical and horizontal baselines. 
Two types of connections link the writing system and the decorative system. The first type of connection, Dāng (the width of 
the pen) does not change much and in terms of substance, it follows the structure of the script. This creates various types of 
knotted Kufic, interlaced (Muaqqad) and intertwined (Mushabbak). The second type is a connection in which the width of 
the pen has a noticeable change, and it brings out the nail-shaped (Muzahhar) foliated (Muvarraq) and floriated (Muzahhar) 
Kufic. The decorations of the tall letters are nail-shaped, foliated and floriated, but the interference of written and geomet-
rical elements also leads to knotted forms, which are usually done between the middle and upper baseline - the middle 
third. Semi-tall letters (Nim-afrashtes)  are often nail-shaped and foliated and do not exceed the subsidiary middle baseline. 
Elongations are sometimes closed with floriated ‘s rising spiral decorations, which creates a balance between positive and 
negative space. Sometimes, contrary to the elongated nature of the elongations, the decorative system is connected to the 
main body of script with the last ascent with the vertical baseline and goes up to the uppermost baseline. The circular letters 
have foliated and floriated decorations that go all the way to the upper baseline. But inverted circular letters only end with 
foliated decorations and usually the elongations before them have decorative additions. Circular letters sometimes retain 
the inherent aspect of their form when facing decorations; That means if the decoration is removed, the readability of the 
letters will not be reduced. Sometimes the legibility of circular letters depends more on the decorative system and if the dec-
orations are removed, they lose their essence. The third group of circular letters is also written simply and almost regularly, 
and additional decorations are added with a little distance from the main body of the letters. These joints usually go beyond 
the first baseline and settle between the subsidiary horizontal and uppermost horizontal baselines. 
Composition in decorative Kufic -unlike the six scripts- does not adhere to certain rules and restrictions; It means that the 
letters can be elongated anywhere in the word or sentence, join the decorative elements or become a decorative system. For 
this reason, the Epigraphists took advantage of this characteristic of Kufic in the composition and used symmetry, balance, 
equipoise, repeat and rhythm. Symmetry -does not mean the exact matching of the letters on both sides of the axis, but their 
formal similarity- in the two main vertical (Alifat) and horizontal (Maddat) movements on the axis of symmetry of the vertical 
baselines (tangent to the diameter of the imaginary circle in the dishes) have appeared. The tall letters are written parallel 
to the vertical baselines, and in the symmetry of each one, usually another tall letter, a circular letter or an elongated letter is 
placed; which has reached the uppermost baseline due to the plant decorative system. Also, according to the criterion of the 
vertical baseline, the elongations are symmetrical on the middle baseline. Foliated and floriated additional decorations play 
a significant role in the symmetry of the composition; Because it compensates for the length difference of the letters and 
parallels the elongation of the Maddat in the middle baseline, it gives coherence to the decorative system on the uppermost 
baseline. 
Repetition, as one of the factors affecting symmetry, can be seen in the writing and decorative system of these inscriptions. 
The tall letters (especially alif (ا) , lām (ـــل)  or  twisted lām-alif  (لا)) are stretched evenly and symmetrically, usually from the 
middle of the middle baseline to the uppermost baseline. The base of the elongations such as the belt around the dishes is 
swept and in parallel with those separated decorative elements, are placed in the first and second baselines. In addition, the 
floriated decorations have reached an upper baseline with the uptrend of letters, and its stems have been repeated. Semi-
tall letters and circular letters have been written at certain distances on the middle baseline, leading to a rhythmic repetition 
and symmetry generally. The proper placement of these elements is the result of the predetermined elongation of Maddat 
and maintaining the distance between the letters. Symmetry and repetition have created a kind of continuity, unity and har-
mony in the inscription, it has led to the equality of positive and negative spaces (blackness and whiteness or sawād o bayāż) 
and has caused balance and equipoise. Due to the systematic and regular positioning of the written and decorative system 
on the horizontal baselines, by moving to upper baselines, decorations move more freely and thus reduce the visual weight. 
The combination of geometrical and writing system is done either in elongations or in the tall letters which have a base on a 
middle baseline. The knotted decorations, which are visually heavier, are also based on the middle baselines. In this way, it 
can be concluded that baselines have played a prominent role in the equipoise of visual elements.

Keywords: Epigraphy, Decorative Kufic, Good layout, Baselines, Composition, Slip-painted Pottery.
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