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بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ 
قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه 

موردی سه اثر از ابوالقاسم

چکیده 
پژوهــش پیــش‌ رو، خوانشــی فمینیســتی از چگونگــی 
بازنمایــی زنــان بــه‌ همــراه ابزارهــای موســیقی در ســه اثر از 
ابوالقاســم، نقــاشِ دورۀ قاجــار اســت. هدف از ایــن پژوهش، 
ــور  ــی‌ها به‌منظ ــه در نقاش ــیتی نهفت ــی جنس ــف معان کش
تأملــی بــر جایــگاه زنــان در ایــن آثــار و چگونگــی بازتــاب 
ــن  ــه ای ــا در نقاشــی‌ها اســت. به‌منظــور دســت‌یابی ب آن‌ه
مهــم، نگارنــدگان از آثــار مکتــوب در کنــار خوانــش تصاویــر 
ــا کاســتی‌های اطلاعاتــی را جبــران کنــد.  ــد ت بهــره برده‏ان
پرســش اصلــی پژوهــش پیرامــون جایــگاه زن و چگونگــی 
ــه مطــرح  ــا او به‌عنــوان موضــوع نقاشــی این‌گون برخــورد ب
ــه  ــوان ب ــی‌ها می‌ت ــه نقاش ــا مطالع ــه ب ــت: چگون شده‌اس
ــاً  ــی‌ها دقیق ــن نقاش ــان در ای ــه زن ــید ک ــه رس ــن نتیج ای
ــات  ــای اطلاع ــر مبن ــد؟ ب ــگاه و نقشــی پذیرفته‌ان چــه جای
به‌دســت‌آمده و تحلیــل داده‌هــا، بایــد پذیرفــت ایــن 
ــک زن  ــه از ی ــری بازنمایان ــد تصوی ــه باش ــر چ ــش ه نق
ــن  ــش از ای ــه پژوه ــت. فرضی ــیقی‌دان نیس ــد موس هنرمن
ــا  ــژه جنســی و ی ــرار اســت کــه زن قاجــاری به‌عنــوان اب ق
نهایتــاً هنرمنــدی در ســطحی فرودســت بــه همــراه ســازها 
و عناصــر تقویت‌کننــدۀ آن نــگاه جنســی بــه تصویــر 
ــن  ــفارش‌دهنگان ای ــب س ــه اغل ــا ک ــت. از آن‌ج درآمده‌اس
مــرد  همگــی  شناخته‌شــده  نقاش‌هــای  و  نقاشــی‌ها 
هســتند، زن موســیقی‌دان به‌مثابــه موضــوع اثــر و زن 
ــرد  ــا رویک ــر ب ــدِ درون اث ــه هنرمن ــه مثاب ــیقی‌دان ب موس
نقــد فمینیســتی بررســی شده‌اســت. خوانــش فمینیســتی 
ــرا،  ــط اج ــب، محی ــه مخاط ــی‌ها از جمل ــای نقاش مؤلفه‌ه
ــیقی‌دان(  ــش زن موس ــش و آرای ــدن )پوش ــازها، ب ــوع س ن
و همچنیــن بررســی عناصــر غیــر موســیقایی فرضیــه 
پژوهــش را اثبــات می‌کنــد. پژوهــش از جنبــة هــدف، 
بنیــادی و از نظــر روش پژوهــش، توصیفی-تحلیلــی اســت.

واژه‌هــای کلیــدی: زن، موســیقی، قاجــار، نقاشــی، 
فمینیســم. ابوالقاســم، 
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مقدمه
ــش  ــی نق ــم(، بررس ــان )فمینیس ــات زن ــتر مطالع در بس
ــق  ــوان خال ــا به‌عن ــری و ی ــر هن ــه موضــوع اث ــان به‌مثاب زن
ــت.  ــت داشته‌اس ــر اهمی ــای هن ــواره در پژوهش‌ه ــر هم اث
چنیــن پژوهش‌هایــی در راســتای تبارشناســی جامعــۀ 
ــده  ــان آین ــی زن ــرای آگاهی‌بخش ــن ب ــر، و همچنی معاص
خواهــد  راهگشــا  اجتماعــی  شــرایط  از  جامعــه  کل  و 
ــر آن  ــش رو ب ــش پی ــیاری دارد. پژوه ــرورت بس ــود و ض ب
ــق  ــار را از طری ــیقی‌دان‌های زن دوره قاج ــا موس ــت ت اس
خوانشــی فمینیســتی، بــا تمرکــز بــر ســه نقاشــی موجــود 
از ایــن دوره و به‌مــوازات آن منابــع مکتــوب تاریخــی 
ــد.  ــی کن ــد، بررس ــران می‌کن ــا را جب ــود داده‌ه ــه کمب ک
بیشــتر تصویرهایــی کــه زنــان موســیقی‌دان در آن حضــور 
ــاه و  ــاه، محمدش ــه دوره فتحعلی‌ش ــه س ــوط ب ــد، مرب دارن
ناصرالدین‌شــاه قاجــار هســتند. ایــن پژوهــش یــک بررســی 
ــادی )در  ــه انتق ــی و نظری ــیقی، نقاش ــته‌ای از موس بینارش
این‌جــا نقــد هنــر( فمینیســم اســت. مســیر پیشــبرد متــن 
ــه شــرحی مختصــر از  ــدا ب ــه ابت ــن شــکل اســت ک ــه ای ب
ــم.  ــواع آن پرداخته‌ای ــم و ان ــی فمینیس ــتی و چگونگ چیس
به‌همــراه  پژوهــش  زمانی-مکانــی  محــدوده  ســپس، 
شــرحی مختصــر از ویژگی‌هــای ایــن برهــه از تاریــخ 
ایــران آورده شده‌اســت. در مرحلــه بعــد، پژوهشــگران 
ــه  ــن دوره ب ــان در ای ــی زن ــت اجتماع ــی وضعی ــه معرف ب
صــورت کلــی پرداخته‌انــد. بــا تکیــه بــر تصویرهــای 
ــیلة  ــی به‌وس ــن دوره، مؤلفه‌های ــی‌های ای ــود از نقاش موج
نویســندگان شناســایی شــدند کــه ادعــای پژوهــش یعنــی 
ــار را  ــیقی‌دان دورۀ قاج ــگاه زن موس ــودن جای ــت ب فرودس
در دو ســویۀ زن موســیقی‌دان به‌مثابــه موضــوع اثــر و 
همچنیــن به‌مثابــه هنرمنــدِ درون تصویــر ثابــت می‌کننــد. 
بررســی شمایل‌‌شــناختی درون  ایــن مؤلفه‌هــا شــامل 
ــر، مخاطــب زن موســیقی‌دان در نقاشــی و خــارج  متــن اث
ــن نقاشــی،  ــرونِ مت ــط اجــرا در بی از آن، پوشــش او، محی
ــتند.  ــردان هس ــاب م ــألۀ غی ــیت و مس ــاز و جنس ــوع س ن
ــان موســیقی‌دان دورۀ قاجــار  ــه ‌نظــر می‌رســد بیشــتر زن ب
از جایــگاه ارزشــمندی برخــوردار نبودنــد. ایــن زن‌هــا 
در قالــب ســوژه‌های نقاشــی قاجــاری به‌مثابــه ابــزاری 
ســفارش‌دهنگان  بصــری  لــذت  دســت‌مایۀ  جنســی، 
آن‌هــا بوده‌انــد کــه بیشــتر، مــردان دربــاری هســتند. 
ــارت  ــیقی‌دان از عب ــان موس ــای واژه زن ــه به‌ج ــل اینک دلی
ــه  ــره گرفت ــه به ــوان مقال ــیقایی در عن ــزار  موس زن و اب
شده‌اســت، ایــن اســت کــه نویســندگان فــرض را بــر ایــن 
ــاً موســیقیدان هســتند.  ــان حتم ــن زن ــه ای نگذاشــته‌اند ک
بلکــه ســازهای موســیقی ابــزاری احتمــالاً زینتــی در 
دســت آن‌هــا بــوده و ایــن زن‌هــا نقشــی به‌عنــوان نوازنــده 

حرفــه‌ای یــا آهنگ‌ســاز نداشــته‌اند.

پیشینه پژوهش
زنــان  موضــوع  پیرامــون  پژوهشــی  ایــن،  از  پیــش 
موســیقی‌دان دوره قاجــار از دیــدگاه قوم‌موسیقی‌شــناختی، 
وضعیــت اجتماعــی زنــان در دورۀ قاجــار، پوشــش زنــان در 
دورۀ قاجــار و شــئون دیگــری از زیســت ایشــان بــه انجــام 
پایان‌نامــه،  قالــب  در  پژوهش‌هــا  ایــن  رسیده‌اســت. 
ــن،  ــر ای ــزون ب ــیده‌اند. اف ــام رس ــه انج ــالات ب ــاب و مق کت
ســفرنامه‌ها نیــز اطلاعاتــی از آن دورۀ بــه مخاطــب منتقــل 
ــات  ــع و مکتوب ــک از مناب ــن وجــود، هیچ‌ی ــا ای ــد. ب می‌کنن
ــور  ــه منظ ــتی ب ــدگاه فمینیس ــی را از دی ــود، پژوهش موج
درک جایــگاه و موقعیــت زن انجــام نداده‌انــد. خلأیــی 
ــه  ــت و ب ــه شده‌اس ــه آن پرداخت ــر ب ــة حاض ــه در مقال ک
ــاط  ــری و ارتب ــای هن ــم هنجاره ــرای فه ــد ب ــر می‌رس ‌نظ
ــه  ــا واقعیــات تاریخــی موجــود الزامــی باشــد. از جمل آن ب
ــوان  ــار می‌ت ــیقی‌دان قاج ــه زن موس ــوط ب ــای مرب مقاله‌ه
ــار  ــی دورۀ قاج ــیقی‌دانان زن در نقاش ــی موس ــه بازنمای ب
پیدایــش  1400(،کتــاب  همــکاران،  و  )سادات‌کاشــانی 
موســیقی مــردم پســند )فاطمــی،۱۳۹۲( اشــاره کــرد کــه 
بیشــتر در پیونــد بــا قــوم موسیقی‌شناســی و یا سازشناســی 
کتاب‌هایــی  می‌تــوان  همچنیــن  کرده‌انــد.  بحــث 
همچــون جشــن و موســیقی در فرهنگ‌هــای شــهری 
ایرانــی )فاطمــی، 1393( بــا درون‌مایــة مشــابه را نــام بــرد. 
دربــاره وضعیــت زنــان در دوره قاجــار نیــز آثــار گوناگونــی 
ــاب  ــه کت ــوان ب ــه طــور خلاصــه می‌ت ــه ب ــد ک وجــود دارن
تاریــخ اجتماعــی زنــان در عصــر قاجــار )شــفیعی، 1400( 
ــادی، 1396(  ــان ســیبیلو و مــردان بی‌ریــش )نجــم آب و زن
ــازها و  ــی س ــه بررس ــن، مقال ــر ای ــزون ب ــرد.  اف ــاره ک اش
جنســیت نوازنــدگان در نگاره‌هــای نســخۀ مصــوری از 
دیــوان حافــظ از دربــار گورکانــی )سلطاندوســت و کشــاورز، 
ــا موضــوع سازشناســی موســیقی قدیــم ایــران از  1401( ب
ــا  ــت ت ــر آن اس ــری، ب ــری در نگارگ ــت تصوی ــۀ روای دریچ
ــه ایــن پرســش پاســخ دهــد کــه در دســت داشــتن‌ 34  ب
ــا  ــا کلیشــه‌ها ی ــدازه ب ــا چــه ان ــر ت ســاز موجــود در تصاوی
ــت  ــازها مطابق ــیتی س ــت جنس ــر هوی ــر ب ــای ناظ انگاره‌ه

دارد؟ 

روش انجام پژوهش
پژوهــش حاضــر بــا بهره‌گیــری از مبانــی نقــد فمینیســتی، 
ــیت‌محور  ــۀ جنس ــرای مطالع ــب ب ــزاری مناس ــوان اب به‌عن
ــژه از یــک نقــاش دورۀ قاجــار  ــر به‌وی ــار هنــری، ســه اث آث
ــا  ــش، ب ــن پژوه ــت. در ای ــرار داده‌اس ــی ق ــورد بررس را م
رویکــردی اســتقرایی، مجموعــۀ نشــانه‌های بصــری حاضــر 
در آثــار بــه روش شمایل‌شناســی اســتخراج و بررســی 
ــن، پژوهــش پیــش رو، مطالعــۀ »بیــش از  شــده‌اند. بنابرای
ــه‌ای  ــرد و در درون زمین ــر می‌گی ــا را در ب ــن تنه ــک مت ی
جــا دارد کــه هــم محیــط هنــری و هــم محیــط فرهنگــی 
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را در خــود دارد« )آدامــز، 1395، 52(. در طــول ایــن 
پژوهــش، در گام نخســت، مبانــی نقــد فمینیســتی بررســی 
ــی  ــۀ فرهنگ ــه زمین ــی ب ــت. از طرف ــرح داده شده‌اس و ش
ــن  ــگاه زن در بافــت اجتماعــی ای ــران دورۀ قاجــار و جای ای
دوره اشــاره شده‌اســت. در ادامــه، ســه اثــر منتخــب 
تحلیــل ســاختاری شــده و از جنبــة عناصــر بصــری ارزیابــی 
ــانه‌های درون  ــۀ نش ــی، مجموع ــه پایان ــده‌اند و در مرحل ش
ــده و  ــت داده ش ــی مطابق ــط بیرون ــه و محی ــا زمین ــر ب اث
ــک  ــه ی ــا در نظــر گرفتنــن معیارهــای نقــد فمینیســم ب ب
ــر  ــی منج ــورد بررس ــار م ــگاه زن در آث ــدی از جای جمع‌بن
ــۀ مراحــل پژوهــش، نویســندگان از  شده‌اســت. در مجموع
منبع‌هــای کتابخانــه‌ای همچــون مقاله‌هــا، کتاب‌هــا و 

بهره‌گرفته‌انــد. اینترنتــی  پایگا‌ه‌هــای 

قلمروی زمانی و مکانی پژوهش
خانــدان قاجــار حــدود صــد و ســی ســال بــر ایــران حکومت 
ــة  ــش ‌رو از جنب ــد )نفیســی، 1345: 7(. پژوهــش پی کردن
ابعــاد زمانــی نقاشــی‌های مربــوط بــه آغــاز دورۀ قاجــار تــا 
پایــان حکومــت آن‌هــا یعنــی از ســال 1175خ. تــا 1304خ. 
ــران  ــود در ای ــناد موج ــی‌ها و اس ــی نقاش ــة مکان و از جنب
ــد.  ــرار می‌ده ــی ق ــورد بررس ــترس را م ــع در دس ــا مناب ی
ــی  ــر غرب ــا هن ــران ب ــه ای ــک جامع ــی نزدی ــه رویاروی تجرب
ــة دورۀ قاجــار آغــاز شــد. پادشــاهی فتحعلی‌شــاه و  از میان
ــی  ــر واردات گســترده اجنــاس اروپای محمدشــاه، آغــازی ب
ــود.  ــا ب ــری آن‌ه ــار هن ــه نقاشــی‌ها و آث ــران از جمل ــه ای ب
ــدن  ــرای دی ــی ب ــردان خارج ــگام، جهان‌گ ــن هن در همی
ــه  ــد ب ــده می‌ش ــرارآمیز« نامی ــرق اس ــه »ش ــه آنچ و تجرب
کشــورهای خاورمیانــه ســفر می‌کردنــد و ارتباط‌هــای 
فرهنگــی میــان جامعــه ایــران و نخبــگان آن بــا کشــورهای 
 .)Scheiwiller, 2013: 23( شــد  افــزون  اروپایــی 
حکومــت قاجــار توجــه بســیار زیــادی بــه هنرهــای 
تجســمی و به‌ویــژه نقاشــی نشــان داد، چــرا کــه هنرهــای 
تجســمی و نقاشــی بــه تثبیــت موقعیــت و قــدرت حکومــت 
کمــک شــایانی می‌کــرد. افــزون بــر ایــن، حکومــت 
ــه غربــی  ــار واردکننــدة کالاهــا و فرهنــگ و اندیش قاج
بــود )هــادی، 1365: 44-45(. در وضعیــت اجتماعــی دورۀ 
قاجــار کــه حاکمــان همــه مــرد هســتند و البتــه از جنبــة 
عرفــی نیــز محدودیت‌هایــی بــرای زنــان وجــود دارد، 
زن‌هــا فقــط در برخــی فعالیت‌هــای اجتماعــی، ماننــد 
گردهمایی‌هــای جمعــی زنانــه از جملــه پرداختــن بــه امــور 
ــزم و  ــم ب ــوران‌ها، مراس ــی، ختنه‌س ــم مذهب ــه، مراس خیری
ــدان و  ــت فرزن ــزل و تربی ــت اداره من ــه، مدیری شــادی زنان
ــد اداره  ــادی مانن ــور اقتص ــه ام ــی ب ــیار کم ــوارد بس در م
زمین‌هــای کشــاورزی یــا تولیــدات صنایــع دســتی شــرکت 
ــتۀ  ــه دو دس ــی ب ــه تاریخ ــن بره ــان در ای ــد. زن می‌کردن
ــه  ــاری کــه مربــوط ب ــاری فرادســت و زن غیــر درب زن درب

ــدند.  ــدی می‌ش ــود، گروه‌بن ــری ب ــی پایین‌ت ــه اجتماع طبق
ــه هــر  ــق ب ــان متعل ــرای زن محدودیت‌هــا و ممنوعیت‌هــا ب
دســته ناپایــدار بــود. بــر همیــن اســاس پوشــش، حــق ارث، 
مســایل مربــوط بــه ازدواج و فعالیت‌هــا و حضــور اجتماعــی 
زنــان در جامعــه متفــاوت بــود )کســروی،1383: 267(. در 
ــات،  ــه دلیــل شــدت اســتبداد، افزایــش خراف ــن دوره، ب ای
ــترش  ــار و گس ــاد درب ــدرت و فس ــوادی، ق ــی و کم‌س نادان
حرم‌ســراها حقــوق زنــان بســیار نادیــده گرفتــه شــد. هــر 
ــر بســیاری از  ــاری فرادســت ب ــان درب ــوذ زن ــه نف ــد ک چن
تصمیمــات دربــار تأثیرگــذار بــوده و در دورۀ قاجــار بســیار 

ــاج الســلطنه،1378: 11(. ــل مشــاهده اســت )نک.ت قاب

مبانی نظری
تاریخچه شکل‌گیری فمینیسم 

بــه بــاور بســیاری از پژوهشــگران، مــاری وولســتون کرافت1 
ــی  ــتین کس ــی‌تبار نخس ــوف زن انگلیس ــنده و فیلس نویس
بــود کــه ایــن واژه را در ســال 1792م. در کتابــش بــا نــام  
در دفــاع از حقــوق زنــان2 بــا موضــوع حــق کســب دانــش 
 Gordon,( ــت ــه کار برده‌اس ــان ب ــردن زن ــل ک و تحصی
ــز در  ــه3 فیلســوف فرانســوی نی ــارل فوری 34 :2009(. ش
ــی  ــم یعن ــوی واژه فمینیس ــادل فرانس ــال 1837م. مع س
ــه  ــم ب ــش فمینیس ــرد. جنب ــه کار ب »féminisme« را ب
ــی اســت  ــان اصل ــا جری ــوج ی ــار م ــی شــامل چه طــور کل
ــی،  ــی، اجتماع ــی سیاس ــکل از جنبش‌های ــود متش ــه خ ک
ــوق  ــه حق ــی ب ــور دسترس ــه منظ ــادی ب ــردی و اقتص ف
  .)lengermann, 2010: 20( برابــر جنســیتی اســت
فمینیســم بــا تــاش زنــان بــرای دســت‌یابی بــه حــق رأی، 
قراردادهــای قانونــی، ازدواج، حضانــت فرزنــدان و مالکیــت 
دارایی‌هــا و امــوال زنــان در نیمــه اول قــرن 19م. آغــاز شــد 
و پــس از مدتــی به‌عنــوان مــوج اول شــناخته شــد. انقــاب 
مشــروطه ایــران در آغــاز قــرن 20م. زمینــة جنبــش زنــان 
ایــران را فراهــم نمــود؛ جریانــی کــه بــه دنبــال دســت‌یابی 
ــات، مســایل  ــان در ازدواج، تحصی ــرای زن ــر ب ــوق براب حق
حقوقــی و کار بــود )Ettehadieh, 2004: 87(. مــوج 
ــان اســت. ایــن  ــا جنبــش رهایی‌بخــش زن دوم در رابطــه ب
جنبــش در ســال 19۶۰ م. آغــاز شــد و هــدف آن اعتــراض 
ــود. مــوج ســوم  ــان ب ــه نابرابــری اجتماعــی و حقوقــی زن ب
تقریبــاً در ســال ۱۹۹۲م. یعنــی اواخــر قــرن 20م. و اوایــل 
ــان  ــن جری ــی ای ــوع اصل ــد. موض ــدار ش ــرن 21م. پدی ق
ــان و  ــن زن ــای بی ــت و تفاوت‌ه ــت فردی ــر اهمی ــد ب تأکی
 .)krolokke & Sorensen, 2005: 24( ــردان اســت م
آغــاز شــکل‌گیری مــوج چهــارم ســال 2012م. اســت. ایــن 
جریــان خواهــان مبــارزه بــا آزار جنســی، نــه بــه خشــونت 
علیــه زنــان و آشکارســازی تجــاوز بــه زنــان به‌مثابــه 
 .)Gillis et.al, 2007: 276( .جنایتــی دهشــتناک اســت
مــوج چهــارم رســانه‌ها را به‌عنــوان ابــزاری همگانــی و 

بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه موردی سه اثر از ابوالقاسم
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ــده و اعتراضــات خــود را آشــکار کــرد.  در دســترس برگزی
ــناخته  ــور« ش ــم همینط ــن ه ــتگ »م ــا هش ــوج ب ــن م ای
می‌شــود. مــوج چهــارم فمینیســم بــا »تکنولــوژی« تعریــف 
شده‌اســت. مشــخصة آن بهره‌گیــری از فیســبوک، توییتــر، 
اینســتاگرام، یوتیــوب و وبلاگ‌هایــی اســت کــه زن‌ســتیزی 
را بــه چالــش می‌کشــد و بــرای برابــری حــق زنــان تــاش 
ــون  ــا پیرام ــد  )Cochrane, 2013: 2(. پژوهش‌ه می‌کن
وضعیــت زنــان دوره قاجــار و اســناد تاریخــی مربــوط بــه آن 
ــرد  ــرد رویک ــا ک ــوان ادع ــه می‌ت ــت ک ــه‌ای اس دوره به‌گون
ــه از آن  ــی‌هایی ک ــل نقاش ــرای تحلی ــتی ب ــد فمینیس نق
ــردی  ــیده‌اند رویک ــر کش ــه تصوی ــار را ب ــان قاج دوره  زن
مناســب اســت، چراکــه به‌خوبــی از جایــگاه و نقــش زن در 

بافــت فرهنگــی پــرده بــر مــی‌دارد. 

نقد فمینیستی و انواع آن
اندیشــه‌ای  بــه  هنــر  در  فمینیســتی  نقــد  تاریخچــه 
ــق،  ــیت در خل ــاس آن جنس ــر اس ــه ب ــد ک ــتناد می‌کن اس
ــد  ــده اســت. نق ــری تعیین‌کنن ــر عنص ــوای اث ــم و محت فه
ــا نقــد ادبــی فمینیســتی در  فمینیســتی در عرصــه هنــر ب
ــا  ــت. ب ــکل گرف ــم ش ــوج دوم فمینیس 1970م. و از دل م
ــرن19م. و  ــذاری نویســندگان سنت‌شــکن ق ــود تأثیرگ وج
ــلی،  ــری ش ــت، م ــری کراف ــون م ــرن 20م. همچ ــل ق اوای
جــورج الیــوت، شــارلوت پرکینــز گیلمــن و ویرجینیــا 
ــکل‌گیری جنبــش  ــتی پــس از ش وولــف، نقــد فمینیس
ــرد. در  ــت ک ــه فعالی ــروع ب ــرن 20م. ش ــر ق ــان در اواخ زن
ایــن جریــان، نویســندگانی همچــون ســیمون دوبــوار، کیت 
میلــت و بتــی فریــدن آثــاری منتشــر کردنــد کــه »خــود« 
ــرده  ــق ک ــردان خل ــه م ــه ک ــات را آن‌گون ــک زن در ادبی ی
ــکاران، 1388:  ــن و هم ــد )ال گوری ــی کردن ــد بررس بودن
ــاور دارد  ــس دوم4 ب ــام جن ــا ن ــی ب ــوار در کتاب 281(. دوب
ــان  ــه زن ــاوت ب ــی متف ــه هویت ــتند ک ــا هس ــن مرده ای
می‌دهنــد )همــان(. فریــدن در کتــاب جذبــه زنانــه5 
و  رســانه‌ها  در  خانه‌نشــین  خوشــبخت  زنــان  تصویــر 
ــه تصویرهــای مجله‌هــای  ــا را در هــم شکســته و ب کتاب‌ه
آمریکایــی می‌پــردازد کــه در آن زنــان بــه تباهــی کشــیده 
ــوان  ــا می‌ت ــه تلاش‌ه ــن گون ــته از ای ــی گذش ــده‌اند. ول ش
گفــت کتــاب سیاســت جنســی6 کیــت میلــه نخســتین نقد 
ــرار  ــی فمینیســتی اســت کــه مــورد توجــه بســیاری ق ادب
گرفــت. میلــت، توجــه خــود را بــه دو قطــب جنســیت یعنی 
فرهنــگ و زیست‌شناســی معطــوف کــرد و بــا بررســی آثــار 
ــلطه  ــه س ــندی به‌مثاب ــات، آن را س ــرد ادبی نویســندگان م
مــردان بــر زنــان می‌بینــد. البتــه کــه چنیــن روش پژوهــش 
و نقــدی در بــاب دیگــر عرصه‌هــای هنــر از جملــه هنرهــای 
تجســمی، و یــا موســیقی کــه موضــوع اصلــی ایــن پژوهــش 
ــی  ــه مخاطب ــت به‌مثاب ــد. میل ــدق می‌کن ــز ص ــت نی اس
ــرمایه‌داری،  ــا س ــد ب ــادی در پیون ــی انتق ــرض، مطالب معت

تمایــات جنســی بــدوی، قــدرت مــردان و خشــونت 
ــرار  ــود ق ــش خ ــوع پژوه ــت‌مایه موض ــان را دس ــه زن علی
ــتی از  ــر درس ــرد تصوی ــندگان م ــان: 282(. نویس داد )هم
ــه دســت  ــی زن ب ــد، اســتعمار داخل ــه نمی‌دهن ــا ارای زن‌ه
ــه دیگــر تبعیــض قایل‌شــدن ریشــه‌دارتر،  مــرد از هــر گون
 .)Millett, 1970: 24( اســت  ماندگارتــر  و  منســجم‌تر 
ــود دارد.  ــتی وج ــد فمینیس ــیوه نق ــی، دو ش ــور کل ــه ط ب
ــده  ــری خلق‌ش ــار هن ــر زن در آث ــه تصوی ــت، مطالع نخس
توســط هنرمنــدان مــرد یعنــی مطالعــه زن به‌مثابــه 
موضــوع اثــر و بازنمایــی زن از نــگاه مــردان. دوم، مطالعــه 
ــری.  ــر هن ــق اث ــه خال ــا به‌مثاب ــار آن‌ه ــدان زن و آث هنرمن
ــن دوره  ــده از ای ــی‌های به‌جامان ــة نقاش ــه هم ــا ک از آن‌ج
به‌وســیلة نقاشــان مــرد کشــیده شــده‌‌اند، زن موســیقی‌دان 

ــرد. ــرار می‌گی ــی ق ــورد بررس ــر م ــوع اث ــه موض به‌مثاب

یافته‌ها
ــا  ــادی ب ــی انتق ــیقی: خوانش ــان و موس ــگاه زن جای

ــم ــی‌های ابوالقاس ــر نقاش ــه ب تکی
ــار و از  ــدان دورۀ قاج ــی از هنرمن ــاش ایران ــم، نق ابوالقاس
ســرآمدان ســبک پیکرنــگاری دربــاری بــود و بیشــتر زنــان 
نوازنــده و رقصنــدۀ دربــار فتحعلی‌شــاه را بــه ‌تصویــر 
مهــارت  و چهره‌پــردازی  او در شبیه‌ســازی  می‌کشــید. 
داشــت. نقاش‌هایــی همچــون »محمدصــادق« شــاگرد 
ــی  ــز تصویرهای ــگار« نی ــیرین ن ــد ش ــرف و »محم علی‌اش
ــه  ــیقایی کشــیده‌اند ک ــای موس ــراه ابزاره ــه هم ــان ب از زن
ــک، 1393: 45(.  ــتند )فال ــره هس ــر پرت ــیاری از تصاوی بس
ــران- در  ــی دخت ــم یعن ــوژه‌های مه ــن س ــه ای ــن ب پرداخت
ظاهــر از تمایــل و گرایــش بــه تزییــن بنایــی کــه نقاشــی‌ها 
بــرای آن آمــاده شــده بودنــد، ناشــی می‌شــد. دختــران در 
ــال  ــد: گاه در ح ــی دارن ــای متفاوت ــر نقش‌ه ــن تصاوی ای
ــته‌بلند  دف‌نــوازی، تــار یــا ســه‌تار و یــا ماندولیــن دس
ــا قاشــقک )نوعــی ســاز  هســتند.؛گاهی، در حــال رقــص ب
ــده در  ــی اغواکنن ــا حالت ــا نشســته و سســت ب اســت(، و ی
ــته‌ای  ــیرینی؛ دس ــراب و ش ــیدن ش ــوردن و نوش ــال خ ح
دیگــر از نقاشــی مربــوط بــه زنــان، دربــارة دخترانــی اســت 
در حــال آکروبات‌بــازی کــه از جنبــة محتــوا نقشــی مهــم 
)همــان،  می‌کردنــد  بــازی  دربــاری  ســرگرمی‌های  در 
در  زنــان  مشــارکت  زمینــه  در  دیــدگاه  دو   .)19-18
ــت،  ــدگاه نخس ــت: دی ــرح اس ــی مط ــای اجتماع فعالیت‌ه
مبتنــی بــر باورهــای ســنتی و بنیادگرایــی مذهبــی اســت 
ــد؛  ــی می‌کن ــارکت را نف ــه مش ــر گون ــدرت ه ــا ق ــه ب ک
دیــدگاه دوم، مبتنــی بــر نــگاه فمینیســم غربــی بــوده کــه 
ــیار  ــتی بس ــر برداش ــته و نمایانگ ــران نداش ــه‌ای در ای ریش
ســطحی و محــدود و معطــوف بــه ریشــه‌کنی حجــاب 
ســبک  نام‌گــذاری   .)99  :1399 )مختابــاد،  بوده‌اســت 
ــد  ــتگی هنرمن ــه از وابس ــاری«، برگرفت ــگاری درب »پیکرن
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ــان و  ــاه، درباری ــه ش ــاس آن‌چ ــر اس ــت و ب ــار اس ــه درب ب
گرفته‌اســت.  شــکل  می‌طلبیــد  ســفارش‌دهنده  ذائقــه 
موضــوع بیشــتر ایــن آثــار تصاویــری از شــاه، شــاهزادگان، 
زنــان دربــار و مراســم و مجالــس مربــوط بــه دربــار اســت. 
ایــن جریــان برگرفتــه از جریــان »فرنگی‌ســازی« بــود کــه 
خــود از زمــان صفویــه و زندیــه آغــاز شــده و در دورۀ قاجــار 
بــه اوج شــکوفایی رســیده بــود )پاکبــاز، 1386: 150(. 
ــژه  ــراوان به‌وی ــات ف ــرم، تزیین ــای گ ــری از رنگ‌ه بهره‌گی
بــرای لباس‌هــا، تــاج و وســایل پادشــاه و شــاهزادگان، 
ــان  ــش آزاد زن ــی و پوش ــوازم آرایش ــیار از ل ــتفاده بس اس
ــدام،  ــره و ان ــی چه ــب و زیبای ــه تناس ــه ب ــاری، توج درب
ــداری پیــروی  ــی زیبایی‌شــناختی پای ــان از الگوی چهــره زن
می‌کــرد، همچــون چشــمان ســیاه خمــار و کشــیده، 
لب‌هــای کوچــک غنچــه‌ای، اندام‌هــای جنســی برجســته، 
دســتان حنابســته، موهــای بلنــد و ابــروان پیوســته دیــده 
ــدی  ــا لبخن ــی ب ــای تک ــا در پرتره‌ه ــن زن‌ه ــوند. ای می‌ش
پــر از وقــار و اغلــب فیگــوری منفعــل بــه تصویــر کشــیده 
ــار  ــی‌های دورۀ قاج ــاز، 1386(. نقاش ــک. پاکب ــده‌اند )ن ش
بــه ســه دســتۀ کلــی بــر محــور حضــور زنــان و یــا غیــاب 
ــه  ــه، ک ــس زنان ــت: 1. مجال ــده اس ــدی ش ــردان گروه‌بن م
ــان بــه صــورت منفــرد و گروهــی حضــور دارنــد؛  در آن زن
2. مردانــه، تصاویــر پرتــره از مــردان بــه صــورت تکــی یــا 
ــاری و  ــی، درب ــی، نظام ــم‌های جنگ ــان در مراس ــور آن حض
ــه در  ــی‌هایی ک ــی نقاش ــی، یعن ــازار؛ 3. ترکیب ــه و ب کوچ
ــاه  ــون ش ــد، همچ ــور دارن ــردان حض ــم م ــم زن و ه آن ه
ــه، زن  ــس زنان ــان در مجل ــاه و مهم ــه، ش ــس زنان در مجل
رقصنــده میــان مــردان، تکنــوازی و هم‌نــوازی زن در 

مراســم مردانــه )ســادات کاشــانی، رهبــر و رضوانــی 1400: 
 .)3

ــه  ــا موســیقی در آن ب ــان در رابطــه ب ــه زن نقاشــی‌هایی ک
ــد:  تصویــر کشــیده شــده‌اند در ســه دســته جــای می‌گیرن
1. پرتره‌هایــی انفــرادی از زنــان بــه همــراه ســاز؛ 2. 
نقاشــی‌هایی کــه زن موســیقی‌دان در مراســم صرفــا زنانــه 
ــیقی‌دان در  ــه زن موس ــی‌هایی ک ــور دارد؛ و 3. نقاش حض
ــدای از  ــان. ج ــا درباری ــاه و ی ــور ش ــا حض ــه ب ــم زنان مراس
اینکــه زن حــق موسیقی‌دان‌شــدن البتــه بــا محدودیــت را 
داشــته ولــی حــق بســیاری از کارهــا را چــه از جنبــة عرفی 
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــن، ب ــی نداشته‌اســت. بنابرای ــه قانون و چ
راه زن به‌عنــوان ابــژۀ جنســی هــم کــه شــده بــه مناســبات 
هنــر غیــر جــدی و موســیقی کــه البتــه در بیشــتر مــوارد 
ــدا نبــوده،  از رقــص زنــان، پســربچه‌ها و زن‌پوش‌هــا ج
بــاز اســت. بــرای نمونــه،‌ بــا اســتناد بــه نقاشــی‌های 
چهل‌ســتون، صفویــان خواننــدگان و رقصنده‌هــای زن 
ــاس  ــاه عب ــا ش ــد ی ــه کار می‌گرفتن ــود ب ــار خ را در درب
ــه بســیار در  ــل داشــت ک ــام فلف ــه ن ــی ب ــیقی‌دان زن موس
ــاد، 1399: 100(. در  ــوذ داشته‌اســت )مختاب ــز نف ــار نی درب
دربــار فتحعلی‌شــاه زنــان موســیقی می‌نواختنــد. شــاه 
ــتاد  ــری اس ــا رهب ــی ب ــت، یک ــده زن داش ــروه نوازن دو گ
مینــا و دیگــری اســتاد زهــره. ناصرالدیــن شــاه نیــز زنــان 
ــردان  ــارکت م ــا مش ــی ب ــه گاه ــت ک ــیقی‌دانی داش موس
ــا می‌نواختنــد )کــدی، 2000: 154-155(. در ادامــه،  نابین
ــان موســیقی‌دان در نقاشــی‌های دورۀ قاجــار، از  حضــور زن
ــا  ــی ب ــا خوانش ــده‌اند ت ــی ش ــاوت بررس ــای متف دیدگاه‌ه

ــه شــود. ــا جنســیتی ارائ رویکــرد نقــد فمینیســتی ی

تصویر 1: اثر نخست: نوازنده درباری در 
حال نواختن کمانچه. 1194 خ . نقاشی 

رنگ روغن روی بوم اثر ابوالقاسم. ابعاد 
55 ½ × 31 8/5 اینچ )140.8 80.4 
سانتی‌متر(. احتمالاً بخشی از یک 
.)Url1( مجموعه« نقاشی است«

تصویر 2: اثر دوم: زنی در حال دف 
نوازی. 1175 خ.  نقاشی رنگ روغن روی 
بوم. ابوالقاسم. به سبک رایج در زمان 
.)URL3(  حاکم قاجار فتحعلی شاه

تصویر 3: اثر سوم: زنی در حال 
نواختن تار.  1180 خ. نقاشی رنگ 
روغن روی بوم. ابوالقاسم )فالک، 

.)20 :1393

بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه موردی سه اثر از ابوالقاسم
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تصویر 4: کادراژ

تصویر 7: کادراژ

تصویر 5: گزینش زاویة دید

تصویر 8: گزینش زاویة دید                

.)Url1( تصویر 6: ترکیب‌بندی

.)Ur3( تصویر 9: ترکیب‌بندی

تحلیل و توصیف دلالت‏های تجسمی و شمایلی آثار

توصیف اثر نخست 
ــا غلبــه رنگ‏هــای گــرم، تصویــر  در مرکــز کادر عمــودی ب
ــر  ــده می‏شــود کــه نیم‏تاجــی ب ــد دی ــا موهــای بلن ــی ب زن
ــه رنگ‎‏هــای  ــا زینت‏هــای فــراوان و ب ســر دارد و لباســی ب
ــب و در  ــه مخاط ــن زن رو ب ــن دارد. ای ــه ت ــرخ ب زرد و س

حــال نواختــن کمانچــه اســت. شــخصیت اصلــی در فضــای 
داخلــی یــک اتــاق قــرار دارد کــه پشــت او دیــواری 
ــرش  ــک ف ــود و روی ی ــده می‌ش ــر دی ــگ اک ــه رن ــاده ب س
ــر زن  ــوی پیک ــت. در جل ــی نشسته‌اس ــگار ایران پرنقش‏ون
ــا تزئیــن  ــه رنــگ ســفید ب یــک ســینی کوچــک چینــی ب
گل‏ســرخی دیــده می‏شــود کــه درون آن دو پیالــه شــراب 

ــت. ــورده اس ــا نیم‏خ ــی از آن‏ه ــه یک ــرار دارد ک ق

توصیف اثر دوم
ــگاه نخســت  ــی، در ن ــی جناغ ــا حالت ــودی ب در کادری عم
در مرکــز تصویــر، زنــی بــه چشــم می‏خــورد کــه در حــال 
ــاً  ــا نســبتی تقریب ــو ب ــدی تابل ــن دف اســت. رنگ‏بن نواخت
رنگ‏هــای گــرم شــکل  و  رنگ‏هــای خنثــی  از  برابــر 
ــا دســتانی حنابســته و موهــای  ــواز ب گرفته‌اســت. زن دف‏ن
بلنــد در لباســی فاخــر و پرتزئیــن بــه رنگ‏هــای ســورمه‏ای 

و اکــر دیــده می‏شــود کــه رو بــه مخاطــب بــوده و در فضای 
ــت.  ــگ نشسته‌اس ــی رن ــرش خردل ــک ف ــی روی ی اندرون
پشــت ســرش دیــواری بــه رنــگ خاکســتری مایــل بــه آبــی 
ــه‌روی  ــود. رو‏ب ــده می‏ش ــی دی ــگ نارنج ــه رن ــرده‏ای ب و پ
ایــن زن نوازنــده دو گلابــی کــه بــه صــورت جفــت چیــده 

ــوند. ــده می‏ش ــرش دی ــر روی ف ــده، ب ش

توصیف اثر سوم
ــای  ــا فام‏ه ــه ب ــه در آن غلب ــر ک ــودی تصوی در کادر عم

ــار را در لباســی  ــی خم ــوه‏ای اســت، زن ــگ قه ــف رن مختل
ــته  ــتان حنابس ــا دس ــه ب ــم ک ــن می‏بینی ــرافی و پرتزئی اش
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در حــال نواختــن تــار اســت، ســوژه در اندرونــی بوده و پشــت 
ســر او تنــگ و جــام شــراب و دو عــدد ســیب دیــده می‏شــود.

پیام تجسمی سه اثر
-ترکیب‏بنــدی: ترکیب‏بنــدی آثــار اول و دوم ســاختار 
متوالــی دارد بــه ایــن نحــو کــه ابتــدا چشــم از ســمت چــپ 
ــورت زن  ــمت ص ــه س ــود و ب ــو وارد کادر می‏ش ــالای تابل ب

جلــب می‏شــود و ســپس بــه واســطه دســتی کــه کمانچــه/ 
دف را گرفتــه حرکتــی اریــب در قطــر تابلــو انجــام می‏دهــد 
و در نهایــت بــه ســمت ســینی ســفیدرنگ/گلابی‌ها جلــب 
شــده و از تابلــو خــارج می‏شــود. اثــر ســوم از جنبــة 
ــک  ــخصه‏های ی ــاکن دارد و مش ــی س ــدی حالت ترکیب‏بن
ترکیب‏بنــدی متوالــی یــا حتــی کانونــی و قرینــه را نــدارد 
ــل  ــی از عل ــه یک ــود ک ــرگردان می‏ش ــو س ــم در تابل و چش

بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه موردی سه اثر از ابوالقاسم

اصلــی آن چگونگــی قرارگیــری تــار اســت کــه چشــم را بــه 
گوشــه ســمت راســت پائیــن تابلــو می‏رانــد. اگــر موضــوع 
ــرا  ــان حرم‌س ــراری زن ــوع تک ــر موض ــه ج ــزی ب ــو چی تابل
می‏بــود، مخاطــب در خوانــش تصویــر دچــار اشــکال 
ــده  ــا دی ــت را ب ــه اولوی ــدی ک ــی از ترکیب‌بن ــد. نوع می‏ش

ــد. ــدام زن می‌بین ــا و ان ــره زیب ــدن چه ش
-فرم‏هــا و شــیوه‏های ســاخت: شــیوه ســاخت آثــار در 
ــه شــکل گرفته‌اســت.  ــاً قرین ــک فضــای منتشــر و تقریب ی
تضــاد رنگــی، تیرگــی ‏و روشــنی شــدیدی در تابلــو دیــده 
ــاکن  ــت و س ــری تخ ــای بص ــه فض ــود به‌گونه‌ای‌ک نمی‏ش
بــه نظــر می‏رســد. در هــر ســه اثــر چنیــن ســکونی خــود 
ــوژه  ــب از س ــی مخاط ــواس پرت ــد و ح ــرش دی ــع از پ مان
شــده کــه اهمیــت زن و تمرکــز بــر چهــره و انــدام زیبــای 
ــر  ــن اث ــی در ای ــد. گوی ــرای مخاطــب نشــان می‌ده او را ب
ــژه‌ای دارد و  ــت وی ــی اهمی ــژه جنس ــک اب ــة ی زن از چنب
ــه  ــم دیگــری نکــرده، حــواس مخاطــب از ســوژه ب کار مه

ــود. ــرت ش ــد پ ــوژه نمی‌توان ــراف س ــای اط فض
-رنــگ‏ و نــور/ سایه‏روشــن‏ها: غلبــه رنگــی در اثــر نخســت 
بــا رنگ‏هــای گــرم به‏ویــژه زردهــا و قرمزهــا یعنــی 
رنگ‌هایــی جــذاب بــا درون‌مایه‌هــای جنســی اســت. 
ــده نمی‏شــود. ســاختار  ســایه‏های شــدیدی نیــز در کار دی
رنگــی در اثــر دوم از نســبتی تقریبــاً برابــر بیــن رنگ‏هــای 
ــر  ــی در اث ــه رنگ ــت. غلب ــکیل شده‌اس ــی تش ــرم و خنث گ
ســوم بــا فام‏هــای مختلــف رنــگ قهــوه‏ای اســت. در 
ــع  ــک منب ــت، از ی ــورت یکنواخ ــور به‌ص ــر ن ــه اث ــر س ه

ــدیدی  ــایه‏های ش ــت. س ــر تابیده‌اس ــر تصوی ــخص ب نامش
ــودن  ــت ب ــت تخ ــه حال ــود ک ــده نمی‏ش ــار دی ــز در آث نی

ــد. ــان می‏کن ــتر نمای ــر را بیش تصاوی
ــی  ــت تزئین ــیلة باف ــا به‌وس ــای تابلوه ــتر فض ــت: بیش -باف
ــرش،  ــور، ف ــاس فیگ ــامل لب ــه ش ــت ک ــانده شده‌اس پوش
ســینی و ظــروف می‏شــود. در هــر ســه اثــر تزیینــات بیــش 
ــار دیگــر نشــانی از اهمیــت زیبایی‌ظاهــری زن  ــدازه ب از ان
ــوان  ــودن او به‌عن ــت هنرمند‌ب ــل اهمی ــر در مقاب در تصوی

ــه اســت. ــک نقــش فراجنســیتی در جامع ــودن ی دارا ب
ــه‏  ــکل طاقچ ــه ش ــی ب ــای نقاش ــر: بوم‌‏ه ــه‏گاه تصوی -تکی
گرفته‌انــد. سفارشــی  قــرار  آن‏  و درون  ســاخته شــده 
بــودن ایــن آثــار بــا توجــه بــه هماهنگ‌بــودن بــوم نقاشــی 
بــا انــدازه طاقچــه حتمــی اســت. بــه نظــر می‌رســد 
ــار  ــورد نظــر آث ــه فضــای م ــا توجــه ب ســفارش‌دهندگان ب
را ســفارش داده و محتــوای مــورد نظــر را برگزیده‌انــد. 
ــتری  ــت بیش ــرد جذابی ــب م ــرای مخاط ــه ب ــی ک محتوای

ــت. ــیتی اس ــای جنس ــار از مؤلفه‌ه ــته و سرش داش
-کادر: کادر تصویــر را محــدود کــرده بــه ایــن نحــو 
ــر  ــر فرات ــدوده تصوی ــب از مح ــم مخاط ــن و چش ــه ذه ک
ــود را  ــاش خ ــه ت ــاش هم ــر، نق ــه اث ــر س ــی‏رود. در ه نم
کــرده تــا تمرکــز مخاطــب را بــر ســوژه حفــظ کنــد. البتــه 
کــه عمــل نقــاش پیــش از ترســیم بــه خواســت و ســفارشِ 

ســفارش‌دهنده مرتبــط اســت.
-کادراژ: کادراژ آثــار عمــودی‏ - مــورب و ســوژه نزدیــک بــه 
بیننــده اســت. بــار دیگــر ایــن نزدیکــی بیانگــر اهمیــت زن 

تصویر 12: ترکیب‌بندی )فالک،1393: 20(.تصویر 11: گزینش زاویة دیدتصویر 10: کادراژ
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نســبت بــه دیگــر عناصــر محیطــی اســت کــه از کادر حذف 
ــه  ــی ک ــه زن ــی ن ــژه جنس ــه اب ــه به‌مثاب ــت )البت شده‌اس
ــازی  ــر ب ــا را در تصوی ــدی توان ــا هنرمن ــی ی ــش اجتماع نق

کنــد کــه در ادامــه بیشــتر شــرح خواهیــم داد(.
ــی  ــن نقاش ــد ای ــه دی ــر: زاوی ــد تصوی ــه دی ــش زاوی -گزین
ــه‏ای  ــد. زاوی ــا می‏کن ــب الق ــه مخاط ــوژه را ب ــی س نزدیک
ــور نزدیکــی ســوژه/زن را  ــاد فیگ ــه ابع ــه‌رو ک ــاً از روب کام

ــد. ــا می‏کن ــب الق ــه مخاط ب

تحلیل پیام‏های شمایلی آثار
محیط

ــی  ــی، یعن ــن نقاش ــرون مت ــط بی ــش محی ــن پژوه در ای
ــا  ــه ب ــن زمین ــت. ای ــی شده‌اس ــر بررس ــق اث ــۀ خل زمین
ــورد  ــار م ــوای آث ــوع و محت ــه موض ــتی، ب ــی فمینیس نگاه
ــرار  ــورد بررســی ق ــه در ادامهم ــد می‌خــورد ک بحــث پیون
ــه- ــران صفوی ــر از ای ــار کمت ــران دورۀ قاج ــت. ای گرفته‌اس

زندیــه موســیقایی نیســت )فاطمــی، 1393: 56(. در ایــران 

اثر سوماثر دوممدلول‏های اثر نخستدال‏های تجسمی

کاربرد تزیینیکاربرد تزیینیبوم نقاشی: کاربرد تزیینیتکیه‏گاه تصویر

حاضر: القای فضایی واقعی و به کادر
واقعی و به دور از تخیلواقعی و به دور از تخیلدور از تخیل

عمودی و نزدیک: صریح، نزدیکی کادراژ
صریح، نزدیکی به مخاطبصریح، نزدیکی به مخاطببه مخاطب

دید از روبه‏رو، همانند: واقعی، گزینش زاویه دید تصویر
واقعی، نزدیکیواقعی، نزدیکینزدیکی

متوالی، چرخشی: گردش چشم ترکیب‏بندی
نامنظم: سردرگمی چشمنامنظم: سردرگمی چشمدر کل تابلو

فضای منتشر و قرینه: ایستایی فرم‏ها و شیوه‏های ساخت
ایستایی و سکونایستایی و سکونو سکون

غلبه رنگ‏های گرم  نور منتشر: رنگ و نور
تأکید بر فضای اشرافی

غلبه فام‏های مختلف رنگ 
قهوه‏ای  نور منتشر: تأکید بر 

فضای اشرافی و رخوت تصویری

تأکید بر فضای اشرافی و 
رخوت تصویری

تزئینی: تاکید بر فضای اشرافی بافت
تأکید بر فضای اشرافی و تأکید بر فضای اشرافی و درباریو درباری

درباری

جدول 1: دلالت‏های تجسمی سه اثر مورد بررسی

ــیتی  ــازی جنس ــه و جداس ــدن زنان ــرل ب ــار، کنت دورة قاج
ــازار ازدواج بــر همــة روابــط  بــرای حفــظ ارزش زنــان در ب
اجتماعــی ســیطره داشــت. زن‌هــا بــه قلمــرو خانوادگــی و 
حصــار امــن اندرونــی محــدود می‌شــدند و قلمــروی عمومی 
از آن مــردان بــود. محدود‌مانــدن زن‌هــا در خانــه به‌نوعــی 
ــتن  ــان در نسبت‌داش ــام زن ــاخت. ن ــی می‌س ــان را نامری آن
بــا مــردان آورده می‌شــد و زنــان بدنــام مثــل روســپیان یــا 
ــفیعی، 1400: 60(.  ــدند )ش ــده می‌ش ــام خوان ــه ن دزدان ب
می‌تــوان بــه دســته‌های موســیقی زنانــه بــا نام‌هــای 
دســته مؤمــن کــور، دســته کریــم کــور، دســته حاجــی قدم 
ــر  ــته گوه ــته گل رشــتی، دس ــاالله، دس ــته ماش ــاد، دس ش

خمــاری، دســته زهــرا قمــی و چنــد دســته دیگــر اشــاره 
ــته‌های  ــن دس ــب ای ــی، 1393: 58-70(. اغل ــرد )فاطم ک
ــه حضــور داشــته و شــرکت  موســیقی در مجلس‌هــای زنان
می‌کردنــد. ایــن دســته‌ها شــامل خواننــده، نوازنــده و 
ــه  ــه‌ای ک ــته‌های زنان ــان از دس ــد و حسابش ــده بودن رقصن
ــا  ــت. این‌ه ــد جداس ــت می‌کردن ــه فعالی ــم مردان در مراس
ــن  ــد. در ای ــا برخوردارن ــه آن‌ه ــری نســبت ب ــأن بالات از ش
دوره ، ولــی حضــور زنــان در جامعــه مشــروط بــه زمــان و 
مکانــی معیــن بــود. زنــان دربــار و اشــرافیان هــم در خانــه 
و اندرونــی مانــده و فقــط حــق ملاقــات بــا مــردان محــرم 
خــود، خواجــگان و هم‌جنســان را داشــتند. فقــط زن‌هــای 
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ــت و آمدهــای  ــد کــه در رف طبقــه متوســط و پاییــن بودن
ــاس، حضــور  ــن اس ــر ای ــتند. ب ــود آزادی بیشــتری داش خ
ــت و  ــی اس ــه ترکیب ــم‌هایی ک ــیقی‌دان در مراس زن موس
مــردان نیــز در آن حضــور دارنــد نشــان‌دهنده طبقــه 
اجتماعــی متوســط و فرودســت ایــن زنــان اســت. »در گــذر 
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــگاه اول ب ــران، در ن ــای ته از خیابان‌ه
ــو  ــر س ــتند. از ه ــیقایی هس ــیار موس ــژادی بس ــا ن ایرانی‌ه
صداهــای آهنگیــن، شــنیده می‌شــود ... موســیقی خیابانــی 
کــه مــن بــه آن اشــاره می‌کنــم چیــز دیگــری اســت، بــه 
ــر را  ــاگردان آج ــران ش ــرکاری در ای ــال در آج ــوان مث عن
ــا  ــه اســتاد بن ــا ب ــد ت ــاب می‌کنن ــه دســت پرت از دســت ب
ــد«  ــر آواز می‌زن ــیرینی زی ــی ش ــا لحن ــتاد ب ــد ... اس برس

 .)139-Sheil et al., 1856: 138(
در ســه اثــر مــورد بررســی، زنــان در فضاهــای سرپوشــیده 
ــته  ــراوان آراس ــکوه ف ــات پرش ــا تزیین ــه ب ــته‌ای ک و بس
ــان  ــی‌ها نش ــتند. بررس ــت هس ــرگرم فعالی ــت، س شده‌اس
می‌دهنــد کــه محیــط اجــرای زنــان موســیقی‌دان در 
ــار بوده‌اســت.  ــه درب ــوط ب ــا اماکــن مرب ــار و ی نقاشــی، درب
محــدود  موســیقی‌دان‌ها  نقاشی‌شــده  تصاویــر  اغلــب 
ــیتی  ــک جنس ــت. تفکی ــار اس ــان در درب ــرای زن ــه اج ب
ــان  ــان زن ــط می ــن ویژگــی رواب ــی مهم‌تری ــای عموم فضاه
ــه  ــفیعی، 1400: 65(. »ب ــت )ش ــار اس ــردان دوره قاج و م
نظــر می‌رســد در جامعــه‌ای چنیــن موســیقایی مــردان نیــز 
بــه فعالیت‌هــای موســیقایی مشــغول باشــند. در ایــن دوره 
حــوزه مردانــه مســلماً بــه مطرب‌هــا )احتمــالا همــه رقــاص 
ــه و  ــرب خاص ــه ط ــود و عمل ــدود نمی‌ش ــته‌اند( مح نداش
ــوازان مــردی کــه در دســته یــا گروهــی  تک‌خــوان و تک‌ن
ــد. از اســتادن  ــه جورچیــن دیگــری تعلــق دارن ــد ب نبوده‌ان
ــته  ــیقی‌دانان برجس ــا موس ــاه ت ــیقی فتحعلی‌ش ــرد موس م
ــم  ــروکار داری ــانی س ــا کس ــس از آن، ب ــری و پ ــد ناص عه
ــای  ــد و در موقعیت‌ه ــری دارن ــار بالات ــگاه و اعتب ــه جای ک
ــرب  ــش و ط ــرور و عی ــن و س ــاً جش ــه عمدت ــژه‌ای ک وی
نیســت بــه اجــرا می‌پردازنــد« )فاطمــی، 1393: 76(. 
ــی‌ اســت کــه نقاشــان بیشــترین توجــه را در  ــن در حال ای
ــان موســیقی‌دان داشــتند. اگرچــه  ــه تصویــر کشــیدن زن ب
ــه  ــوط ب ــوان تشــخیص داد کــدام پرتــره مرب به‌نــدرت می‌ت
ــوان به‌روشــنی  ــن حــال می‌ت ــا ای کــدام فضــا بوده‌اســت. ب
ــان،  ــود اولیه‌ش ــاس مقص ــر اس ــا ب ــه موضوع‌ه ــت ک دریاف
می‌شــوند.  گروه‌بنــدی  مختلفــی  دســته‌های  بــه 
فضایــی  یــا  اتــاق  در  رســمی‌تر  و  بــزرگ  پرتره‌هــای 
ــی  ــر2(، در حال ــتند )تصوی ــرار داش ــاری ق ــمی و درب رس
ــرای  ــاری ب ــران قاج ــوان و دخت ــای ج ــی زن‌ه ــه نقاش ک
شده‌اســت  طراحــی  کاخ  یــک  خصوصی‌تــر  اتاق‌هــای 
ــار از  ــف و سرش ــر تکل ــی پ ــک، 1393: 19(. پرتره‌های )فال
تزیینــات و آرایــش. یعنــی آن‌چــه دربــاره زن موســیقیدان 
اهمیــت دارد مهــارت او در به‌دســت‌گرفتن ســاز و یــا 

ــدن  ــره و ب ــی چه ــت زیبای ــه اهمی ــت، بلک ــی نیس نوازندگ
ــت  ــیم شده‌اس ــاش ترس ــط نق ــی توس ــه به‌خوب ــت ک اوس
)خالقــی، 1390: 1- 475-476(. هــر چنــد زنان در مراســم 
روضه‌خوانــی و مذهبــی نیــز حضــور داشــتند، ولــی کمتــر 
ــده  ــا مان ــه ج ــی ب ــم روضه‌خوان ــی از مراس ــر و نقاش تصوی
ــان‌دهندة  ــود نش ــن خ ــت. ای ــد آمده‌اس ــدرت پدی ــا به‌ن ی
ــرای مخاطــب  ــا ب ــه فعالیــت موســیقایی زن‌ه آن اســت ک
ــیقی‌دان  ــی‌بودن زن موس ــژۀ جنس ــدارد و اب ــی ن موضوعیت
در لبــاس شــاد و مخصــوص مراســم بــزم کــه بدن‌نمــا نیــز 
بوده‌اســت، بــه همــراه حــرکات همــراه بــا رقــص و ادابــازی 
ــت.  ــفارش‌دهنده می‌خواسته‌اس ــه س ــت ک ــزی بوده‌اس چی
ــر  ــیقیدان زی ــان موس ــات زن ــطح تحصی ــگ و س »فرهن
متوســط بــود... خواننــدگان زن )مطرب‌هــا( عمومــاً توســط 
افــراد عــادی بــرای اجــرا در عروســی‌ها دعــوت می‌شــدند. 
فعالیــت زنــان موســیقی‌دان ایرانــی به‌طــور تاریخــی اغلــب 
ــرای  ــی ب ــی محــدود می‌شــد و فرصت ــس خودمان ــه مجال ب
ــش و  ــی از نق ــه آگاه ــتند. در نتیج ــی نداش ــرای عموم اج
جایــگاه زنــان در جامعــه خیلــی گســترده نبــود« )همــان(.

مخاطب
در اینجــا منظــور از بررســی مخاطــب، توجــه بــه دو 
ــا  ــر ی ــبِ درونِ اث ــت، مخاط ــت. نخس ــب اس ــته مخاط دس
ــس و  ــی‌های مجال ــه نقاش ــاً ب ــه طبیعت ــی ک ــن نقاش مت
مراســم مربــوط می‌شــود. دوم، مخاطــب اثــرِ خــارج از 
متــن نقاشــی، یعنــی همــان ســفارش‌دهنده یــا بیننــدگان 
ــس  ــی‌های مجال ــر نقاش ــزون ب ــورد اف ــن م ــه در ای ــر ک اث
و مراســم، پرتره‌هــای تکــی زن موســیقی‌دان )و یــا زن 
رقصنــده و آکروبات‌بــاز کــه بخش‌هــای جدانشــدنی از 
مراســم زنــان موســیقیدان هســتند( جــای بررســی دارنــد. 
گروه‌بنــدی حــوزه بــر مبنــای جنســیت بــه زنانــه و 
مردانــه را بایــد نوعــی بازگشــت بــه دورۀ پیــش از صفویــه 
ــیقی  ــرای موس ــه اج ــان، زمین ــان تیموری ــت. در زم دانس
ــان  ــرای مخاطب ــی و ب ــتر در اندرون ــان بیش ــیلة زن به‌وس
ــا  ــأله را ب ــن مس ــعدی، 1379: 33(. ای ــت )اس زن بوده‌اس
اطمینــان بیشــتری می‌تــوان بــرای دورۀ قاجــار هــم بیــان 
کــرد )فاطمــی، 1393: 57(. زنــان اغلــب در مراســم زنانــه 
ــی  ــاه هنرنمای ــرای ش ــی ب ــا در اندرون ــته‌اند و ی ــرا داش اج
ــیقی در  ــارة زنــان و موس ــأله درب ــن مس ــد. ای می‌کرده‌ان
ــر  ــان در براب ــن زن ــت. نواخت ــادق بوده‌اس ــم ص ــرب ه غ
همــگان، مســأله دیگــری اســت. ظاهرشــدن زنــان در 
ــر اینکــه  ــزون ب ــر نقشــی، ســده‌ها اف ــردم را در ه ــر م براب
ــم  ــون ه ــک قان ناپســند می‌دانســتند، در بســیاری از ممال
ــان  ــدن زن ــه آم ــی ک ــع، هنگام ــود. در واق ــودار آن ب جل
نوازنــده بــر روی صحنــه در برابــر دیــدگان همــه فراوان‌تــر 
شــد بیشــتر آن‌هــا از رده‌هــای پاییــن و فرودســت جامعــه 
ــد. آهنگ‌ســازی و جنبــه حرفــه‌ای هنــر در دســترس  بودن

بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه موردی سه اثر از ابوالقاسم
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ــد و  ــیقی را می‌نواختن ــان موس ــه زن ــا اینک ــود، ب ــان نب زن
ــد آهنــگ  ــه بای ــی نمی‌دانســتند چگون ــد ول آواز می‌خواندن
ــن،  ــر ای ــزون ب بســازند )کورســمیر، 1386: 130-131(. اف
ــر )2(،  ــراب و در تصوی ــام ش ــدد ج ــر )1(، دو ع در تصوی
ــر  ــاهدی ب ــود ش ــه خ ــود ک ــده می‌ش ــی دی ــدد گلاب دو ع
ــر  ــن اث ــب درون مت ــک مخاط ــط ی ــالاً فق ــور احتم حض
ــن شــکل بیننــده نقاشــی احســاس می‌کنــد  ــه ای اســت. ب
کــه بــه حضــور در اثــر دعــوت شــده و مخاطــب زن 
موســیقی‌دان اغواگــر نیــز هســت کــه در ادامــه مؤلفه‌هــای 

ــان  آن جداگانــه شــرح داده خواهنــد شــد. جهــت نــگاه زن
در نقاشــی‌ها ایــن احســاس را القــا می‌کنــد کــه بــه 
ــی آن  ــور فرض ــد و حض ــت می‌دهن ــود اهمی ــب خ مخاط
ــگاه می‌کننــد  ــه گوشــه‌ای ن ــد. آن‌هــا ب را برجســته کرده‌ان
کــه مخاطــب احســاس می‌کنــد شــخصی دیگــری در 
داخــل متــن نقاشــی وجــود دارد. مجموعــه عناصــر و ظاهــر 
ــر دوم«  ــه »نف ــد ک ــت می‌کن ــدس را تقوی ــن ح ــان، ای زن

ــر 13. 14. 15(.     ــت )تصوی ــرد اس ــک م ــر ی درون تصوی

غذا
در ایــن بخــش بــه بررســی خوراکی‌هــای موجــود در 
ــت  ــه تقوی ــه ب ــی ک ــرنخ‌های احتمال ــه و س ــار پرداخت آث
فرضیــه و اثبــات آن کمــک می‌کننــد بــه چالــش کشــیده 

شده‌اســت.

گلابی‌ها
ــرای  ــولاً ب ــیب معم ــکل س ــل ش ــی در مقاب ــکل گلاب ش
توصیــف حالــت تجمــع چربــی در بــدن زنــان بــه کار بــرده 
ــر ایــن، از نظــر ظاهــری شــکلی شــبیه  می‌شــود. افــزون ب
ســینة زنــان دارد. تعــداد گلابی‌هــا زوج اســت و ایــن 
اشــاره‌ای بــه زوج بــودن ســینه زن بــه عنــوان یــک نمــاد 
ــاب  ــز از انتخ ــری نی ــی دیگ ــای فرع ــی دارد. تعبیره جنس
ــکل  ــی ش ــه، گلاب ــرای نمون ــت؛ ب ــوان داش ــی می‌ت گلاب

ــت. ــم زن اس ــۀ رح وارون
ــره  ــان ذخی ــة بدنش ــان در میان ــه وزنش ــانی ک ــدام کس ان
ــرادی  ــی اف ــده می‌شــوند، ول می‌شــود، ســیبی شــکل نامی

کــه چربی‌هــا و  وزن اضافه‌‌شــان در اطــراف باســن یــا 
ــر از باســن(  ران جمــع می‌شــود )وســط قســمت کوچک‌ت
ــه  ــه تن ــی ب ــباهت گلاب ــت. ش ــکل اس ــان گلابی‌ش اندامش
انســان ســبب ایجــاد تعــدادی نقاشــی و آثــار بــا مضامیــن 
ایــن مشــابهت می‌توانــد  عشــق شــهوانی شده‌اســت. 
نمــادی از بــاروری بــرای زنــان باشــد. نخســتین اشــاره بــه 
گلابــی در شــعر حماســی هومــر )قــرن نهــم قبــل از میلاد( 
بــه نــام ادیســه یافــت می‌شــود کــه تأییــد می‌کنــد 
گلابــی در اوایــل ســه هــزار ســال پیــش در یونــان کشــت 
ــان«  ــای خدای ــوان یکــی از »هدای ــی به‌عن شده‌اســت. گلاب
اســت کــه در بــاغ آلســینوس، پادشــاه فایاکیــان، کشــوری 
ــوان  ــا به‌عن ــه تنه ــی ن ــت. گلاب ــد کرده‌اس ــانه‌ای رش افس
یــک میــوه ممنوعــه، بلکــه به‌عنــوان وسوســه گنــاه توســط 
آگوســتین )354-430( در هاپیــو، شــهری در نومیدیــه 
باســتان، شــمال آفریقــا، کــه اکنــون بخشــی از الجزایــر در 
ــر 16(. ــود )تصوی ــناخته می‌ش ــود، ش ــه می‌ش ــر گرفت نظ

)Url1( تصویر 13. چشم‌ها)Url3( تصویر 14. چشم‌ها)تصویر 15. چشم‌ها )فالک،1393:20

)Url3( تصویر 16. گلابی‌ها
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انار
انــار قرمــز اســت می‌توانــد نمــادی از عشــق آتشــین باشــد 
ــر  ــان در تصوی ــاس زن ــا و لب ــا شــراب، حن ــگ آن ب ــه رن ک
هماهنــگ اســت. رنــگ قرمــز همچنیــن اشــاره‌ای بــر خــون 
ــر،  ــی از همــه مهمت ــر 17(. ول ســرخ عاشــق اســت )تصوی
شــباهت معنــادار انــار و ســینة زن در حــال نواختــن اســت. 
در این‌جــا دو عــدد انــار دیــده می‌شــود کــه نشــان دهنــده 
ــبیه  ــز بســیار ش ــرم نی ــر ف ــه از نظ ــینه زن اســت ک دو س
ــه اینکــه در ایــن دوره، نقاشــان  ــا توجــه ب هــم هســتند. ب
قاجــار نیــز تحــت تأثیــر هنــر غربــی قــرار گرفته‌انــد، شــاید 
ــای  ــر معن ــا از نظ ــن نکته‌ه ــه ای ــه ب ــد ک ــط نباش بی‌رب
ــا  ــار ب ــه ان ــه اولی ــود: رابط ــاره ش ــز اش ــار نی ــن ان نمادی

ــاور اســت کــه نخســتین درخــت  رمانــس ناشــی از ایــن ب
انــار توســط آفرودیــت الهــه عشــق یونــان باســتان کاشــته 
ــاروری  ــه، ب ــا وسوس ــان ب ــوه از آن زم ــن می ــت. ای شده‌اس
ــه روش‌هــای  ــی ب ــط بوده‌اســت، ول و رابطــه جنســی مرتب
غیــر معمــول و گاهــی نــه چنــدان عاشــقانه. بــرای نمونــه، 
ــره و  ــی زه ــوان ویژگ ــاطیری به‌عن ــار در نقاشــی‌های اس ان
نمــادی از میــل، بــاروری - بــه دلیــل دانه‌هــای فراوانــش- 

ــت. ــیده شده‌اس ــر کش ــه تصوی و ازدواج  )UR2( ب

شراب
ــی  ــود. یک ــده می‌ش ــراب دی ــوان ش ــر )1(، دو لی در تصوی
نشــان‌دهندة  کــه  اســت  نیمه‌خــورده  فنجان‌هــا  از 

بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه موردی سه اثر از ابوالقاسم

ــوان  ــت. می‌ت ــر اس ــن تصوی ــری در مت ــرد دیگ ــور ف حض
ــده خــارج  ــر بینن ــه تصوی ــرد ک ــم برداشــت ک ــه ه این‌گون
از متــن اصلــی را بــه نوشــیدن و خــوردن دعــوت می‌کنــد. 
ــاه  ــت و گن ــرام اس ــلمانان ح ــرای مس ــراب ب ــیدن ش نوش
انگاشــته می‌شــود، ولــی در ادبیــات عرفانــی معنایــی 
اســتعاری دارد و در معانــی دیگــر هــم بــه ‌کار مــی‌رود. ولــی 
مفهــوم نوشــیدن در هنــر ایرانــی بــا آن‌چــه در ایــن تصویــر 
نشــان داده شده‌اســت، متفــاوت اســت )تصویــر 18(. 
ــه نظــر مــی رســد نقــاش می‌خواهــد از عناصــری بهــره  ب
ــورت  ــرق را به‌ص ــتی ش ــرق و چیس ــوم ش ــه مفه ــرد ک گی
ــا اســتفاده از المان‌هــای تصویــری نشــان دهــد.  خلاصــه ب

ــد مشــکی، چشــم‌های کشــیده  ــا موهــای بلن ــی ب زن ایران
و خمــار، در کنــار شــراب، فرش‌هــای پرنقــش و آلات 
ــر  زن شــرقی در  ــی تصوی ــاً بازنمای موســیقی )کــه مجموع
ــد. در  ــت می‌یاب ــت(، هوی ــر اس ــن عناص ــا ای ــینی ب هم‌نش
این‌جــا بیــش از آنکــه بــه هنرمنــد و نوازنده‌بــودن زن 
اشــاره شــود، بــه زیبایــی و دل‌پســند بــودن او بــه عنــوان 
ــز  ــراب قرم ــن، ش ــود. همچنی ــه می‌ش شــیء جنســی توج
ــور  ــان از حض ــی نش ــن گران ــت ای ــت اس ــیار گران‌قیم بس
ــس  ــر 19(. پ ــول دارد )تصوی ــی متم ــار و مکان زن در درب
ــه  ــودن کجــا ب ــژه جنســی ب ــان جــدا از اب اهمیــت ایــن زن

ــت؟ ــیده شده‌اس ــر کش تصوی

تصویر 17. انارها )فالک،1393:20(

                                                     )Url1( تصویر 18.جام‌های شراب)تصویر 19.ساغر شراب )فالک،1393:20
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ــه  ــرش و پارچ ــی در ف ــوش ایران ــری نق ــه کارگی ب
ــا لباس‌ه

از مهمتریــن عناصــر به‌کاررفتــه، کاربــرد نقــوش ایرانــی در 
ــد  ــرش اســت. نقوشــی مانن ــه ف ــات از جمل ــاس و تزئین لب
اســلیمی، ختایــی، گل و گیــاه، گل و پرنــده و ترکیــب 
ــز  ــد قرم ــت مانن ــا گران‌قیم ــاد ی ــای ش ــا رنگ‌ه ــا ب آن‌ه
و زرد. ترکیــب لبــاس، غــذا، تزیینــات، ســاز و مــوارد 
ــری  ــوده تصوی ــر آن ب دیگــر نشــان می‌دهــد کــه نقــاش ب
ــد  ــان ده ــی نش ــک زن ایران ــیتی از ی ــی جنس ــی ول آرمان

تصویر21. نقش دامن )فالک، 1393: 20( 

)url1(تصویر24.پایین تنه

)url1(تصویر22.نقش دامن  )url3(تصویر20.نقش دامن

)url3(تصویر 23.پایین تنه

)تصویرهــای 20، 21 و 22(. اســتفاده از ایــن نقــوش اصیــل 
ایرانــی بــر شــمایل پارچــه و فــرش آن هــم بــا ایــن ظرافــت 
ــک  ــوان ی ــر زن به‌عن ــز مخاطــب ب ــع از تمرک ــت، مان و دق
شــخصیت منفــرد و کنش‌گــر می‌شــود. تصویــری کــه 
نــه بــر هنرمندبــودن ایــن زن تأکیــد دارد و نــه بــر وجــوه 
ــذت  ــه ل ــر ب ــط منج ــن زن فق ــت او. ای ــه و عقلانی اندیش
ــی  ــان یعن ــان و درباری ــی حامی ــات جنس ــری و تخی بص

ــود. ــد می‌ش ــردان قدرتمن م
              

بدن و ژست: پوشش و آرایش زن ساز به‌دست
ــت  ــا رعای ــراه ب ــراوان هم ــات ف ــم و تزیین ــر گری ــد ب تأکی
ــن تصــور را  ــدن زن، ای ــرار در زیبایی‌شناســی ب عنصــر تک
تقویــت می‌کنــد کــه در ایــن نقاشــی‌ها بیشــتر بــه ظاهــر 
ــا  ــه موســیقی‌دانی ی ــا ب ــان توجــه شده‌اســت ت ــدام زن و ان
ــا  ــه تنه ــده زن ن ــا نوازن ــا. در این‌ج ــودن آن‌ه ــده ب نوازن
موضــوع لــذت جنســی اســت، بلکــه بــه دلیــل تأکیــد بــر 
عناصــر زیبایــی، انــدام و چهــره در قالــب الگوهــای تکــراری 
هویــت خــود را از دســت داده‌اســت. مهمتریــن ویژگــی ایــن 
ــا و  ــت. لباس‌ه ــان اس ــای زن ــش و لباس‌ه ــی‌ها پوش نقاش
ســربندهای زنانــه بــا جواهــرات، پولــک، طــا و ســنگ‌های 
قیمتــی ماننــد مرواریــد پوشــیده شده‌اســت. آرایــش زنــان 
بــه گونــه‌ای اســت کــه بــا حالــت مجعــد، فشــرده و حجیــم 
ــا پیــچ و تاب‌هــای ظریــف  بــه پشــت آویــزان می‌شــود و ب
ــک، 1393: 47- ــانند )فال ــیده را می‌پوش ــورت پوش دور ص

ــرار  ــرزنش‌آمیز ق ــی س ــر نگاه ــار زن زی 48(. در دوره قاج

داد و نــگاه کالایــی و ابــزاری بــر او غالــب اســت. متن‌هایــی 
ماننــد در مذمــت زن، بیــان تأدیــب النســاء، مناقــب النســاء 
و ده‌هــا رســاله دیگــر تأییــدی بــر ایــن ادعا اســت )شــافعی، 
بــدن،  زیبایی‌شــناختی  الگوهــای  تکــرار   .)255 :1390
چهــره زن نوازنــده و تأکیــد بیــش از انــدازه بــر آن، به‌ویــژه 
ــی  ــه گوی ــت ک ــه‌ای اس ــا، به‌گون ــا و پرتره‌ه در تک‌نگاری‌ه
ــا  ــوان ب ــه می‌ت ــت ک ــیایی اس ــه اش ــازها  به‌مثاب ــش س نق
آن‌هــا ژســت گرفــت. »بدتریــن قســمت نقاشــی بدن‌هــای 
ــا گونه‌هــا،  ــی ب ــه بــا لباس‌هــای نــازک، چهره‌های برهن
لب‌هــای قرمــز و چشــمان ســیاه بــی‌روح، ابروهــای کمانــی 
ــت«  ــی شده‌اس ــز نقاش ــاً اغراق‌آمی ــه کام ــت ک ــیاه اس س
ــاس در  ــش لب ــوع نمای ــن، ن ــر ای ــزون ب ــد، 1386(. اف )آژن
ــی  ــه برآمدگ ــب ب ــه مخاط ــت ک ــه‌ای اس ــدن زن به‌گون ب
ــر 23( و  ــه ران، ســینه )تصوی ــه از جمل ــدام جنســی زنان ان
ــالا  ــر و گوشــتی  و ب ــه بزرگت ــد. پایین‌تن باســن توجــه کن

تنــه )کمــر( باریــک اســت )تصویــر 24(.
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دست‌ها 
ــتان  ــه دس ــه ب ــار توج ــت قاج ــه نخس ــی‌های نیم در نقاش
ــگ  ــت. در فرهن ــکار اس ــی آش ــن به‌خوب ــته و نگاری حنابس
ــا  ــا حن ــه ب ــن ک ــک و نگاری ــتان کوچ ــی دس و ادب ایران
و  خیال‌انگیــز  ذهنیتــی  ســابقه  شــده‌اند  منقــوش 
ــوق  ــون معش ــن خ ــر ریخت ــت ب ــه دلال ــاعرانه دارد ک ش
دارد )علی‌محمــدی اردکانــی،1392 :212(. دســتان بــه 
ــا  عنــوان بخشــی از بــدن موســیقیدان کــه در رویارویــی ب
ســازهای زهــی و کوبــه‌ای بــه طــور ویــژه، بــه کار گرفتــه 
ــه  ــده‌اند ک ــن ش ــان تزیی ــی‌ها چن ــن نقاش ــوند در ای می‌ش
بیــش از آنکــه نــگاه و توجــه مخاطــب جــذب نــوع حرکــت 
انگشــت‌گذاری موســیقی‌دان شــود، جــذب  دســتان و 

بازنمایـی زن و ابزار موسـیقایی در دورۀ قاجار بر مبنای خوانش فمینیسـتی؛ مطالعه موردی سه اثر از ابوالقاسم

نقــوش حنــا و ظرافــت اغواکننــدۀ او می‌شــود )تصاویــر25، 
ــه  ــتی ب ــد فمینیس ــۀ نق ــر از دریچ ــن، اگ 26،27(. بنابرای
ــش  ــان نق ــود، همچن ــه ش ــانه‌ها توج ــا و نش ــن تصویره ای
زن‌هــا در ایــن تصاویــر به‌عنــوان هنرمنــد صاحــب فضیلــت 
کامــاً بــه حاشــیه رفتــه و فقــط تصویــر یــک جســم مزیـّـن 

بازنمایــی می‌شــود.

کمر
ــه  نمــادی کــه در نقاشــی نیمــه نخســت قاجــار آشــکارا ب
نقــش درآمــده اســت، کمــر باریــک اســت )همــان: 202(. 
ــدام  ــتنی‌بودن ان ــی و خواس ــادی از زیبای ــک نم ــر باری کم
ــر  ــدازه ب ــش از ان ــد بی ــت. تأکی ــر اس ــورد نظ ــخص م ش

تصویر 27.دست )url3(تصویر 26 .دست )فالک،1393: 20(. )url1(تصویر 25.دست

ایــن بخــش از بــدن زنــان موســیقی‌دان و رقصنده‌هــا 
ــان  ــش آن ــه پوش ــی ک ــات و جواهرات ــتفاده از تزیین ــا اس ب
ــن  ــت. در ای ــیم شده‌اس ــرار داده، ترس ــعاع ق ــت الش را تح
ــد و قامــت  ــه‌ای اســت کــه ق ــدام به‌گون ــان، طراحــی ان می
ــم و  ــه حجی ــن تن ــک، پایی ــیار باری ــر بس ــیده، کم زن کش
ــی  ــری آرمان ــخص، تصوی ــاً مش ــکلی کام ــه ش ــته ب برجس
از زنــی بســیار خواســتنی و جــذاب ارایــه داده‌اســت. زنــی 
ــتنی  ــا و خواس ــدر زیب ــم همان‌ق ــاز ه ــن س ــدون ای ــه ب ک
ــی نیســت  ــد ســطح بالای ــدر هنرمن ــالا آن‌ق اســت و احتم
ــاص  ــاززدن اختص ــن س ــه تمری ــتری را ب ــت بیش ــه وق ک
ــر  ــیار ب ــد بس ــش. تأکی ــرورش اندام ــش و پ ــا آرای ــد ت ده
ــرو، لــب، بینــی، دهــان و مــوی ســر و  زیبایــی چشــم و اب
ــه  ــی آن‌چ ــی کل ــه در نگاه ــدازه‌ای اســت ک ــا ان ــا ت زلف‌ه
بیــش از همــه بــه چشــم بیننــده می‌آیــد شــخصی 
دل‌فریــب اســت کــه اتفاقــاً ســاززدن هــم بلــد اســت. نــوع 
ــژه در  ــاز به‌وی ــت س ــیقیدان پش ــان موس ــن زن ــرار گرفت ق
ــر حفــظ زنانگــی، یعنــی حفــظ زیبایــی  پرتره‌هــا تأکیــد ب
انــدام و چهــره خنــدان، ملیــح، وسوســه‌برانگیز و نــه 
منقلــب یــا در فکــر فرورفتــه و جــدی اســت. تکراری‌بــودن 
ــودن  ــت ب ــه بی‌هوی ــش ب ــش از پی ــرده بی ــای نام‌ب مؤلفه‌ه
ــه در  ــا ک ــن معن ــه ای ــن زده‌اســت. ب ــیقی‌دان دام زن موس
ــه  ــه چ ــت ک ــم نیس ــاً مه ــر اساس ــن تصاوی ــک از ای هیچ‌ی
ــک  ــد، ی ــک هنرمن ــت، ی ــر گرفته‌اس ــاز را در ب ــی س کس

اســتاد به‌نــام و خبــره، یــا حتــی یــک هنرجــوی موســیقی.
ــن زن از  ــتر. ای ــه بیش ــت و ن ــی اس ــک زن نوع ــا ی او تنه
دیــد مطالعه‌کننــدگان حــوزۀ زنــان، چیــزی جــز »مفعــول 

ــت. ــز، 1395، 99(نیس ــرد« )آدام ــم‌چرانی م چش

نوع ساز و جنسیت
در بســتر مطالعــات زنــان غربــی پــس از رنســانس متمایــل 
بــه ســازهای موســیقی می‌بینیــم »گیتاربــاس، ویلنســل یــا 
ویــول را بســیاری به‌لحــاظ ژســتی ناشایســته می‌دانســتند. 
ــر از  ــواز دلخواه‌ت ــان چنگ‌ن ــه زن ــندند ک ــگان می‌پس هم
مــردان هســتند، ســازی نیازمنــد بــه انگشــتان ظریــف. امــا 
طبــع هرگــز نمی‌پســندد کــه جنــس زیبــا نوازنــده کورنــت، 
ترومبــون و ســازهای بــادی باشــد. یعنــی ابزارهایــی کــه آن 
ــا ژســت‌هایی  ــدون شــکلک درآوردن نواخــت ی ــوان ب را بت
ناشایســت و نازیبــا بــه خــود نگرفــت. انــگار هنرمنــدان زن 
ــی  ــد، حت ــناختی‌بودن بگریزن ــژه زیبایی‌ش ــد از اب نمی‌توانن
ابژه‌هــای زیبایی‌شــناختی  آفریــدن  زمانی‌کــه ســرگرم 
ــن  ــمیر، 1386: 132-131(. در ای ــتند« )کورس ــر هس دیگ
ــیانه و  ــه )ناش ــی به‌دســت‌گرفتن منفعلان ــر، چگونگ ــه اث س
دکــوری( ســاز به‌وســیلة زن‌هــا قابــل توجــه اســت. دســته 
ــن  ــاش بدی ــه و نق ــرار گرفت ــن ق ــه پایی ــیار رو ب ــار بس ت
ــتری  ــد بیش ــر تأکی ــی‌بودن تصوی ــه نمایش ــر جنب ــکل ب ش
ــت  ــن حال ــاز در ای ــی س ــکان نوازندگ ــرا ام ــت زی کرده‌اس
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ــی، 1400:  ــر و رضوان ــانی، رهب ــدارد )سادات‌کاش ــود ن وج
69(. بــه نظــر می‌رســد معمــولاً زنــان ســازهایی کــه 
ــعاع  ــت الش ــا را تح ــای آن‌ه ــور زیب ــدن و فیگ ــت ب موقعی
ــه  ــن س ــالاً در ای ــد. احتم ــتفاده می‌کنن ــد را اس ــرار نده ق
اثــر انتخــاب ســه ســاز تــار، کمانچــه و دف تصادفــی نبــوده 
ــری  ــی ظاه ــة زیبای ــوژه از جنب ــامت س ــه س ــاش ب و نق
می‌اندیشیده‌اســت. بــه نظــر می‌رســد همچــون نظــر 
کورســمیر در مــورد هنــر غربــی در این‌جــا نیــز ســازهایی 
ــایندِ  ــدان خوش ــد چن ــم می‌ریزن ــوژه را به‌ه ــت س ــه ژس ک

ــت. ــفارش‌دهنده نیس ــده و س بینن

نتیجه‌گیری
همچنــان‌ کــه در آغــاز متــن نشــان داده شــد، نقــد 
فمینیســتی روشــی مناســب بــرای مطالعات جنســیت‌محور 
ــت. در  ــری اس ــار هن ــگاه زن در آث ــی جای ــژه بررس و به‌وی
رویکــرد فمینیســم، شــیوه‌های مــورد تبعیــض واقــع شــدن 
زنــان در متــن اثــر و در نتیجــه در ســطح جوامــع بررســی و 
تحلیــل می‌شــود. تــاش ایــن پژوهــش، خوانشــی متفــاوت 
بــر مبنــای رویکــرد انتقــادی فمینیســتی از بازنمایــی 
ــو  ــود کــه ســه تابل ــدگان زن در نقاشــی‌های قاجــار ب نوازن
اثــر ابوالقاســم به‌عنــوان مــوارد مطالعــه بررســی شــد. بــرای 
ــا  ــن تابلوه ــگاه زن در ای ــن پرســش کــه جای ــه ای پاســخ ب
ــن مضمــون کــه  ــا ای ــت ب ــه‌ای شــکل گرف چیســت، فرضی
»زن نوازنــده« در دوره قاجــار به‌عنــوان یــک شــیء جنســی 
ــندگان  ــت. نویس ــی شده‌اس ــا بازنمای ــدی توان ــه هنرمن و ن
ــوع  ــب، ن ــط، مخاط ــد محی ــی مانن ــی مؤلفه‌های ــا بررس ب
ســاز، بــدن، پوشــش، گریــم و همراهــی موســیقی بــا 
ــد. فراوانــی و تأکیــد  رقــص در پــی اثبــات ایــن ادعــا بودن

بــر مؤلفه‌هــای رنــگ، لباس‌هــا و میــزان برهنگــی آن، 
ــه مخاطــب،  آرایــش چهــره و دســت‌ها، میــزان نزدیکــی ب
ــای از  ــوم در فض ــری ب ــکان قرارگی ــدود، م ــازی مح فضاس
ــوع و تعــداد خوراکی‌هــا و همچنیــن  پیــش تعیین‌شــده، ن
ــبات  ــه مناس ــی از جمل ــی و برون‌متن ــانه‌های درون‌متن نش
ــت،  ــاز در دس ــن س ــای غلط‌گرفت ــه معن ــاز ب ــوژه و س س
مناســبات بــا مخاطــب و محیــط و مســئلۀ حضــور دیگــری 
و خلــوت دو نفــره، افــزون بــر حقایــق تاریخــی مکتــوب بــه 
ــوان  ــگاه بان ــی جای ــر کم‌ارزش ــی ب ــی‌ها مبن ــوازات نقاش م
موســیقیدان ایــن دوره و هم‌چنیــن اغــراق در نمایــش 
برجســتگی‌های بــدن و اندام‌هــای جنســی و اغواگــری 
ــرای تبییــن ادعــای مــوردِ  ــه شــواهد ب ــدن از جمل ــان ب زب
اشــاره هســتند )جــدول 2(. نتیجــه اینکــه در نقاشــی‌های 
ــا از دو منظــر  ــن مؤلفه‌ه ــن دوره، همــۀ ای ــده از ای به‌جامان
قابــل بررســی انــد: الــف( نوازنــدگان زن به‌عنــوان موضــوع 
ــه  ــن ب ــد. بنابرای ــوان هنرمن ــدگان زن به‌عن ــر و ب( نوازن اث
ــن دوره:  ــده در ای ــوان نوازن ــان به‌عن ــه زن ‌نظــر می‌رســد ک
1. از جایــگاه اجتماعــی بالایــی برخــوردار نیســتند. 2. 
هنرمنــدان جــدی بــه شــمار نمی‌آینــد. 3. ابــزار ســرگرمی 
ــداری  ــذت دی ــژه جنســی شــناخته شــده‌اند و عامــل ل و اب
و شــنیداری مخاطــب چــه در متــن تابلــو و چــه در خــارج 
از آن بــرای مشــتریان بــه شــمار می‌آینــد. بــه بیــان 
ــان  ــات زن ــر از دریچــۀ مطالع ــن ســه اث ــۀ ای ــر، مطالع دیگ
)فمینیســم( نشــان می‌دهــد، هــم نقــاش و هــم مخاطبــان 
ــه زیســت‌جهان  ــق ب ــر همگــی متعل )ســفارش‌دهندگان( اث
مردانــه‌ای هســتند کــه زن را تنهــا به‌عنــوان عنصــری 

ــد.  ــش می‌دهن ــی نمای ــی و جنس تزیین

جدول 2: مولفه‌های بررسی‌شده در پژوهش 

انواععناصر مورد مطالعه در 3 اثر از ابوالقاسم نقاش

دف، کمانچه، تارساز

نقوش، رنگ، مدل لباس و میزان برهنگی، جنس، تزیینلباس

جام‌های شراب، گلابی‌ها، انار/ محیط درون اثر و نصب اثرابژه‌های غیر موسیقایی: خورد و خوراک/ محیط

درون و بیرون از اثر، جهت نگاه زن/  حالت مو، دست، کمر، مخاطب/ چهره
لب، چشم ها

نوع نشستن، میزان نمایش برجستگی‌هافیگور
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ــر  ــر و دکت ــاز رهب ــر ایلن ــی از دکت ــپاس و قدردان ــا س *ب
هــادی ربیعــی کــه بــا الهــام از مقاله‌هــای پیشــین و 

راهنمایی‌هــای ایشــان ایــن پژوهــش انجــام شــد.
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Abstract:

A This research is based on feminist criticism of  
the representation of  women along with musical 
instruments in three works by Abu al-Qasim, the 
painter. He was an Iranian painter in the Qajar pe-
riod and one of  the leaders of  the style of  court 
portraiture, who mostly depicted women  the musi-
cian and dancer of  the court of  Fath Ali Shah Qa-
jar. The reason for choosing the feminism approach 
is to study and analyse how women discriminated 
in the text of  the work and in general at the level 
of  societies. In this approach feminist criticism is a 
suitable method for gender-oriented studies and es-
pecially for investigating the position of  women in 
the works of  art.  Here the aim of  writers is to dis-
cover gender meanings hidden in paintings in order 
to reflect on the position of  women in these works 
and how they are reflected in the paintings. Because, 
most of  the patrons and painters of  these paintings 
were men, musician women has been studied as the 
subject of  the work and the female musician as the 
artist within the text of  the paintings. The main re-
search question about the position of  women and 
how the painter or the audience of  the paintings 
deals with them as the subject of  the paintings is 
stated as follows: What is the role and function of  
the women who are represented in these examples? 
Are these women depicted and known as artists and 
musicians? If  so, why there is no name and address 
of  them as artists available? In contrast to if  this is 
not the case, how can you come to a conclusion by 
studying the paintings, what exactly is the position 
and role of  women in these works? It should be ac-
cepted that whatever this possible role is, it is not a 
representative image of  a female as an artist-mu-
sician. In order to prove such an idea, the authors 
have used written sources (historical approach) in 
addition to reading the images to compensate the 
information shortcomings . The sources inform 
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about the condition and position (chrono-
logical era) of  female as musicians at the 
time of  the creation of  the paintings, which 
is Qajar period. Among these sources Sasan 
Fatemi’s detailed studies on Qajar music, 
including the format of  the book “Celebra-
tion and Music in Iranian Urban Cultures” 
(Fatemi, 2013), the study of  the status of  
women in this period by Afsaneh Najmaba-
di in the form of  the book “Mustached 
Women and Beardless Men” (Najmabadi, 
2016) and also an article in The context of  
women depicted in Qajar paintings with the 
title of  “representation of  female musicians 
in the Qajar painting” (Sadat Kashani, Rah-
bar and Rizvani, 1400). In the meantime 
the mentioned works have more authority 
and proximity to the subject of  the present 
research. The collection of  these sources 
and works shows the mostly inferior posi-
tion of  the female gender in various social 
and cultural affairs. The conditions in the 
flow of  Qajar art and music are still dom-
inant, except for exceptional cases. Based 
on this information together and also the 
icons of  the works, such a hypothesis has 
been formed that women in this paintings 
Rather than being a representative image 
of  a female musician, are depicted as a sex-
ual object. In other words, the Qajar woman 
is depicted as a sexual object or at best, a 
low level artist. Around her there are ob-
jects and phenomena that strengthen the 
hypothesis of  the existence of  this sexual 
view. This hypothesis using from the sym-
bolic signs based on the iconological study 
of  the samples, which are identified as sup-
porting elements of  the hypothesis. In the 
first step, an analysis from the perspective 
of  the signifier and the visual symbols of  
the studied examples is introduced and pre-
sented so that one can have a general for-
mulation of  the visual dimensions of  the 
works before entering the content topics. 
At The next stage of  feminist reading of  
various components related to the paint-

ings has been studied. These components 
are: the performance environment (where 
the paintings are located), observing the at-
mosphere and the cultural context prevail-
ing at the time of  the creation of  the work 
through the review of  history studies and 
matching them with the discussed paint-
ings. The audience in two dimensions, first, 
the audience within the text of  the painting 
because of  the signs seem that the work is 
related to the paintings of  assemblies and 
ceremonies, and secondly, the audience of  
the work who is outside the context of  the 
painting who is the same customer or audi-
ence of  the work. The type of  instruments 
depicted and the importance of  instrument 
selection in the final sexual expression. 
Most of  the time instruments are chosen for 
figures to hold, shows the sexual appeal of  
the figure from the point of  view do not en-
danger the viewer’s feeling toward the sex-
ual joy reflects from the women’s position 
in the paintings. The shape and posture of  
the bodies and also the way of  showing the 
body in relation to the instrument in gener-
al, in front of  the viewer; The design of  the 
body is such that the height of  the woman 
is elongated, the waist is very narrow, the 
lower body Voluminous and outstanding 
in a very specific way, it has presented an 
ideal image of  a very desirable and attrac-
tive woman. Also Examining non-musical 
elements such as foods in the image such as 
pears, pomegranates, wine and visual mes-
sages, the hidden meaning of  them, all of  
which carry the meaning of  cheerfulness 
and the non-seriousness of  the subject of  
the work, is “woman as a musician”, the mo-
tifs on the carpets and the space of   works,  
finally the type of  covering, the way of  face 
painting tempting and flamboyant make-up 
by a woman, whose exaggeration is another 
sign of  prioritizing attractiveness, shows 
that the sexuality of  figure is more import-
ant over everything else. Studying these el-
ements which have been analyzed through 
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the article makes it possible to prove the hy-
pothesis. In this way, each of  the mentioned 
elements have been described, analysed and 
interpreted in order to finally, can support 
the desired hypothesis or try to reject it. A 
detailed study of  the musical, para-musical 
and even non-musical elements included in 
the text of  the paintings or around it shows 
that the combination of  these multiple fac-
tors could not have been accidental, and all 
in all, it confirms the hypothesis that these 
women are more than to be able to be a 
musician and be portrayed through their 
artistic character, seems they are sexual ob-
jects for that patron(s)/audience(s) of  the 
painting above all to create visual pleasure. 
In the end, even choosing these women as 
the subjects of  paintings seems to be a sign 
of  sexual discrimination. It is the gender 
that governs the space of  production and 
display of  the work. This study can be done 
on a wider scale with the study of  different 
works in order to provide a more accurate 
formulation of  the position of  women and 
musical instruments in the Qajar period.

Keywords: Woman, Music, Qajar, Painting, 
Abu al-Qasim the Painter, Feminism.
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