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تحلیلی بر مفاهیم نمادین رنگ‌ها و اَشـکالِ 
ایزدان رَع و حوروس در آثار هنری مصـر 

تاکاهاتا

چکیده
ایــزدان در تمــدن و هنــر مصــر بســیار بــا اهمیــت هســتند. 
ــزد  ــزد خورشــید( و ای ــزد رَع )ای ــزدان مصــری، هماننــد ای ای
ــد.  ــت بودن ــزد آســمان( سرچشــمه‌ای از طبیع حــوروس )ای
مصــر  هنــرِ  در  بســیاری  کاربــرد  و ســمبل‌ها  نمادهــا 
داشته‌اســت. هنــر مصــری، هنــری نمادیــن و ســمبلی اســت 
ــار  ــمبل‌ها در آث ــا و س ــن نماده ــری از ای ــدان مص و هنرمن
ــد. رنگ‌هــای مــورد اســتفادۀ آن‌هــا  هنــری اســتفاده کرده‌ان
ــت.  ــی داشته‌اس ــا و مفهوم ــت و معن ــن بوده‌اس ــز نمادی نی
ــری در  ــدان مص ــزد، هنرمن ــر ای ــگاه ه ــه جای ــه ب ــا توج ب
ــات و  ــان از رنگ‌هــا، حیوان تصویرســازی ظاهــری ایــن خدای
اشَــکال متفاوتــی بهــره گرفته‌انــد. هنرمنــدان در تجســم ایزد 
رع و ایــزد حــوروس از بدنــی انســانی، سَــر و صــورتِ حیوانــی 
ــش  ــن پژوه ــاری ای ــد. جامعه‌آم ــتفاده کرده‌ان ــاهین( اس )ش
آثــار هنــری مصــری اســت کــه ایــزد رع و حــوروس در آن‌هــا 
ــته و  ــی‌دیواری، نقش‌برجس ــون نقاش ــده‌اند همچ ــیم ش ترس
اسِــتل یــا ســنگ نبشــته در معبد‌هــا و مقبره‌هــا. نگارنــده بــا 
روش پژوهــش توصیفــی ـ تحلیلــی و بــا اســتفاده از گردآوری 
ــه پرســش  ــا ب ــر آن اســت ت ــه روش اســنادی ب ــات ب اطلاع
ایــن پژوهــش پاســخ دهــد کــه ارتبــاط میــان مفهــوم نمادین 
رنگ‌هــا و اشَــکال ایــزدان رع و حــوروس در نقاشــی و نقــش 
ــطوره‌ای  ــگاه اس ــا و جای ــا ویژگی‌ه ــری ب ــته‌های مص برجس
ــن پژوهــش،  ــه اســت. هــدف ای ــوردِ اشــاره چگون ــزدان م ای
ــار  ــوروس در آث ــزد رع و ح ــری ای ــی ظاه ــه تطبیق مطالع
ــار  ــزد رع و حــوروس در آث ــر ای ــری مصــری اســت. ظاه هن
هنــری یکســان اســت ولــی در شــکل و رنــگ تــاج بــا هــم 
تفــاوت دارنــد. تــاج ایــزد رع دایــره اســت و مــاری بــه دور آن 
پیچیده‌اســت. تــاجِ ایــزد حــوروس نشــانگر پادشــاهی‌اش بــر 
تمــام مصــر علیــا و مصــر ســفلی اســت کــه شــکلی ترکیبــی 

دارد. 
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ــزد  ــزد رَع، ای ــر مصــر، ای ــدی: تمــدن و هن ــای کلی واژه‌ه
ــگ. ــاد و ســمبل، رن حــوروس، نم

	
مقدمه

هنــر مصــری، هنــری نمادیــن اســت کــه ترکیبــی از 
ــس  ــای پ ــه دنی ــاد ب ــن، جاودانگــی و اعتق ــی، دی ابدیت‌گرای
ــای  ــه جلوه‌ه ــری همیش ــدان مص ــت. هنرمن ــرگ اس از م
بــرای  و  می‌نمایاندنــد  آثارشــان  در  را  زندگــی  خــوب 
زنده‌نمایــی پیکره‌هــا از رنــگ بهــره می‌گرفتنــد. آثــار 
به‌جامانــدۀ ایــن تمــدن بــه ســال‌های 5000 ق.م. تــا 
3000 ق.م. برمی‌گــردد .تمــدن مصــر در دوره گــذار )از 
شــکار بــه کشــاورزی( هماننــد دیگــر تمدن‌هــا کــه در 
ــار رود  ــدند؛ در کن ــکیل می‌ش ــزرگ تش ــای ب ــار روده کن
ــان بســیار اهمیــت  ــرای مصری نیــل ایجــاد شــد. طبیعــت ب
ــت.  ــمه گرفته‌اس ــت سرچش ــا از طبیع ــزدان آن‌ه دارد و ای
ایــزدان خورشــید در اقــوام و ملــل گوناگــون هماننــد مصــر 
ــیاری  ــزدان بس ــر، ای ــد. در تمدن‌مص ــژه‌ای دارن ــت وی اهمی
ــتند؛  ــی داش ــدام جایگاه ــر ک ــه ه ــت ک ــود داشته‌اس وج
هماننــد: ایــزد رع1 )ایــزد خورشــید(، آنوبیــس2 )ایــزد مــرگ، 
ــس4  ــزد آســمان(، اوزیری ــن(، حــوروس3 )ای ــردگان و تدفی م
)ایــزد جهــان زیرزمینــی(، بُــس5 )ایــزد زناشــویی(، خُپــری6 
)ایــزد دگرگونی‌هــای حیــات(، سِــت7 )ایــزد هــرج و مــرج( و 
مــوارد مشــابه. هنرمنــدان مصــری در تصویرســازی ایــزدان، با 
توجــه بــه جایــگاه آن‌هــا از رنگ‌هــا، حیوانــات و شــکل‌هایِ 
متفــاوت و گوناگونــی اســتفاده کرده‌انــد. ایــن رنگ‌هــا، 
حیوانــات و شــکل‌ها هــر کــدام نمــاد و ســمبلی در فرهنــگ 
ــر  ــر مص ــن هن ــای نمادی ــات چهره‌ه ــد. حیوان ــری دارن مص
ــورآلات،  ــاری، زی ــزدان در معم ــن ای ــر ای ــد. از تصوی بوده‌ان
ســنگ  نقش‌برجســته،  نقاشــی‌دیواری،  مجسمه‌ســازی، 
نبشــته و مــواردی از ایــن قبیــل اســتفاده می‌شــود. جامعــه 
ــته‌های  ــی‌دیواری و نقش‌برجس ــش، نقاش ــن پژوه ــاری ای آم
اســتل‌8ها  و  معابــد  دخمــه‌ای،  گورهــای  مقبره‌هــا،  در 
اســت. نگارنــده بــا روش توصیفــی ـ تحلیلــی و بــا اســتفاده 
ــا  ــر آن اســت ت ــه روش اســنادی ب ــات ب ــردآوری اطلاع از گ
ــه پرســش ایــن پژوهــش پاســخ دهــد کــه ارتبــاط میــان  ب
ــوروس  ــزدان رع و ح ــکال ای ــا و اشَ ــن رنگ‌ه ــوم نمادی مفه
ــا و  ــا ویژگی‌ه ــری ب ــته‌های مص ــش برجس ــی و نق در نقاش
ــدف  ــت. ه ــه اس ــور چگون ــزدان مذک ــطوره‌ای ای ــگاه اس جای
ایــن پژوهــش، بررســی تطبیقــی ظاهــری ایــزد رع و 
حــوروس در آثــار هنــری مصــری اســت. هنرمنــدان مصــری 
از شِــش رنــگ، ســبز، آبــی، قرمــز، زرد، ســفید و ســیاه بهــره 
می‌برده‌انــد. بــا توجــه بــه جامعــه آمــاری، پرســش اصلــی و 
هــدف پژوهــش حاضــر، در ایــن پژوهــش بیشــتر بــه بررســی 
رنــگ آبــی، زرد، قرمــز و ســفید پرداختــه شده‌اســت. افــزون 
ــت و  ــوان، طبیع ــن حی ــم نمادی ــی مفاهی ــه بررس ــر آن، ب ب

شــکل‌ها پرداخته‌اســت.

پیشینه پژوهش
ــا  ــه‌ای ب ــوادی )1396( در مقال ــهره ج ــی و ش ــدا فروغ مه
نــام »بررســی مفاهیــم نمادیــن رنــگ در هنــر نقاشــی مصــر 
باســتان و منشــأ آن‌هــا در طبیعــت پیرامــون« کــه در نشــریه 
بــاغ نظــر به چــاپ رسیده‌اســت، بــا پژوهــش حاضــر ارتباط و 
نزدیکــی بیشــتری دارد. آن‌هــا در ایــن مقالــه تنها به بررســی 
ــتان و  ــر باس ــی مص ــر نقاش ــگ در هن ــن رن ــم نمادی مفاهی
ریشــه‌یابی ایــن مفاهیــم پرداخته‌انــد و ایــزدان رع، آنوبیــس، 
سِــخمت، اوزیریــس و هَپــی مــورد بررســی قــرار گرفته‌اســت. 
ایــن در حالــی اســت کــه در پژوهــش حاضــر مفهــوم نمادین 
رنگ‌هــا و اشَــکال به‌کاررفتــه در تصویرســازی ایــزد رع و 
ــته  ــته و سنگ‌نبش ــی‌دیواری، نقش‌برجس ــوروس در نقاش ح
بررســی خواهــد شــد. پیشــینه‌هایی بــا جنبه‌هــای مختلفــی 
توانســته بــا ایــن موضــوع مرتبــط باشــد و در راســتای ایــن 
پژوهــش اســت و در ادامــه بــه آن‌‌هــا اشــاره می‌شــود. 
حســین زراعتــی )1394( اســتاد راهنمــای کاتریــن چرخیان 
در پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد نقاشــی بــا عنــوان »مطالعــه 
نقــوش نمادیــن خورشــید در دنیــای باســتانی« بــه بررســی 
ایــن نقــش نمادیــن در تمدن‌هــای باســتانی پرداخته‌اســت. 
در کتاب‌هــای اســاطیر مصــر ایونــس )1375(، اســطوره بیــانِ 
ــان  ــاطیر جه ــنامه اس ــماعیل‌پور )1387(، دانش ــن اس نمادی
ــران آمــوزگار )1388(؛  ــخ اســاطیری ای ــر )1392( و تاری وارن
ــد.  ــه کرده‌ان تعاریفــی از ایــزدان رع، حــوروس و اســطوره ارائ
ــر )1397(  ــی ف ــن امام ــام الدی ــید نظ ــامی و س ــیدا حس ش
در مقالــه‌ای بــا نــام »مطالعــه نشــانه شــناختی تصویــری در 
پوســترهای دهــه اخیــر بــا تأکیــد بــر بن‌مایه‌هــای نگارگــری 
ــر کــه ریشــه  ــه بررســی نمــاد در نقــوش و تصاوی ــران«، ب ای
ــان صــورت و  ــم می ــه مفاهی ــن ب ــگ دارد و همچنی در فرهن
ــا توجــه بــه پیشــینۀ آن  معنــا پرداخته‌انــد. ایــن پژوهــش ب
ــن  ــوم نمادی ــان مفه ــاط می ــی ارتب ــه بررس ــا ب ــد ت می‌کوش
رنگ‌هــا و اشَــکال ایــزدان رع و حــوروس در نقاشــی و نقــش 
ــطوره‌ای  ــگاه اس ــا و جای ــا ویژگی‌ه ــری ب ــته‌های مص برجس
ایــزدان مــوردِ اشــاره بپــردازد. هــدف ایــن پژوهــش، مطالعــه 
تطبیقــی ظاهــری ایــزد رع و حــوروس در آثــار هنــری مصری 

اســت. 

روش انجام پژوهش
ــی و گــردآوری  ــا روش توصیفــی ـ تحلیل پژوهــش حاضــر ب
ــش و  ــه پرس ــت ب ــر آن اس ــنادی ب ــه روش اس ــات ب اطلاع
ــه  ــا بررســی جامع ــا ب ــد، ت ــن پژوهــش پاســخ ده هــدف ای
آمــاری ایــن پژوهش اشــتراک و افتــراق ظاهــری و مفهومی و 
نمادیــن ایــن دو ایــزد مشــخص شــود. داده‌های ایــن پژوهش 
ــری  ــار هن ــش آث ــن پژوه ــاری ای ــه آم ــت. جامع ــی اس کیف
مصــری )نقاشــی‌دیواری، نقش‌برجســته و سنگ‌نبشــته( 
ــد و  ــورت هدفمن ــه ص ــش ب ــن پژوه ــری ای ــت. نمونه‌گی اس
بــا گزینــش آثــاری اســت کــه در آن‌هــا تصویرســازی رنگــی 
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ــا روش  ــت ب ــت. نخس ــام شده‌اس ــوروس انج ــزد رع و ح ای
توصیفــی، بــه تعریــف اســطوره، تمــدن مصــر، هنــر مصــر و 
ــه تحلیــل مفاهیــم  ــردازد و ســپس ب مفاهیــم نمادیــن می‌پ
ــزد  ــه در تصویرســازی ای ــکال به‌کاررفت ــن رنگــی و اشَ نمادی
ــود. ــه می‌ش ــری مصــری پرداخت ــار هن ــوروس در آث رع و ح

مبانی نظری و یافته‌ها
اسطوره 

ــای  ــد ب معن ــی در پیون ــمندان آرای متفاوت ــن اندیش در بی
اســطوره وجــود دارد. بــه برخــی از ایــن آراء اشــاره می‌شــود: 
آگوســتین قدیــس در پاســخ بــه ایــن پرســش کــه »اســطوره 
چیســت«؛ بیــان کرده‌اســت: »خیلــی ســاده اســت؛ به شــرط 
ــطوره  ــارۀ اس ــتم درب ــر گاه خواس ــید! ه ــن نپرس ــه از م آنک
توضیــح بدهــم، عاجــز مانــدم!« )اســماعیل‌پور، 1387: 
13(. اســطوره، نخســتین شــکل علــم اســت: فرضیه‌پــردازی 
دربــارۀ اینکــه جهــان چگونــه بــه وجــود آمده‌اســت )بیرلیــن، 
1386: 9(. اســطوره بــا واژۀ »Historia« بــه معنــای »روایــت 
و تاریــخ« از یــک ریشــه اســت؛ در یونانــی، »Mythos« بــه 
معنــای »شــرح، خبــر و قصــه« آمــده کــه بــا واژۀ انگلیســی 
ــه معنــای »دهــان، بیــان و روایــت« هم‌ریشــه  »Mouth« ب
ــورهایی  ــطوره‌ها منش ــماعیل‌پور، 1387: 12(. اس ــت )اس اس
ــه‌ دســت می‌دهنــد و  را در مــورد رفتــار اخلاقــی و دینــی ب
عقایــد را بیــان و تدویــن می‌کننــد و سرچشــمه‌های قــدرت 

مــاورای طبیعــی هســتند )هینلــز، 1368: 24(.
اســطوره عبــارت اســت از روایــت یــا جلــوه‌ای نمادیــن دربــارۀ 
ایــزدان، فرشــتگان، موجــودات مــاورای طبیعــی و بــه طــور 
کلــی جهان‌شــناختی کــه یــک قــوم بــه منظــور تفســیر خود 
ــه کار می‌بنــدد؛ اســطوره سرگذشــتی راســت و  از هســتی ب
ــه‌ای  ــی رخ داده و به‌گون ــی ازل ــه در زمان ــت ک ــدس اس مق
نمادیــن، تخیلــی و وهم‌انگیــز می‌گویــد کــه چگونــه چیــزی 
پدیــد آمده‌اســت؛ هســتی دارد یــا از میــان خواهــد رفــت و 
در نهایــت اســطوره به‌شــیوه‌ تمثیلــی کاوشــگرِ هســتی اســت 
)اســماعیل‌پور، 1387: 12ـ13(. در فهــم عامــه و فرهنگ‌هــا، 
اســطوره معنــی »آن‌چــه خیــال و غیــر واقعــی اســت و جنبــۀ 
ــد  ــی اســطوره را بای افســانه‌ای محــض دارد« یافته‌اســت؛ ول
داســتان و سرگذشــتی »مینُــوی« بدانیــم کــه معمــولاً اصــل 
ــی  ــده‌ای طبیع ــل و پدی ــرح عم ــت و ش ــخص نیس آن مش
ــنت‌ها و  ــی از آن از س ــه کم ــویی ک ــورت فراس ــت به‌ص اس
ــی  ــد دین ــا و عقای ــا آیین‌ه ــت و ب ــه شده‌اس ــا گرفت روایت‌ه

پیونــدی جدانشــدنی دارد )آمــوزگار، 1388: 3(.

تمدن و هنر مصر
ــذار  ــل دوره گ ــه دلی ــتان ب ــای باس ــا در دنی ــه تمدن‌ه هم
ــزرگ شــکل  ــای ب ــار روده ــه کشــاورزی( در کن )از شــکار ب
ــد  ــل پدی ــار رود نی ــم در کن ــر ه ــدن مص ــد و تم گرفته‌ان
آمده‌اســت. انــگاره اصلــی تأسیســات اجتماعــی، عقایــد 

دینــی و افــکار هنــری مصــر در همــان نخســتین قــرون آن 
ــرآوردة کاوش  ــر ف ــر مص ــوفه از هن ــار مکش ــد. آث ــاد ش ایج
مقابــر اســت؛ زیــرا محــور تفکــرات در چنیــن تمدنــی مرگ و 
.)URL10( نیاپرســتی اســت کــه میراثی از گذشــتگان اســت

دو عنصــر طبیعــی )رود نیــل و خورشــید( در مصــر بســیار بــا 
اهمیــت بوده‌اســت؛ بــه ایــن صــورت کــه از ایــن دو عنصــر، 
دو مضمــون اصلــی در دیــن مصــر باســتان سرچشــمه گرفته 
ــتان  ــر باس ــور از مص ــر، 1392: 165(. منظ ــت )وارن شده‌اس
بخــش حاصل‌خیــز درۀ نیــل اســت کــه حاصل‌خیــزی آن از 
طغیان‌هــای ســالانۀ نیــل پدیــد می‌آیــد. نیــل و زمین‌هــای 
حاصل‌خیــز اطــراف آن در مصــر باســتان عاملــی بــرای 
ــاً 640 کیلومتــر و مردمــانِ  ــود. طــول نیــل تقریب وحــدت‌ ب
ــا  ــۀ دلت ــژه در منطق ــن رود، به‌وی ــای ای ــیاری در کناره‌ه بس
و جایــی کــه رود بــه شــاخه‌های بســیاری تقســیم می‌شــد، 
ــی  ــع باورهای ــن جوام ــک از ای ــر ی ــد. ه ــی می‌کرده‌ان زندگ

خــاص و خدایــان بومــی داشــتند )ایونــس، 1375: 9(.
صفت‌هــای آشــکار هنــر )نقاشــی( مصــر؛ شــامل آمیزه‌هایــی 
از دیــن، کاهنــی، ابدیت‌گرایــی، ایســتایی و هنــر در خدمــت 
جاودانگــی اســت. آثــار به‌جــا مانــدۀ ایــن تمــدن مربــوط بــه 
ــخصه‌های  ــت .مش ــا 3000 ق.م. اس ــال‌های 5000 ق.م. ت س
مهــم در نقاشــی‌های مصــری هماهنگــی، نظــم در جزئیــات و 
ریزه‌کاری‌هــا، ســر و بــازو از پهلــو، تنــه و چشــمان از روبــه‌رو 
ــت و  ــه در کار نیس ــگاه همه‌جانب ــت. ن ــل( اس ــل تقاب )اص
.)URL18( ســه‌رخ و نمــای پشــت، کــم مشــاهده می‌شــود

نقاشی و برجسته‌کاری
ــا  ــدی تراشــیده ی ــه روی ســطحی دو بعُ نوعــی مجســمه ک
چســبانده می‌شــود )شــمخانی، 1396: 169(. نقش‌هــای 
گوناگونــی کــه در دوره‌هــای مختلــف مصــر ایجاد شده‌اســت؛ 
شــامل انســان، حیــوان، گیــاه، خــط، نقــوش هندســی و موارد 
مشــابه اســت ولــی بــا بررســی موضــوع آن‌هــا می‌تــوان بــه 
ایــن نتیجــه رســید کــه همــة آن‌هــا در خدمــت بــه فرعــون و 

ــد.  ــون بوده‌ان خــدای فرع
ــد  ــا دی ــه ب ــم‌ها و بالاتن ــم‌رخ، چش ــورت نی ــه ص ــرها ب س
رو‌بــه‌رو، بــازوان و پاهــا بــا دیــدِ پهلــو ترســیم می‌شــد و بــر 
ــیم  ــزرگ ترس ــا ب ــا کوچــک ی ــراد، پیکره‌ه ــام اف اســاس مق
می‌شــده اســت. نقش‌هــا روی دیوارهــا، ســتون‌ها، در و 
ــواح، صفحه‌هــای  پیکــر بنــا نشــان داده شــده و هــم روی ال
ــوب و  ــذ، چ ــه، کاغ ــم پارچ ــتقل و ه ــی مس ــا گِل ــنگی ی س
ــر  ــت. هن ــرار داش ــا ق ــار آن‌ه ــه در اختی ــات ک ــر امکان دیگ
مصــر به‌نوعــی در جســت‌وجوی زندگــی بهتــر و عملکــردی 
ــه و  ــای فراعن ــر باوره ــی ب ــر تضمین ــن هن ــر اســت. ای زیبات
ــگ  ــای برجســتۀ خــود را رن ــان نقش‌ه ــردم اســت. مصری م
می‌کردنــد. نیــم‌رخ بــودن چهــره، پیکــره، چشــم و مــواردی 
ــدن  ــه ب ــژه‌ای را ب ــدی وی ــی ترکیب‌بن ــل نوع ــن قبی از ای
ــان  ــوع خــود از تکنیک‌هــای مهــم مصری می‌دهــد کــه در ن
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بــه شــمار می‌آیــد )URL15(. از ویژگی‌هــای نقاشــی و 
ــن دو  ــودن آن اســت ای ــی ب برجســته‌کاری مصــری، توصیف
ــش برجســته مصــری،  ــرا نق ــک رده هســتند؛ زی ــر در ی هن
نوعــی طراحــی حــک شده‌اســت و مفهــوم ســه بعُــدی نــدارد 

.)URL11( ــت ــطح اس و مس

ایزدان مصر
ــکل  ــر ش ــگ قدیمی‌ت ــب دو فرهن ــری از ترکی ــان مص خدای
گرفته‌انــد. یکــی از آن‌هــا خدایــان را در شــکل انســانی 
می‌پرســتید؛ در صورتــی کــه فرهنــگ دیگــر، خدایانــی 
ــور  ــی ظه ــم دین ــم‌ ک ــته‌اند. ک ــوان داش ــکل حی ــه ش را ب
ــه  ــه آئیــن و آداب مــردگان اهمیــت مــی‌داد و ب کــرد کــه ب
نمادپــردازی بســیار توجــه می‌کــرد. خدایــان مصــری تقریبــاً 
همیشــه نمادهــای قــدرت همچــون تــاج، عصــا و خرمنکــوب 
ــخ9 را  ــم عن ــی ه ــد. برخ ــل می‌کردن ــا حم ــیدند ی می‌پوش

ــورد، 1394: 138(.  ــوروس میتف ــد )ب ــل می‌کردن حم
ــمان،  ــا آس ــت )ب ــا طبیع ــه ب ــری هم ــانِ مص ــتاره شناس س
ــتند  ــد داش ــتارگان( پیون ــاه و س ــید، م ــاد، خورش ــن، ب زمی
ــون،  ــر ن ــتمل ب ــری مش ــزدان مص ــس، 1375: 33(. ای )ایون
ــس،  ــس، ایزی ــوت، اوزیری ــب، ن ــو، گ ــری، ش ــوم، رع، خپ آت
ســت، نفتیــس، آنوبیــس، حــوروس و ماننــد آن هســتند ولــی 
نگارنــده در ایــن پژوهــش بــه بررســی و تطبیــق ظاهــری و 

ــردازد.  ــوروس می‌پ ــزد رع و ح ــی ای مفهوم
کهن‌تریــن خدایــان قبیلــه‌ای شــاید »فتیش10«هایــی بودنــد 
کــه بــا زندگــی کوچ‌نشــینان شــکارچی یــا مردمــان جنگجــو 
ــش  ــا در دورۀ پی ــن قبیله‌ه ــیاری از ای ــتند. بس ــد داش پیون
ــا  ــا ب ــاطیر آن‌ه ــان و اس ــد؛ خدای ــی می‌کردن ــخ زندگ از تاری
ــاران  ــن، آب، ب ــاورزی و زمی ــی کش ــی و زندگ ــان بوم خدای
ــه‌ای در  ــش قبیل ــن فتی ــت. رایج‌تری ــاط داش ــمان ارتب و آس
ایــن دوره شــاهین بــود کــه بلندپــروازی آن بــه زودی نمــاد 
آســمان شــد. قدرتمندتریــن ایــن شــاهین خدایــان حــوروس 
ــه مصــر کــوچ  ــود کــه احتمــالاً از لیبــی ب خــدای قبایلــی ب
ــفلی  ــا و س ــر علی ــی از مص ــمت‌های بزرگ ــر قس ــد و ب کردن
ــا آنکــه خورشــید  ــد. نیایشــگران حــوروس ب ــی یافتن چیرگ
ــد  ــرزمین‌های جدی ــتند؛ در س ــر می‌دانس ــی ویرانگ را قدرت
بــا ســکونت و پرداختــن بــه کشــاورزی بــا خورشــید خــدا و 
خــدای دیگــری آشــنا شــدند کــه رَع نــام داشــت. رع خدایــی 
بــود کــه شــاید نیایــش آن از جزایــر مدیترانــه یــا قفقــاز بــه 
مصــر انتقــال یافتــه بــود و کوچ‌کننــدگان جدیــد بــه تدریــج 
ــه  ــه‌ای صلح‌آمیــز ب ــا ایــن خــدا نیــز آشــنا شــدند و به‌گون ب

ــد )ایونــس، 1375: 14(.  قــدرت او گــردن نهادن
ــا را از  ــه آن‌ه ــت ک ــای اس ــر دارای ویژگی‌ه ــطوره مص اس
اســطوره‌های مــردم دیگــر متمایــز می‌کنــد. نخســت اینکــه، 
ــت از  ــرگ، و الوهی ــس از م ــی پ ــرده و زندگ ــه از م آن فرق
حیوانــات اســت. بــا گذشــت زمــان، اســاطیر مصــر بســته بــه 
خواســته‌های خانــدان حاکــم را تغییــر داد. فرعــون در فرقــه 

از خــدا، کــه حامــی در نــوع خــود اســت ســاخته شده‌اســت 
 .)URL10(

ایزد رع  
»رع«، واژه‌ای بــرای خورشــید و نامــی بــرای ایــزد خورشــید 
اســت )هــارت، 1374: 16( کــه بــه معنــای آفریننــده اســت 
ــر و  ــاه مص ــتین پادش ــزد نخس ــن ای ــو، 1381: 24(. ای )وی
ــوک، 1381: 84(.  ــد )ه ــمار می‌آی ــه ش ــان ب ــده جه آفرینن
ــای  ــان، نام‌ه ــدای مصری ــن خ ــید، مهم‌تری ــدای خورش خ
ــام داشــت  بســیاری داشــت. خورشــید در اوج آســمان، رع ن
ــته‌اند  ــون دانس ــتین فرع ــس، 1375: 33(. وی را نخس )ایون
ــا  ــزد رع ت ــدن ای ــران، 1379، ج اول: 380(. ب )شــوالیه و گرب
ــک  ــر ی ــالا س ــه ب ــی از آن ب ــت ول ــانی اس ــانه‌هایش، انس ش
ــل  ــدار را حم ــید دارد. وی عصــای اقت ــرص خورش ــوچ و ق ق

می‌کنــد )هــارت، 1374: 72(.
تجلــی قــدرت آفتــاب، رع خــدای بــزرگ خالــق هلیوپولیــس 
ــر هــر خــدای خورشــیدی اســت، رع  ــوان مظه اســت. به‌عن
ــرد  ــاهی می‌ک ــان پادش ــای جه ــن و دنی ــمان، زمی ــر آس ب
.)Remler, 2000: 180( رع همچــون شــاهینی خورشــیدی 
بــا دایــره‌ای بــه نمــاد خورشــید بــر ســرش ترســیم می‌شــود. 
ــوب  ــدرت عصــا و خرمن‌ک ــاد ق ــن نم ــخ و چندی ــک عن او ی
و عصــای »واس« دارد )بــوروس میتفــورد، 1394: 139(. 
ــزد  ــه ن ــده، همیش ــی و فای ــور، بزرگ ــطۀ ن ــید به‌واس خورش
ــت  ــرام بوده‌اس ــورد احت ــامی م ــی و س ــد و اروپای ــوام هن اق
)معبــد  خورشــید  خداونــد  قدیــم،  مصــر  در  حتــی  و 
ــی، 1386: 338(.  ــت )یاحق ــتش می‌شده‌اس ــید( پرس خورش
ــان نشــان می‌دهــد کــه در دوران کهــن  ــخ ادی بررســی تاری
»خورشیدپرســتی« کیــش همــة اقــوام بوده‌اســت. مناســبات 
میــان خورشــید و تاریکــی، عالــم امــوات یعنــی خورشــید-

مــار در تفکــر و هنــر مصــری نیــز مشــاهده می‌شــود. ایــن 
ــرد  ــه شــکل قــرص خورشــید اســت کــه افعــی برگِ نمــاد ب
آن پیچیده‌اســت )الیــاده،1372: 135(. ایــن نمــاد بــر بــالای 
ــت.  ــه کار رفته‌اس ــری ب ــری مص ــار هن ــزد رع در آث ــر ای س

 
ایزد حوروس

ــه  ــری ب ــور »Hor« مص ــتق از ه ــنِ مش ــوروس واژۀ لاتی ح
نامــی اســت کــه پرســتش‌کنندگان  معنــای چهــره و 
شــاهین-خدا و نخســتین مهاجمــان درۀ نیــل خــدای خــود 
)ایونــس، 1375: 105(.  نــام می‌شــناختند  ایــن  بــه  را 
حــوروس پــروردگار آســمان و نمــادی از پادشــاهی الهــی در 
مصــر باســتان کــه یکــی از مهم‌تریــن خدایــان مصــر اســت. 
ــاد  ــن اتح ــی، در جش ــاق تاریخ ــک اتف ــت ی ــتین ثب نخس
ــوروس  ــود .)Remler, 2000: 94( ح ــفلی ب ــا و س مصرعلی
بــا نمــاد شــاهین مجســم می‌شــد و تنهــا خدایــی بــود کــه 
در آغــاز بــا بــاروری و آفرینــش پیوســتگی نداشــت. در ابتــدا 
خــدای مردمــان شــکارچی و یــا خــدای جنــگ بــود )ایونــس، 
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ــود.  1375: 25(. شــاهین یکــی از اســاطیر مصــر باســتان ب
شــاهین به‌عنــوان نگهبــان بــه شــمار می‌رفــت. علــت 
ارتبــاط ایــزد حــوروس بــا شــاهین ایــن اســت کــه او خــود را 

.)URL16( ــت ــگ می‌دانس ــمان و جن ــدای آس خ
از ایــزدان بــزرگ پــس از رَع، اوزیریــس و آمون که در سراســر 
کشــور آن‌هــا را مــورد ســتایش قــرار می‌دادنــد. حــوروس و 
ایزیــس بیــش از بقیــه شــهرت داشــتند. حــوروس ایــزدی بــا 
شــخصیتی پیچیــده کــه بــه شــکل‌های ویــژه‌ای، پایــگاه یک 
ایــزد ملــی را بــه دســت آورد. جنبــۀ خورشــیدی‌اش هماننــد 
ــزد خورشــید ارتبــاط  ــا رع، ای ــام ب ــن ن ــه ای رَع-هورَختــی، ب
داشــت؛ از نظــر اهمیــت بــا او یکســان بــود ولــی خصوصیــت 
ــن دو جنبــه در  ــژه از آن‌ رو کــه ای پیچیــده‌ای داشــت؛ به‌وی
یــک ایــزد واحــد بــا هم یکــی شــدند. در اســاطیر اوزیریســی، 
حــوروس فرزنــد اوزیریــس اســت. او انتقــام پــدر را می‌گیــرد 
ــر،1392:  ــرد )وارن ــه ارث می‌ب ــاج را ب ــت و ت ــپس تخ و س
167(. حــوروس نمایان‌گــر ارتبــاط بــا شــاهین اســت و 
به‌صــورت شــاهین تجســم می‌یابــد. حــوروس »رب آســمان« 
ــا و چشــم  ــوان دع اســت. چشــم حــوروس )ادجــت12( به‌عن
زخمــی بــرای دورکــردن شــیطان بــه کار مــی‌رود )بــوروس 

میتفــورد، 1394: 139(.
ــر  ــیِ مص ــام مل ــلطنتی و مق ــزد س ــام ای ــوروس در مق ح

بزرگ‌تریــن  داشــت.  مهــم  بســیار  موقعیتــی  باســتان، 
ــت.  ــق داش ــه وی تعل ــو ب ــری در ادِف ــگاه‌های مص پرستش
ــن و  ــل، درنده‌تری ــوش اصی ــا ق ــاهین ی ــکل ش ــه ش او را ب
ــر  ــمان مص ــه در آس ــکاری ک ــدگان ش ــناک‌ترینِ پرن ترس
پـَـرواز می‌کنــد؛ ترســیم کرده‌انــد )وارنــر، 1392: 172(. 
ــارت،  ــالا« اســت )ه ــای »شــخص بســیار ب ــه معن ــش ب نام
1374: 37(. در بســیاری از نقش‌هــای اســاطیری خــود، 
ــا  ــرد ب ــوان م ــم به‌عن ــاهین و ه ــوان ش ــم به‌عن ــوروس ه ح
ســرِ شــاهین بــه ترســیم می‌شــود ولــی او اغلــب بــه شــکل 
ــد  ــم می‌یاب ــرد تجس ــک م ــدن ی ــا ب ــود ب ــی خ انسان‌شناس

)Remler, 2000: 95(.

تحلیل ویژگی‌های ظاهری ایزد رع و ایزد حوروس
در تصویرســازی ظاهــری ایــزد رع و حــوروس در آثــار هنــری 
ــر  ــه ه ــد ک ــتفاده کرده‌ان ــکل‌هایی اس ــا و ش ــر از رنگ‌ه مص
کــدام از آن‌هــا معنایــی دارنــد و نمادیــن هســتند. رع، ایــزد 
ــر  ــز ب ــگ قرم ــه رن خورشــید اســت. او تاجــی دایره‌شــکل ب
ســر دارد. پیرامــون ایــن دایــره، مــاری زرد رنــگ اســت. مــوی 
ــت نمایــش  ــان خورشــید در معبدهــا کــه به‌صــورت ب خدای
ــارت،  ــت )ه ــی اس ــگ آب ــه رن ــورد و ب ــود؛ از لاج داده می‌ش

1374: 58 ـ 59(.

جدول 1: نقش ایزد رع در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399(

تصویر1: استل یا سنگ‌نبشتۀ یک 
کشیش را به تصویر می‌کشد و به 
)URL8( ایزد رع هدیه می‌دهد

تصویر2: مقبره سن‌نجام، 
دیر ال مدینه، محصولات 

نیل و آبیاری بعد از 
)URL21( زندگی

تصویر3: چوب نقاشی 
شده، از دورۀ میانی 

سوم، احتمالا تبس11 
)تبِ(، سلسلۀ 22ـ52 

)URL17(
تصویر4: نقاشی ایزد مصری رع

)URL9( و ایزدبانو ماعت

تصویر5: نقاشی‌دیواری در مقبره 
سینجین، رامسس دوم. شمال مصر 

)URL12(

تصویر6: پاپیروس مصری، حدود 1050ـ1000 ق.م، 
هنرمند: نامعلوم، متهم حقیقت را قبل از ایزد 

)URL13( رع و الهه‌ها می‌پوشاند

تصویر7: تبس )تبِ( در مصر، دره 
اشرافیان )دورا ابو النجاء(، مقبره 
روی، پرستش رع ـ هورختی و 

)URL14( هاثور



شماره دهم -بهار و تابستان 1401402

در تمــدن مصــری، حــوروس ایــزد آســمان اســت. تــاج او کــه 
نشــانۀ پادشــاهی، بــر تمــام مصــر علیــا و مصر ســفلی اســت؛ 
شــکلی ترکیبــی دارد. رنــگ بدنــۀ اصلــی ایــن تــاج، ســفید 
ــی  ــی دارد. آب ــز رنگ ــکلِ قرم ــی ش ــمت حلزون ــت و قس اس
 .)URL6( ــد ــتفاده می‌ش ــری اس ــان مص ــوی خدای ــرای م ب
بــرای  مصــری  نقاشــی‌دیواری‌های  و  نقش‌برجســته  در 
رنــگ بــدن ایــن ایــزد از دو رنــگ قرمــز و آبــی بهــره گرفتــه 
ــت و  ــاهین اس ــزدان، ش ــن ای ــورت ای ــر و ص ــت. سَ شده‌اس
بــدن آن‌هــا انســانی اســت. مفهــوم نمادیــنِ رنگ‌هــا و 
شــکل‌های ایزدهــای مــورد اشــاره در جدول‌هــای )3( و )4( 

آمده‌اســت.

مفاهیم نمادین
بنــا بــر ســازش بیشــتر نویســندگان، آغــاز اندیشــه نمادین به 
پیــش از تاریــخ یــا بخــش پایانــی دوران پارینــه ســنگی بــر 
می‌گــردد )ســرلو، 1388: 18(. از دیگــر نمودهــای اســاطیر، 
گونــۀ تصویــری و منقــوش آن اســت؛ اســطوره همیشــه بــه 
ــد به‌صــورت  شــکلِ حکایــت و روایــت نیســت بلکــه می‌توان
نقــش و نــگار تبدیــل شــود. بیــان تصویــری، بیــان نمادیــن 
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جدول 2: نقش ایزد حوروس در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399(

تصویر8:   نقاشی دیواری گورِ 
)URL4( دخمه‌ای  بهاریای مصر

تصویر9:  ایزد رع ـ هورختی با نفرتیتی همسر همسر 
بزرگ رامسس دوم، در داخل مقبره نفرتیتی، در درۀ 

)URL3( پادشاهان مصر، حدود 5521 ق.م

تصویر10: نقاشی و 
نقش‌برجسته‌هایی در معبد مصری 

)URL7(

تصویر11: مصر، لوکسور، مقبره 
سن‌ندجم، نقاشی دیواری به 

نمایندگی از یک شوهر با همسرش 
)URL19(

تصویر12: نقش‌برجستۀ حوروس در معبد ستی اول 
)URL20( در آبیدوس

تصویر13: جزییات چاه‌ها در مقبره 
هورِمحب، ایزدان ازُیریس، آنوبیس 

)URL2( و حوروس

اســت. بــرای درک آن بایــد نمادهــای بــه تصویر کشیده‌شــده 
ــم  ــل هض ــه قاب ــرد ک ــل ک ــا و کلام تبدی ــب واژه‌ه را در قال
ــن  ــۀ ای ــه ترجم ــازی ب ــاطیری نی ــان اس ــی انس ــود، ول ش
ــای  ــن نگاره‌ه ــز و راز ای ــون رم ــا نداشــت چ ــی و رمزه معان
اســطوره‌ای را از نیــاکان فــرا گرفتــه بــود. تصویرهــای 
اســاطیری در آیین‌هــا، آداب و مناســک نشــان داده می‌شــد 
)اســماعیل‌پور، 1387: 30(. در هنــر و نقش‌هــای مصــر هــر 
علامــت و نقــش معنــای نمادیــن و باورهــای مذهبــی دارد. 
ترکیــب ایــن نقش‌هــا در کنــار هــم یــک حکایــت مذهبــی 
و حماســه دینــی اســت، بــرای نمونــه، عقــاب نمــاد ســلطنت 
و بلندپــروازی، دایــره نمــاد خــدای خورشــید، عصــا علامــت 
ــار  ــدرت و م ــد نشــان زندگــی، شــیر نمــاد ق ســلطنت، کلی

 .)URL15( ــر فرعــون اســت ــون برت نمــاد قان

طبیعت
آلــن آولیــل13 در کتــاب شــکایت از طبیعت، طبیعــت را مانند 
ــه تقلیــد  یــک چهــره تمثیلــی کــه تاجــی جواهــر نشــان ب
ــد:  ــف می‌کن ــن توصی ــر دارد؛ چنی ــر روی س ــتارگان ب از س
ــت  ــی و هف ــور فلک ــادی از ص ــی نم ــنگ قیمت »دوازده س
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 جدول 3: ویژگی‌های ظاهری و مفهومی ایزد رع در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399( 

جدول 4:ویژگی‌های ظاهری و مفهومی  ایزد حوروس در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399(

جایگاه اسطوره‌ایویژگی مفهومیویژگی ظاهریایزد

Ra رع

)ULL17( 3بخشی از تصویر

)URL9( 4بخشی از تصویر

ـ رنگ پوست: قرمز و آبی

ـ رنگ مو: آبی

ـ حیوانِ سَر و صورت: 
شاهین

ـ شکل و رنگ تاج: دایره 
قرمز

ـ حیوان و رنگ تاج: مار زرد

ـ قرمز: خورشيد، 
پيروزی و قدرت

ـ آبی: نماد آسمان، 
ملکوتی

ـ سنگِ آبي رنگِ 
لاجورد که موی ایزدان 

مصری از این سنگ 
ساخته شده است

ـ قدرت، زندگی ابدی و 
نماد آسمان، خورشید و 
نقش او در خلقت جهان
ـ دایره: وحدت، ابدیت

ـ قرمز: خورشید و 
قدرت

ـ مار: قدرت
ـ زرد: خورشید، 

جاودانگی، ابدیت، طلا

ـ خدای خورشید

ـ این خدای مصری با سرِشاهین 
و تاج دایره‌گونۀ قرمز )قرص 

خورشید( و ماری زردرنگ به دور 
تاج که بیشتر در نقاشی‌دیواری و 

نقش‌برجسته دیده می‌شود.

ـ این ایزد معبدی در کرنک دارد.

جایگاه اسطوره‌ایویژگی مفهومیویژگی ظاهریایزد

Horus حوروس

بخشی از تصویر11 
)URL19(

)URL5( 14تصویر

ـ رنگ پوست: قرمز

ـ رنگ مو: آبی

ـ حیوانِ سَر و صورت: شاهین

ـ شکل و رنگ تاج: تاج سفید 
با مثلثِ رو به پایین و حلزونی 

قرمز

ـ خورشيد، پيروزی و قدرت

ــي  ــنگ آب ــان از س ــوي خداي ـ م
ــه هميــن  ــگِ لاجــورد اســت ب رن
ــه  ــان را ب ــاي خدای ــت موه عل

رنــگ آبــي مي‌کشــيدند.

ـ قــدرت، زندگــی ابــدی، آســمان 
و خورشــید

زندگــی  از  نمــادی  ســفید:  ـ 
مجــدد

ـ مثلثِ رو به پایین: آب

ـ حلزونی: نیروهای قدرتمند

ـ قرمز: پیروزی و قدرت

ـ خدای آسمان

ـ ایــن خــدای مصــری معمــولا بــه 
ــا ســر شــاهین  صــورت انســانی ب
بــه تصویــر کشــیده می‌شــود. 
ــدۀ  ــودِ پرن ــورت خ ــه ص ــی ب گاه

ــاهین ش

ـ تاجــی بــر ســر دارد کــه نشــانۀ 
پادشــاهی بــر تمــام مصــر علیــا و 

مصــر ســفلی اســت.

ـ ایــن ایــزد معبــدی در ادِفــو دارد. 
تصویرســازی ایــن ایــزد بیشــتر در 
و  نقش‌برجســته  نقاشــی‌دیواری، 

مجســمه اســت.



شماره دهم -بهار و تابستان 1421402

ــرلو،  ــتاره« )س ــج س ــاه و پن ــید، م ــارت از: خورش ســنگ عب
	.)555 ،1389

خورشید
 بیشــتر فرهنگ‌هــا بــرای مدتــی، خورشــید را هماننــد قدرت 
کیهانــی والا می‌پرســتیدند. یعنــی نیــروی حیاتــی که ســبب 
رشــدِ همــه چیــز می‌شــود. خورشــید به‌عنــوان گرمــا، نمــاد 
ــت و  ــی اس ــروی جوان ــانی و نی ــل نفس ــات، می ــروی حی نی
ــن  ــنگری و همچنی ــده روش ــور، بیان‌کنن ــع ن ــوان منب به‌عن
ــنت‌ها،  ــی س ــت. در برخ ــوری اس ــلطنت و امپراط ــانۀ س نش
خورشــید پــدر جهانــی اســت کــه نمــادی از طلــوع و غــروب 
ــوروس  ــرگ و رســتاخیز اســت )ب ــد، م ــاد تول خورشــید، نم
ــه  ــم رع ب ــید، چش ــر، خورش ــورد، 1394: 16(. در مص میتف
شــمار می‌آیــد )ســرلو، 1389: 369(. نمــاد آفرینندگــی، 
ــل،  ــنگری، عق ــر، روش ــی، تدب ــش، دانای ــت، آت ــون طبیع قان
ــاه و زمیــن  ــدر )معمــولاً م ــش معنــوی، گــذر زمــان و پ دان
ــت  ــدر اس ــید پ ــتند و خورش ــی‌ هس ــادر و مادینگ ــاد م نم
ولــی در برخــی جوامــع مخالــف ایــن اســت( )اســماعیل‌پور، 

 .)20 :1387

حیوانات
حیوانــات بــه دلیــل آنکــه ظاهــر، حرکــت و رنــگ گوناگــون 
ــد.  ــردازی دارن ــش نمادپ ــد؛ بیشــترین اهمیــت را در دان دارن
ریشــه ایــن نمادهــا بــا توتم‌پرســتی و پرســتش حیوانــات در 

ارتبــاط اســت )ســرلو، 1389: 350(.

مار
ــی و  ــل اله ــری نشــان‌دهندۀ عق ــار کب ــتان، م در مصــر باس
ــان  ــورد، 1394: 67(. از هم ــوروس میتف ــود )ب ــاهی ب پادش
ــود.  ــته ب ــید پیوس ــتش خورش ــه پرس ــن، ب روزگاران آغازی
ــید  ــد خورش ــود مانن ــت‌اندازی دوره‌ای خ ــا پوس ــالاً ب احتم
حیــاتِ دوبــاره می‌یافــت؛ بــدان جهــت نمــاد مــرگ و زایــش 
دوبــاره اســت )هــال، 1387: 93(. مــار نمــاد اصلــی زمیــن به 
شــمار می‌آیــد. مــار بــزرگ آمــون بزرگ‌تریــن مــار منطقــه 
مدیترانــه انگاشــته می‌شــده کــه از آب‌هــای آغازیــن ســر بــر 
مــی‌آورده و کائنــات را در بــر می‌گیــرد کــه چــون با چشــمان 
بــاز می‌خوابــد نمــاد هوشــیاری دانایــی و فرزانگــی و بــه بــاور 
برخــی، مظهــر روان فرعــون در گذشــته بوده‌اســت کــه 

 .)URL18( ــواره در آرامگاهــش اســت هم

عقاب یا شاهین
عقــاب یــا شــاهین، نماد قــدرت اســت. عقاب بــا نمادپــردازی 
آســمانی و خورشــیدی مرتبــط اســت )ســرلو، 1389: 574(. 
ــده را  ــن پرن ــاب، ای ــدار عق ــی و اقت ــمانی، توانای ــدازه جس ان
تجلــی اقتــدار می‌کنــد. در صورتــی کــه دیــد قــوی، ســرعت، 
مهــارت در شــکار و توانایــی‌اش بــرای به‌آســانی چــرخ زدن در 

آســمان‌ها، همگــی ارتباطــات نمادینــی را نشــان می‌دهنــد. 
اغلــب عقــاب بــا افعــی، گاو نــر یــا شــیر همــراه می‌شــود کــه 
به‌صــورت نمادینــی بــا پیــروزی معنــوی پیونــد دارد. از دیــد 
مصریــان باســتان، عقــاب نمــاد زندگــی ابــدی اســت )بوروس 
ــای  ــر پرنده‌ه ــا دیگ ــده ب ــن پرن ــورد، 1394، 63(. ای میتف
ــوروس  ــاط دارد. ح ــید ارتب ــان خورش ــا خدای ــرواز، ب بلندپ
ــن  ــی از قدیمی‌تری ــاهین، یک ــکل ش ــری به‌ش ــدای مص خ
خدایــان حیــوان شــکل اســت. رع، خورشــید-خدا، کــه 
گاهــی بــا حــوروس یکــی پنداشــته می‌شــود؛ ســرِ شــاهین 

ــا قــرص خورشــید دارد )هــال، 1387: 60(. ب

شکل‌ها )اشَکال(
ــا شــکل بیــان می‌کنــد کــه »آن‌چــه  گوتــه14 در ارتبــاط ب
درون اســت«؛ یعنــی صــورت ذهنــی؛ »بیــرون هــم هســت«؛ 
ــاختار و  ــکال، س ــه اشَ ــوط ب ــای مرب ــکل. واژه‌ه ــی ش یعن
ــان زیست‌شناســی )اشَــکال(، کــه  ــه زب ــه تنهــا ب ســازمان، ن
افــزون بــر آن بــا روان‌شناســی )اندیشــه و صــور ذهنــی( نیــز 

ــرلو، 1389: 524 ـ 525(. ــاط دارد )س ارتب

دایره
ــره نشــانه خورشــید )همــان: 384( و تمامیــت، وحــدت  دای
و ابدیــت اســت؛ مرکــزش آغــازی اســت کــه همــه چیــز از 
ــر می‌گــردد. هــر نقطــۀ  ــه آن ب ــرد و ب آن سرچشــمه می‌گی
خــود در نهایــت دایــره‌ای اســت )اســماعیل‌پور، 1387: 22(. 
دایــره نمــادی معمــول بــرای خداونــد اســت. بیشــتر ادیــان، 
آن را بــا کُــره آســمانی، حــرکات ســتارگان و ســیاره‌ها 
ــت  ــی اس ــای زندگ ــر چرخه‌ه ــد. نمایانگ ــان می‌پندارن یکس

ــورد، 1394: 284(. ــوروس میتف ــر 4( )ب )تصوی

حلزونی
ایــن شــکل نمــادی از مذکــر و مبــدأ زندگــی اســت )ســرلو، 
1389: 342(. ایــن شــکل بــا نیروهــای قدرتمنــدی همچــون 
گــردش زمیــن، گردبادهــا و گرداب‌هــا مرتبــط اســت. نمــادی 
قدیمــی از انــرژی، نیــرو و بازتابــی از زندگــی اســت )تصویــر 

11( )بــوروس میتفــورد، 1394: 285(. 

سه‌گوش
ــرلو،  ــاط دارد )س ــه ارتب ــدد س ــا ع ــه‌گوش ب ــردازی س نمادپ
1389: 696(. در برخــی از فرهنگ‌هــا از بابلی‌هــا و مصریــان 
باســتان تــا مســیحیان جدیــد و هنــدوان، ســه‌گوش بــا ســه 
ــورد،  ــوروس میتف ــر 11( )ب ــت )تصوی ــط اس ــد مرتب خداون

                                                   .)286 :1394

رنگ‌ها
اطــراف  در  همــواره  رنگ‌هــا  دور،  بســیار  زمان‌هــای  از 
تأثیــر  انســان  بــر روی  و  بودنــد  انســان‌ها  پیرامــون  و 

تحلیلی بر مفاهـیم نمادین رنگ‌ها و اشَکالِ ایزدان رَع و حوروس در آثار هنری مصـر
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ــزار  ــن اب ــگ از مهم‌تری ــر،1389: 17(. رن ــتند )لوش می‌گذاش
ــمخانی،  ــت )ش ــری اس ــار هن ــان در آث ــرای بی ــیله ب و وس
ــدون توجــه  ــب ب ــردم در هــر فرهنگــی و اغل 1396: 30(. م
ــه رنگ‌هــا واکنــش نشــان  ــا حساســیت ب ــه فرهنگشــان، ب ب
می‌دهنــد )بــوروس میتفــورد، 1394: 280(. در تاریــخ، 
ــر  رنــگ بــا خدایــان ترکیــب شده‌اســت. زندگــی مصریــان پُ
ــگ  ــز، 1390: 84(. در فرهن ــت )ویل ــی اس ــای رنگ از نماد‌ه
ــا  ــری آن‌ه ــار هن ــه آث ــا ب ــن رنگ‌ه ــری، ارزش نمادی مص
ــوم: 348(.  ــران، 1382، ج س ــوالیه و گرب ــت )ش وارد شده‌اس
مصریــان از 6 رنــگ اصلــی )قرمــز، زرد، آبــی، ســبز، ســیاه و 
ــا،  ــن رنگ‌ه ــانی ای ــد از هم‌پوش ــتفاده می‌کردن ــفید( اس س
 .)URL18( رنــگ ســایه‌های گوناگونــی ایجــاد می‌شــود
ــرای  ــا ب ــه تنه ــگ ن ــه رن ــد ک ــاور بودن ــن ب ــر ای ــان ب مصری
ــه کار  ــده آن ب ــای درک‌ش ــرای معن ــه ب ــر بلک ــی اث زیبای
گرفتــه می‌شــود؛ همچنیــن آن‌هــا بــاور داشــتند کــه برخــی 
ــی  ــا ویژگ ــدرت ی ــه ق ــتند بلک ــن نیس ــط نمادی ــا فق رنگ‌ه
خاصــی دارنــد کــه بــه خدایــان گوناگــون مربــوط می‌شــود 
)URL1(. در ایــن پژوهــش بــا توجــه بــه جامعــه آمــاری بــه 
بررســی رنــگ قرمــز، آبــی، زرد و ســفید پرداختــه می‌شــود. 

رنگ قرمز
نــام باســتانی ایــن رنــگ »deshr« اســت کــه در درجــه اول 
رنــگ صحــرا و هــرج و مــرج اســت. از طریــق ارتبــاط آن بــا 
صحــرا، رنــگ خدایــی و ایــزدی اســت. ایــن رنــگ، قوی‌تریــن 
ــگ زندگــی و  ــن رو رن ــگ در مصــر باســتان اســت و از ای رن
حفاظــت بــه شــمار می‌آیــد )URL6(. ایــن رنــگ نمــادی از 
زندگــی، قــدرت و نشــاط اســت )ویلــز، 1390: 122(. در زبان 
عمومــی مصــر باســتان، قرمــز بــه ‌معنــای خشــونت، قــدرت و 
پيــروزي اســت. بــر بــالاي ســرِ رَع قــرص خورشــيد بــه رنــگ 
ــد  ــاور بودن ــن ب ــر ای ــان ب ــد. مصري ــی می‌کن ــز خودنمای قرم
ــت  ــاخته شده‌اس ــز س ــق قرم ــنگ عقي ــم رع از س ــه چش ک
ــداکاری،  ــون، ف ــاد خ ــوادی، 1396: 69(. نم ــی و ج )فروغ
ــد  ــمار می‌آی ــه ش ــلطنت ب ــش و س ــید، آت ــوب، خورش آش
ــزی  ــرای رنگ‌آمی ــز ب ــگ قرم )اســماعیل‌پور، 1387: 22(. رن
پوســت مــردان بــه کار بــرده می‌شــد )URL1(. خورشــید در 

ــان بســیار مهــم بوده‌اســت. زندگــی مصری

رنگ آبی
 .)URL6( ــت ــگ )irtyu( اس ــن رن ــتان ای ــری باس ــام مص ن
ــرلو، 1389:  ــت )س ــی اس ــمان آب ــادی از آس ــی نم ــگ آب رن
ــی  ــاورای زمین ــار و بزرگــی م ــی، وق ــگ آب ــای رن 435(. ژرف
اســت. مصریــان ایــن رنــگ را رنــگ حقیقــت می‌پنداشــتند؛ 
حقیقــت، مــرگ و خدایــان بــا هــم یکــی هســتند )شــوالیه 
ــت  ــاد حکم ــی نم ــگ آب ــران، 1379، ج اول: 44(. رن و گرب
ــا حقیقــت ارتبــاط  ــم، صلــح، آشــتی، آرامــش اســت و ب عال
دارد. احساســات دینــی، امنیــت و پاکــی معنــوی آبــی 

به‌عنــوان رنــگ آســمان، نمــادی از نامحــدودی و الهــی 
اســت )اســماعیل‌پور، 1387: 22(. آبــی بــرای مــوی خدایــان 

.)URL6( مصــری اســتفاده می‌شــد

رنگ زرد
 .)URL6( اســت )khenet( ــگ ــن رن ــتان ای ــام مصــر باس ن
تردیــدی در مــورد اینکــه مــردم مصــر رنــگ زرد را از رنــگ 
قرمــز جــدا می‌دانســتند؛ وجــود دارد. در صورتــی کــه واژه‌اي 
بــراي ايــن رنــگ ندارنــد و همچنيــن بيابــان، طلا و خورشــيد 
را قرمــز مي‌دانســتند. مصريــان باســتان، بــر ایــن بــاور بودنــد 
کــه پوســت و اســتخوان خدايــان از طــا ســاخته شده‌اســت. 
از ایــن رو مجســمه‌هاي خدايــان و ماســک مومياي‌هــا اغلــب 
ــکاري مي‌شــدند.  ــا طــا آب ــا ب از طــا ســاخته مي‌شــدند ي
برجســته‌ترين عناصــري کــه در نقاشــي‌هاي مصــر باســتان، 
ــي  ــان مومياي ــگ ترســیم مي‌شــدند؛ اســتخوان خداي زرد رن
ــژه  ــه بســياري از نقاشــی‌ها به‌وي شده‌اســت. همچنيــن زمين
آن‌هايــي کــه بــه زندگــي پــس از مــرگ ارتبــاط دارد بــا ايــن 
رنــگ کشــیده شده‌اســت کــه به‌معنــای کيفيــت فناناپذيــري 
دنيــاي بعــد از مــرگ اســت؛ چــرا کــه از نــگاه مــردم دنيــاي 
پــس از مــرگ بــرای جاویدان‌بــودن، نســبت بــه ايــن جهــان 
برتــري دارد. از ميــان عناصــر طبيعــت، خورشــيد و طــا، هــر 
دو بــه رنــگ زرد بــوده اســت و داراي ویژگی‌هــای فناناپذيــري 
ــا  ــوادی، 1396: 70(. ب ــی و ج ــتند )فروغ ــي هس و جاودانگ
طــا، درخشــندگی و روشن‌شــدگی خورشــید مرتبــط اســت 
ــه در  ــی ک ــورد، 1394: 281(. زرد از چارچوب ــوروس میتف )ب
ــرار دارد؛ پیــش مــی‌رود هماننــد اشــعه خورشــید کــه  آن ق
ــش  ــزدی را نمای ــدرت ای ــد و ق ــذر می‌کن ــی آســمان گ از آب
می‌دهــد. ایــن رنــگ، رنــگ مذکــر و ایــزدان اســت )شــوالیه 
ــی و  ــادی از زندگ ــوم: 448(. زرد نم ــران، 1382، ج س و گرب
ــی و  ــادی از زندگ ــر، 1389: 91(. زرد نم ــت )لوش ــا اس گرم

گرمــا اســت )لوشــر، 1389: 91(.

رنگ سفید
ــوص،  ــگ )hedj(، نمــادی از خل ــن رن ــام مصــر باســتان ای ن
ــاي  ــر کاربرده ــت. از ديگ ــی اس ــادگی و پاکیزگ ــدس، س تق
نمادیــن ايــن رنــگ کــه در نقاشــي‌ها بســیار دیــده می‌شــود 
ــرای  ــفید ب ــدل س ــرد: صن ــام ب ــر را ن ــوارد زي ــوان م مي‌ت
 .)URL6( کشیشــان، ابزارهــا، اشــیا و حیوانــات مقدس اســت
ســفید رنــگ مبــارک و شــادی بــه شــمار می‌آیــد )شــوالیه 
و گربــران، 1382، ج ســوم: 348(. ایــن رنــگ، رنــگ ایــزدی 

اســت )همــان: 595(.

نتیجه‌گیری
در هــر فرهنــگ و تمدنــی رنــگ، شــکل‌ها، طبیعــت، حیــوان 
و ماننــد آن دارای نمــاد و ســمبل‌هایی هســتند کــه ریشــه در 
گذشــتۀ آن تمــدن دارد. بــرای درک ایــن نماد‌هــا و ســمبل‌ها 
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ــی دســت  ــگ و تمدن ــر فرهن ــا در ه ــوم آن‌ه ــه مفه ــد ب بای
ــر و فرهنــگ مصــری هــم دارای نمــاد و ســمبل  ــت. هن یاف
اســت. پژوهــش حاضــر بــا بررســی ویژگــی ظاهــری ایــزدان 
ــا  ــن رنگ‌ه ــوم نمادی ــان مفه ــاط می ــه ارتب رع و حــوروس ب
ــته‌های  ــش برجس ــی و نق ــزدان در نقاش ــن ای ــکال ای و اشَ
ــورد  ــزدان م ــطوره‌ای ای ــگاه اس ــا و جای ــا ویژگی‌ه ــری ب مص

ــت. ــت یافته‌اس ــاره دس اش
در تصویرســازی ظاهــری ایــزد رع، خــدای خورشــید از 

تحلیلی بر مفاهـیم نمادین رنگ‌ها و اشَکالِ ایزدان رَع و حوروس در آثار هنری مصـر

رنگ‌هــا و شــکل‌هایی بــا معانــی ویــژه‌ای اســتفاده کرده‌انــد. 
ــره شــکلِ او نمــادی از خورشــید و رنــگ قرمــز آن  ــاج دای ت
نمــادی از قــدرت اســت. بــر روی ایــن تــاج، مــاری زردرنــگ 
قــرار دارد کــه مــار نمــادی از قــدرت و رنــگ زرد نمــادی از 
ــد. در نقش‌برجســته  ــه شــمار می‌آی خورشــید، جاودانگــی ب
ــزد  ــن ای ــدن ای ــگ ب ــرای رن و نقاشــی‌دیواری‌های مصــری ب
ــادی  ــه نم ــی ک ــه شده‌اســت؛ گاه آب ــره گرفت ــگ به از دو رن
ــروزی  ــه نمــادی از پی ــز ک ــگاه او و گاه قرم از آســمان و جای

جدول5: وجوه اشتراک و افتراق ظاهری، مفهومی و اسطوره‌ای ایزد رع و حوروس در آثار هنری مصر )منبع: نگارنده، 1399(

اشتراکات و افتراقات ظاهری

شکلِ سر و رنگ مورنگ بدنجنسیتایزد
جایگاه حیوان تاجرنگ تاجشکل تاجصورت

اسطوره‌ای

رع

آبیآبی و قرمزمرد

دایرهشاهین

خدای آفتابمار زردقرمز

حوروس

آبیقرمزمرد

شاهین

ـ بدنۀ 
اصلی

ـ مثلث رو 
به پایین

ـ حلزونی

ـ سفید
ـ قرمز
خدای آسمان---ـ قرمز

مفهوم و 
---نماد

ـ قرمز: 
قدرت،  

خورشيد، 
پيروزی  

ـ آبی: آسمان، 
ملکوتی

ـ سنگ 
آبي رنگِ 
لاجورد 
که موی 
ایزدان 

مصری از 
این سنگ 

ساخته 
شده است

ـ قدرت، 
زندگی ابدی، 

آسمان و 
خورشید

ـ دایره: 
وحدت، 

ابدیت
ـ مثلثِ رو 
به پایین: 

آب
ـ حلزونی: 
نیروهای 
قدرتمند

ـ سفید: 
نمادی از 
زندگی 
مجدد

ـ قرمز: 
خورشید و 

قدرت

ـ مار: قدرت 
ـ زرد: طلا، 
خورشید، 
جاودانگی، 

ابدیت

---
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و قــدرت اســت. ســر و صــورت ایــن ایــزد، به‌شــکل شــاهین 
کــه نمــادی از قــدرت، آســمان و خورشــید اســت. 

در تمــدن مصــری، حــوروس ایــزد آســمان بــه شــمار می‌آید. 
ــری  ــازی ظاه ــه در تصویرس ــکل‌های به‌کاررفت ــا و ش رنگ‌ه
ایــن ایــزد، هــر یــک معنــای خاصــی را بیــان می‌کننــد. تــاج 
او نشــانگر پادشــاهی‌اش بــر تمــام مصــر علیــا و مصــر ســفلی 
اســت کــه شــکلی ترکیبــی دارد. بدنــۀ اصلــی ایــن تــاج، بــه 
ــثِ  ــاره اســت؛ مثل ــگ ســفید کــه نمــادی از زندگــی دوب رن
ــاد  ــز آن، نم ــگ قرم ــای آب و رن ــاج به‌معن ــن ت ــه پایی رو ب
پیــروزی و قــدرت اســت؛ شــکل حلزونــی بــالای تــاج نمــاد 
ــا  ــزد ب ــن ای ــز اســت. ای ــگ  قرم ــه رن ــد ب ــای قدرتمن نیروه
بدنــی قرمــز رنــگ نمــادی از قــدرت و پیــروزی اســت. سَــر 
و صــورت حــوروس، ایــزد تمــام آســمان بــه شــکل شــاهین 

اســت؛ ایــن پرنــده معنایــی از قــدرت و آســمان دارد.

پی‌نوشت
1 Ra (Re)
2 Anubis
3 Horus

4 Osiris
5 Beth
6 Khepri
7 Set
8 Stele

Ankh 9 عنــخ، علامتــی هیروگلیفــی مصــری بــرای زندگــی کــه بــه احتمــال 
ــاد در ابتــدا، نشــانه تســمه کفــش ســرپایی بوده‌اســت. ایــن نمــاد دلالــت  زی
ــون  ــی فرع ــل بین ــه در مقاب ــی ک ــت دارد و زمان ــی و ابدی ــی جاودان ــر زنگ ب
ــال، 1387:  ــد )ه ــی داده می‌ش ــه وی جاودانگ ــد؛ ب ــرار داده می‌ش ــی ق متوف

12 ـ 13(.
 Fetis 9 واژه‌ای پرتغالــی اســت کــه نخســت ا.ب.تایلــر آن را در کتــاب 
ــرد و مــراد از فتیــش چیــزی اســت کــه روحــی  ــه کار ب ــی ب فرهنــگ  ابتدای
در آن تجســم یافتــه و بــدان وابســته باشــد یــا از طریــق نفــوذ جادویــی خــود 

ــد.  را منتقــل کن
Thebes 10 مرکز کیش آمون ـ رع

11 Udjet
12 Alan Of  Lille .نویسنده سده دوازدهم م
13 Goethe
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Abstract:
 
Gods are very important in ancient Egyptian 
civilization and art. Egyptian gods, like the god 
Ra (god of  the sun) and the god Horus (god 
of  the sky), were sources from nature. Symbols 
have been used a lot in Egyptian art. Egyptian 
art is symbolic and symbolic art, and Egyptian 
artists have used these symbols in their works 
of  art. The colours used by them were also 
symbolic and had meaning. According to the 
position of  each deity, Egyptian artists have 
used different colours, animals and shapes in 
the appearance of  these deities. Artists have 
used a human body, animal head and face (fal-
con) in the representation of  god Ra and god 
Horus. The statistical population of  this re-
search is the Egyptian works of  art in which 
the gods Ra and Horus are depicted; such as: 
mural, relief  and stelae or inscribed stones in 
temples and tombs. The author tries to answer 
the question of  this research with the descrip-
tive-analytical research method and by collect-
ing information with a library method, which is 
the relationship between the symbolic concept 
of  the colours and forms of  the gods Ra and 
Horus in Egyptian paintings and reliefs with 
their characteristics and positions. What is the 
mythology of  the mentioned gods? The pur-
pose of  this research is to study the appearance 
of  Ra and Horus in Egyptian works of  art.
Egyptian art is a symbolic art that is a combi-
nation of  eternalism, religion, immortality and 
belief  in the afterlife. Egyptian artists always 
reflected the good aspects of  life in their works 
and used colour to bring the figures to life. The 
remains of  this civilization date back to 5000 
BC. until 3000 BC. Egyptian civilization in the 
transition period (from hunting to agriculture) 
like other civilizations that were formed by the 
big rivers, It was created by the Nile River. Na-

An Analysis of  the Symbolic Meanings of  the Colours and Shapes of 
the Gods Ra and Horus in Egyptian Works of  Art

 Fatemeh Ghafoori 
MA., Department of  Art Research, Fac-
ulty of  Arts, Alzahra University, Tehran, 
Iran.
 fatemeh.ghafoori68@gmail.com

---------------------------------------------
Date Received:   2022-09-02
Date Accepted:   2023-06-17
---------------------------------------------
1-DOI: 10.22051/PGR.2023.41564.1177

https://arjgap.alzahra.ac.ir/

31

Research Article

Vol.6 No.10 Spring – Summer 2023



ture is very important for Egyptians and 
their gods originated from nature. The gods 
of  the sun have special importance in differ-
ent tribes and nations such as Egypt. In the 
Egyptian civilization, there have been many 
gods, each of  which had a place; Like: god 
Ra (god of  the sun), Anubis (god of  death, 
dead and burial), Horus (god of  the sky), 
Osiris (god of  the underworld), Bes (god of  
marriage), Khepri (god of  life changes), Set, 
also known as Seth and Suetekh, (god of  
chaos) and, etc. . Egyptian artists have used 
different and diverse colours, animals and 
shapes in depicting the gods, according to 
their positions. These colours, animals and 
shapes each have a symbol in Egyptian cul-
ture. Animals have been symbolic figures 
in Egyptian art. The images of  these gods 
are used in architecture, ornaments, sculp-
tures, murals, reliefs, inscribed stones, etc. 
The statistical population of  this research 
is murals and reliefs in tombs, catacombs, 
temples and stelae. Egyptian artists used six 
colours, green, blue, red, yellow, white and 
black. According to the statistical popula-
tion, the main question and the purpose of  
the current research; in this research, blue, 
yellow, red and white colours have been in-
vestigated more. In addition, it has inves-
tigated the symbolic concepts of  animals, 
nature and shapes. The present research 
tries to answer the question and purpose 
of  this research with the descriptive-ana-
lytical method and collecting information 
in a library method, so that by examining 
the statistical population of  this research, 
the apparent, conceptual and symbolic sim-
ilarities and differences of  these two deities 
can be determined. The data of  this re-
search is qualitative. The statistical popula-
tion of  this research is Egyptian works of  
art (murals, reliefs and stone inscriptions). 
The sampling of  this research is purposeful 
and by selecting the works in which there 
is a colour depiction of  the gods Ra and 
Horus. First, with the descriptive method; 

It defines the myth, Egyptian civilization, 
Egyptian art and symbolic concepts, and 
then analyses the symbolic concepts of  co-
lours and shapes used in the depiction of  
God Ra and Horus in Egyptian works of  
art.
In every culture and civilization, colours, 
shapes, nature, animals. have symbols that 
are rooted in the past of  that civilization. 
In Egyptian art and motifs, every sign and 
pattern has a symbolic meaning and re-
ligious beliefs. The combination of  these 
motifs together is a religious story and a 
religious epic, for example, the eagle is a 
symbol of  royalty and ambition, the circle 
is the symbol of  the sun god, the scepter is 
the symbol of  royalty, the key is the sym-
bol of  life, the lion is the symbol of  power, 
and the snake is the symbol of  Pharaoh’s 
supreme law.
According to the agreement of  most au-
thors, the beginning of  symbolic thought 
goes back to prehistory or the last part of  
the Paleolithic era. Another manifestation 
of  mythology is its pictorial form; Myths 
are not always in the form of  stories and 
narratives, but can be transformed into 
carvings. Pictorial expression is symbolic 
expression. In order to understand it, the 
depicted symbols must be translated into 
words so that they can be digested, but the 
mythological man did not need to translate 
these meanings and codes because he had 
learned the mystery of  these mythological 
images from his ancestors. Mythological 
images were shown in rituals, and customs. 
Since ancient times, colours have always 
been around humans and had an impact on 
humans. Colour is one of  the most import-
ant tools and means of  expression in works 
of  art. People in every culture and often re-
gardless of  their culture, react sensitively 
to colours. In history, colour has been as-
sociated with gods. Egyptian life is full of  
colourful symbols. In the Egyptian culture, 
the symbolic value of  colours entered into 
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their works of  art. The Egyptians used 6 
main colours (red, yellow, blue, green, black 
and white). By overlapping these colours, 
various shades of  colour are created. Egyp-
tians believed that colour is used not only 
for the beauty of  the work but also for its 
perceived meaning. Also, they believed that 
some colours are not only symbolic, but 
have special powers or characteristics that 
relate to different gods.
 In order to understand these symbols, one 
must understand their meaning in every 
culture and civilization. Egyptian art and 
culture also have symbols. By examining 
the appearance characteristics of  the gods 
Ra and Horus, the present research has 
achieved the connection between the sym-
bolic concept of  the colours and shapes of  
these gods in Egyptian paintings and reliefs 
with the characteristics and mythological 
status of  them. Colours and shapes with 
special meanings have been used in visual 
depiction of  god Ra, the sun god. His circu-
lar crown is a symbol of  the sun and its red 
colour is a symbol of  power. On this crown, 
there is a yellow snake, which is a symbol 
of  power and the yellow colour is a symbol 
of  the sun, immortality. In Egyptian reliefs 
and murals, two colours are used for the 
body colour of  this god; Sometimes blue is 
a symbol of  the sky and its place, and some-
times red is a symbol of  victory and power. 
The head and face of  this god is in the form 
of  a falcon, which is a symbol of  power, sky 
and sun. In Egyptian civilization, Horus is 
considered the god of  the sky. The colours 
and shapes used in the appearance of  this 
deity express a special meaning. His crown 
represents his kingdom over all of  Upper 
Egypt and Lower Egypt, which has a hy-
brid shape. The main body of  this crown 
is white, which is a symbol of  renewed 
life; The downward triangle of  the crown 
means water and its red colour is a sym-
bol of  victory and power; The spiral shape 
above the crown symbolizes powerful forces 
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in red. This god with a red body is a symbol 
of  power and victory. The head and face of  
Horus, the god of  the whole sky, is in the 
form of  a falcon. This bird has a meaning 
of  power and sky. 

Keywords: Egyptian Civilization and Art, 
God Ra, God Horus, Symbol, Colour.


