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زبــان  روایــی  وجــه  مفصل‌بنــدی 
ــر  ــی هن ــان چندوجه ــتاری در گفتم نوش

ــران ــر ای معاص

چکیده
ــه‌رو  ــر روب ــری روایتگ ــا هن ــر ب ــر معاص ــی از هن در بخش
ــردازی  ــی را در روایت‌پ ــای گوناگون ــه روش‌ه ــویم ک می‌ش
ــرد  ــا کارب ــن روش‌ه ــی از ای ــذارد. یک ــش می‌گ ــه نمای ب
ــق و  ــی خل ــر یعن ــر معاص ــت هن ــتاری در باف ــان نوش زب
نمایــش آثــار هنــری در قالب‌هــای گوناگــون اســت. هــدف 
از مقالــه پیــش رو پاســخ بــه ایــن پرســش اســت کــه نقــش 
و کارکــرد عنصــر روایــی وجــه زبانــی در مفصل‌بنــدی 
گفتمــان چندوجهــی زبانی/تصویــری هنــر معاصــر از جملــه 
نقاشــی معاصــر ایــران چیســت؟ و ایــن مفصل‌بنــدی 
چگونــه انجــام می‌شــود؟ بــا     توجــه بــه گســترش 
کاربــرد زبــان نوشــتاری در هنــر معاصــر بــه نظــر می‌رســد 
ــق و  ــه عنصــری اساســی در خل ــان ب ــن وجــه از زب ــه ای ک
ــا تصویــر تبدیــل شده‌اســت.  نمایــش در نســبت نزدیــک ب
مفاهیمــی  ارائــه  بــا  مــوف  و  نظریــه گفتمــان لاکلاو 
ــدف  ــن ه ــه ای ــرای دســت‌یابی ب ــل ب ــزار تحلی ــه اب به‌منزل
کارگشــا خواهــد بــود. جامعــه آمــاری ایــن پژوهــش، هنــر 
معاصــر ایــران و نمایش‌هــای انفــرادی نقاشــی برگزارشــده 
ــز  ــای آن را نی ــه نمونه‌ه ــری طراحــان آزاد اســت ک در گال
ــان‌دهندة  ــت‌آمده نش ــای به‌دس ــد. یافته‌ه ــکل می‌دهن ش
آن اســت کــه در هنــر معاصــر ایــران وجــه زبــان بــه یکــی 
ــی  ــدی گفتمان ــی در مفصل‌بن ــای اصل ــاد و گره‌گاه‌ه از ابع
ــه ایــن معنــا کــه دو  نقاشــی معاصــر تبدیــل شده‌اســت. ب
وجــه زبــان و تصویــر بــا همــکاری یک‌دیگــر در قالــب یــک 
ــه  ــی و ب ــازه در فرآینــد معناســازی و معنایاب ــی ت فــرم بیان

ــد. ــرار می‌گیرن ــردازی ق ــر روایت‌پ ــان دیگ بی
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مقدمه
بــر اســاس دســتاوردهای روایت‌شناســانِ تصویــر بــر 
ــه  ــا ب ــت تنه ــتان و روای ــه داس ــیده نیســت ک کســی پوش
ــدارد،  ــات اختصــاص ن ــه ادبی ــای زمان‌محــور از جمل هنره
ــدا  ــی پی ــای روای ــد ویژگی‌ه ــز می‌توانن ــر نی ــه تصاوی بلک
کننــد. البتــه دیدگاه‌هــای متفاوتــی در پیونــد بــا چگونگــی 
ــه  ــود دارد ک ــر وج ــا تصاوی ــر ی ــدن تصوی ــرداز ش روایت‌پ
ــوم  ــا از مفه ــردازان آن‌ه ــای نظریه‌پ ــه تعریف‌ه ــی ب همگ
ــن  ــر ای ــداری ب ــان دی ــردد. روایت‌شناس ــاز می‌گ ــت ب روای
ــی می‌تواننــد  ــه هنرهــا از جملــه نقاش ــه هم ــد ک باورن
روایت‌گــر باشــند. ایــن گــروه از اندیشــمندان روایــت 
ارائــه روایــت و  تصویــری را در کارکــرد تصویــر و در 
فرم‌هــای مختلــف انتقــال آن تعریــف می‌کننــد. یکــی 
ــع نشانه‌شــناختی  ــق مناب ــت، تلفی ــه روای ــای ارائ از روش‌ه
زبانــی و تصویــری در فــرم یــک متــن تــازه هنــری اســت 
کــه می‌توانــد در خــود اثــر هنــری و یــا در وضعیــت 
پیرامونــی آن همچــون نــام آثــار، نــام نمایــش، و همچنیــن 
اســتیتمنت آن، روایــت و بــه زبــان دیگــر گفتمانــی 

ــد. ــاد کن ــر ایج ــان و تصوی ــکل از زب ــی متش چندوجه
ــامدرن  ــر پس ــی در هن ــی و روای ــر زبان ــدن عنص افزوده‌ش
قــرار  معرفت‌شناســی  به‌جــای  زبان‌شناســی  جایی‌کــه 
می‌گیــرد یکــی از مهم‌تریــن ویژگی‌هــای آن می‌شــود. 
ــان  ــدرن می ــر م ــود در هن ــده ب ــعی ش ــه س ــاری ک حص
ــده  ــر برچی ــر معاص ــود، در هن ــده ش ــر چی ــان و تصوی زب
ــا  ــه رابطــه‌ای بین ــن دو در شــکل‌دادن ب شــده و تعامــل ای
ــری  ــی و تصوی ــی زبان ــان چندوجه ــه گفتم ــت ب و در نهای
منجــر شده‌اســت. بــه بیــان دیگــر روایت‌گریــزی یــا 
روایت‌زدایــی مــدرن جــای خــود را بــه بازگشــت روایــت بــه 
ــت  ــد. روای ــه شــکل‌های گوناگــون می‌ده ــا ب عرصــه هنره
ــکل‌های  ــه ش ــد ب ــر می‌توان ــری معاص ــای تصوی در هنره
ــل  ــوع قاب ــک موض ــام ی ــود: از انضم ــف ش ــف تعری مختل
ــا آن ســرجنگ  ــدرن ب ــر م ــه هن تشــخیص و سرراســت ک
ــام کار.  ــال انج ــوان متری ــت به‌عن ــا روای ــه ت ــت گرفت داش
ــی  ــد عمل ــری می‌توان ــر هن ــق اث ــل خل ــود عم ــی خ حت
ــواع  ــی از ان ــط یک ــه، فق ــن مقال ــد. در ای ــاز باش روایت‌س
یعنــی بهره‌گیــری از خــود زبــان نوشــتاری در هنــر معاصــر 
ــت. ــرار گرفته‌اس ــه ق ــورد توج ــرد آن م ــی عملک و چگونگ

ایــن روش در  از  بــه نظــر می‌رســد میــزان اســتفاده 
ســال‌های اخیــر هنــر معاصــر ایــران رو بــه افزایــش 
گذاشته‌اســت. بــرای اثبــات ایــن ادعــا از میــان رســانه‌های 
ــرادی  ــار و نمایش‌هــای انف هنــری، نقاشــی و همچنیــن آث
برگزارشــده در گالــری طراحــان آزاد مابیــن ســال‌های 
ــه  ــا اشــاره‌ای تاریخــی ب 1385-1395 انتخــاب شــده‌اند. ب
ــه  ــار نقاشــی، ب ــق آث ــان نوشــتاری در خل بهره‌گیــری از زب
ــا  ــه کمــی داده‌ه ــه پژوهــش از مســیر مطالع ــات فرضی اثب
ــاس  ــر اس ــج ب ــن نتای ــل ای ــه و تحلی ــات و تجزی و اطلاع

چارچــوب نظــری تحلیــل گفتمــان لاکلاو و مــوف پرداختــه 
شده‌اســت.

پیشینه پژوهش
پژوهــش در حــوزه ارتباطــات زبانــی و تصویــری در حــوزه 
هنــر موضوعــی اســت کــه در رســاله‌ها و مکتب‌هــای 
ــه  ــل گفتمــان ب ــی همچــون نشانه‌شناســی و تحلی گوناگون
ــی  ــردازان گفتمان ــان نظریه‌پ آن پرداختــه شده‌اســت. از می
ــان  ــده‌اند؛ آن ــده ش ــوف برگزی ــه لاکلاو و م ــن مقال در ای
ــی  ــاف برخ ــر خ ــی ب ــیده‌اند ول ــعه بخش ــان را توس گفتم
دیگــر از گفتمان‌شناســان کــه روش‌شناســی دقیــق )البتــه 
بیشــتر دربــاره متــون نوشــتاری( دارنــد، بــه تحلیــل 
ــوان از مفاهیــم  ــی می‌ت ــد. ول ــی نپرداخته‌ان داده‌هــای تجرب
آن‌هــا به‌منزلــه ابــزار تحلیــل بهــره بــرد. ایــن دو اندیشــمند 
ــه  ــی از جمل ــران گفتمان ــیاری از تحلیل‌گ ــد بس ــز مانن نی
ــابه،  ــراد مش ــول و اف ــکل ات ــان رز، مای ــک، گیلی تئوون‌دای
گفتمــان را مجموعــه‌ای از عناصــر زبانــی و فرازبانــی از 
جملــه تصویــر می‌داننــد. یکــی از عللــی کــه ایــن رویکــرد 
ــب  ــر مناس ــوزه هن ــیرهایی در ح ــل و تفس ــرای تحلی را ب
کرده‌اســت همیــن امــر اســت. از آن جملــه می‌تــوان 
ــک  ــی در گرافی ــت ایران ــن هوی ــی تکوی ــه »بررس ــه مقال ب
معاصــر ایــران بــا رویکــرد تحلیــل گفتمــان« کــه به‌وســیلة 
ــت،  ــته شده‌اس ــال 1394 نوش ــکاران در س ــدی و هم مرن
ــن نتیجــه  ــه ای ــه ب ــن مقال اشــاره کــرد. نویســندگان در ای
ــدی عناصــر بصــری  ــردار مفصل‌بن ــه ک ــد ک دســت یافته‌ان
ــی  ــترهای فرهنگ ــتان در پوس ــران باس ــر ای ــا هن ــط ب مرتب
ــت  ــی بوده‌اس ــری گفتمان ــی، ام ــای 40 و 50 شمس دهه‌ه
کــه در گفتمــان مســلط هویتــی ایــن دوره یعنــی گفتمــان 
ــر  ــه و معتب ــت شــکل گرفت ــان ایرانی ــا گفتم ــی ی ملی‌گرای
ــر  ــام »تأثی ــا ن ــری ب ــه دیگ ــن روش در مقال ــت. ای شده‌اس
ــه کار  ــار« ب ــری دوره قاج ــای تصوی ــر هنجاره ــان ب گفتم
رفته‌اســت. ســجودی و قاضــی مــرادی در ایــن مقالــه کــه 
ــن  ــت، ای ــده ‌اس ــر درآم ــته تحری ــه رش ــال 1391 ب در س
تأثیــر را در ســه دوره تاریــخ ایــران معاصــر مــورد بررســی 
ــه  ــی‌زادگان )1391( در مقال ــدی و تق ــد. مری ــرار داده‌ان ق
ــتن از  ــا بهره‌جس ــران« ب ــی در ای ــر مل ــای هن »گفتمان‌ه
ــی  ــه دوره گفتمان ــی س ــر گفتمان ــت، عناص ــن رهیاف همی
هویــت ملــی ایــران را از یک‌دیگــر جــدا کرده‌انــد. در 
ــه  ــاه ب ــی کوت ــاب، پاراگراف ــس از انق ــی پ ــوم یعن دوره س
ایــن گفتمــان در دهــه 80 پرداخته‌اســت کــه بخشــی 
از دوره تاریخــی مــورد نظــر در مقالــه حاضــر اســت. 
ــی )1392(  ــادی عبدالله ــا ه ــراه ب ــنده هم ــن دو نویس ای
ــر  ــای هن ــل گفتمان‌ه ــام »تحلی ــا ن ــری ب ــه دیگ در مقال
در ژئوپولیتیــک جهــان اســام« و بــا اســتفاده از روش 
ــه  ــوف ب ــان لاکلاو و م ــه گفتم ــی نظری ــر یعن ــورد نظ م
مفصل‌بنــدی و شناســایی دال‌هــای مرکــزی و شــناور هنــر 
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ــی  ــدی گفتمان ــه‌ و صورت‌بن ــان اســام پرداخت ــدرن جه م
ــد. ــه داده‌ان آن را ارائ

یکــی از پژوهش‌هایــی کــه می‌توانــد حلقــه واســطه میــان 
ــی  ــر نشانه‌شناس ــر از منظ ــان و تصوی ــه زب ــه رابط مطالع
ــه شــود،  ــز در نظــر گرفت ــان نی ــل گفتم ــرد تحلی و رویک
ــکل‌گیری  ــی ش ــناختی چگونگ ــل نشانه‌ش ــه »تحلی مقال
نقش‌مایه‌هــای نوشــتاری در نقاشــی معاصــر ایــران« 
اســت. زهــرا کیاشمشــکی )1394( چگونگــی تولیــد 
معاصــر  نقاشــی  در  نوشــتاری  نقش‌مایه‌هــای  نشــانه 
ــی( را  ــه 40 شمس ــل ده ــه 30 و اوای ــر ده ــران )اواخ ای
نــو  ســنت‌گرا،  گفتمان‌هــای  صورت‌بنــدی  به‌واســطه 
ســنت‌گرا، ســقاخانه و نقاشــی-خط بررســی می‌کنــد. 
در ایــن مقالــه، متــن از منظــر نشانه‌شناســی لایــه‌ای در 
ــون  ــای گوناگ ــی لایه‌ه ــرای بررس ــده و ب ــر گرفته‌ش نظ
ــر از رمزگان‌هــای بیش-رمزگــذاری شــده و  آن کــه متأث
نشــان‌دار اســت از نظریــه گفتمــان لاکلاو و مــوف بهــره 
ــه‌ای  ــع به‌گون ــر در واق ــتار حاض ــت. جس ــه شده‌اس گرفت
ــا  ــن معن ــه ای ــن نوشــتار مطــرح می‌شــود. ب ــه ای در ادام
ــی و  ــه زبان ــر و وج ــدی دو عنص ــی صورت‌بن ــه چگونگ ک
تصویــری در هنــر معاصــر ایــران به‌ویــژه دهــه 80 و 90 

ــرد. ــرار می‌گی ــش ق ــورد پرس ــی م شمس

روش انجام پژوهش
در ابتــدا مفاهیمــی از اندیشــه لاکلاو و مــوف که به پاســخ 
ــاری می‌رســاند توصیــف می‌شــود  ــه ی ــن مقال پرســش ای
ــی  ــرد وجــه روای ــاه از چگونگــی کارب ــا اشــاره‌ای کوت و ب
زبانــی در هنــر دهــه 40 شمســی تــا دهــه حاضــر، نمونــه 
هدفمنــد مقالــه یعنــی کارنماهــای انفــرادی نقاشــی 
طراحــان  گالــری  در   1395-1385 ســال‌های  میانــه 
ــی  ــود. از آن‌جای ــی می‌ش ــی بررس ــکل کم ــه ش آزاد، ب
ــر در شــکل دادن و  ــری از گالری‌هــای مؤث ــن گال ــه ای ک
گســترش جریــان هنــری اســت و از ســوی دیگــر آرشــیو 
ــی )شــامل اســتیتمنت‌های نمایشــگاهی( در  نســبتاً کامل
ــا همیــن طــول  ــی ب ــا وب‌گاه دیگــر گالری‌های مقایســه ب
شده‌اســت.  انتخــاب  کرده‌اســت،  بارگــذاری  را  عمــر 
افــزون بــر ایــن نمونــه، در تحلیل‌هــا آثــار دیگــری 
)از گالری‌هــا و ســال‌های پــس از 1395( نیــز بــرای 
ــان‌ از  ــب اطمین ــا و کس ــال یافته‌ه ــت انتق ــاد قابلی ایج
ــد، از چارچــوب  ــه بع ــه کار رفته‌اســت. در مرحل ــا ب آن‌ه
تجزیــه  در  به‌دســت‌آمده  یافته‌هــای کمــی  و  نظــری 
به‌دســت‌آمده،  و تحلیــل کیفــی داده‌هــا و اطلاعــات 
بهــره گرفتــه شده‌اســت. ابزارهــای پژوهــش نیــز شــامل 
یادداشــت‌برداری و مشــاهده و مراجعــه بــه اســناد و 

ــتند. ــگاهی هس ــیوهای نمایش آرش

مبانی نظری
نظریه گفتمان ارنستو لاکلاو و شنتال موف

منظــور لاکلاو و مــوف از مفهــوم گفتمــان نــه فقــط زبــان 
ــن  ــد ای ــت. از دی ــی اس ــای اجتماع ــة پدیده‌ه ــه هم بلک
اندیشــمند همــه پدیده‌هــای اجتماعــی می‌تواننــد  دو 
ــه  به‌عنــوان گفتمــان در نظرگرفتــه و تحلیــل شــوند. نظری
آن‌هــا بــا عنــوان کلــی »نظریــه گفتمــان« شــناخته 
می‌شــود و نگــرش کلــی آن از ایــن قــرار اســت کــه 
»پدیده‌هــای اجتماعــی هرگــز تــام و تمــام نیســتند. معانــی 
ــرای همیشــه تثبیــت شــوند و ایــن  هیــچ‌گاه نمی‌تواننــد ب
ــر  ــی ب ــرای کشــمکش‌های همیشــگی اجتماع ــر راه را ب ام
ــه  ــذارد. وظیف ــاز می‌گ ــت ب ــه و هوی ــف جامع ــر تعاری س
ــر  ــمکش‌ها ب ــن کش ــان ای ــان‌دادن جری ــران نش تحلیل‌گ
ــت«  ــی اس ــطوح اجتماع ــی س ــا در تمام ــت معن ــر تثبی س
ــه طــور کلــی،  )یورگنســن و فیلیپــس، 1395: 53 و54(. ب
گفتمــان در ایــن نظریــه تثبیــت معنــا درون یــک قلمــروی 
ــکی«  ــان »پزش ــت. ایش ــته اس ــبکه به‌هم‌پیوس ــژه و ش وی
ــدی  ــه مفصل‌بن ــمرده‌اند ک ــر ش ــان ب ــه‌ای از گفتم را نمون
از نشــانه‌ها یــا ابعــاد گفتمانــی آن هســتند. اصطــاح 
فوکویــی صورت‌بنــدی گفتمانــی1 شــیوه‌ای اســت کــه 
ــی در یــک گفتمــان  عناصــر، پدیده‌هــا و معناهــای متفاوت
ویــژه بــه هــم مرتبــط شــده و معناهــای تــازه را بــه 
ــی  ــا یعن ــن مضمون‌ه ــوف ای ــی‌آورد. لاکلاو و م ــود م وج
ــا  ــد: »م ــف می‌کنن ــه تعری ــد2 را این‌گون ــدی و بعُ مفصل‌بن
ــم  ــمار خواهی ــه ش ــی ب ــه عمل ــر گون ــدی3 را ه مفصل‌بن
ــد،  ــت می‌کن ــا تثبی ــان مؤلفه‌ه ــه‌ای را می ــه رابط آورد ک
ــدی  ــه هویتشــان در نتیجــه عمــل مفصل‌بن ــه نحــوی ک ب
دســتخوش تغییــر شــود. آن کلیــت ســاختار یافتــه ناشــی 
خوانــد.  خواهیــم  گفتمــان  را  مفصل‌بنــدی  عمــل  از 
ــب  ــه در قال ــی ک ــا زمان ــاوت4 را ت ــر تف ــی ب ــع مبتن مواض
ــه  ــا وقت ــد ی ــند بع ــده باش ــدی ش ــان مفصل‌بن ــک گفتم ی
ــه شــکل  ــی را کــه ب ــل هــر تفاوت خواهیــم نامیــد. در مقاب
گفتمانــی مفصل‌بنــدی نشــده باشــد عنصــر5 نــام خواهیــم 
ــا،  ــر، نماده ــدی، عناص ــان: 56(. در مفصل‌بن ــاد« )هم نه
ــر  ــا یک‌دیگ ــاط ب ــا در ارتب ــخاص و رویداده ــا، اش واژه ه
 )Laclau & Mouffe, 2001: 36( می‌گیرنــد  قــرار 
بنابرایــن، همــة نشــانه‌های یــک گفتمــان، بعُــد هســتند و 
معنــای هــر نشــانه یــا بعــد در ارتبــاط و یــا بهتــر بگوییــم 

ــود.  ــن می‌ش ــانه‌ها تعیی ــر نش ــا دیگ ــاوت ب در تف
در مــورد مثــال ایــن دو تحلیل‌گــر یعنــی گفتمان پزشــکی، 
ــی  ــژه‌ای بازنمای ــکل وی ــه ش ــان ب ــاری و درم ــدن، بیم ب
نشــانه‌های  می‌تواننــد  ســه  ایــن  بنابرایــن  شــده‌اند. 
ــمار  ــه ش ــان ب ــن گفتم ــاد ای ــا ابع ــکی و ی ــان پزش گفتم
آینــد کــه شــبکه‌ای به‌هم‌پیوســته و مفصل‌بندی‌شــده 
ــای  ــع همــان گره‌ه ــاد در واق ــن ابع ــد. ای را شــکل می‌دهن
ــور  ــه سوس ــتند ک ــری هس ــور ماهیگی ــروف ت ــتعاره مع اس

مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران
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در توصیــف نگــرش ســاختارگرایانه زبــان از آن بهــره 
برده‌اســت. 

ولــی مفهــوم دیگــری کــه بــدون تعریــف آن نظریــه 
ــره‌گاه6  ــد، گ ــی می‌مان ــص باق ــوف ناق ــان لاکلاو و م گفتم
یــا دال اصلــی )مرکــزی یــا برتــر( اســت. گفتمــان از 
ــکل  ــی ش ــای خاص ــول گره‌گاه‌ه ــا ح ــت معن ــق تثبی طری
ــر  ــه دیگ ــت ک ــانه ممتــازی اس ــره‌گاه، نش ــرد. گ می‌گی
ــانه‌ها  ــایر نش ــوند؛ س ــم می‌ش ــون آن منظ ــانه‌ها پیرام نش
معنــای خــود را از ارتبــاط بــا گــره‌گاه بــه دســت می‌آورنــد. 
ــره‌گاه  ــدن« گ ــه، در گفتمان‌هــای پزشــکی، »ب ــرای نمون ب
اصلــی و دال مرکــزی بــه شــمار می‌آیــد. گفتمــان کلیتــی 
ــد و  ــک بع ــب ی ــانه‌ای در قال ــر نش ــه در آن ه ــت ک اس
ــل  ــانه‌ها )درســت مث ــایر نش ــا س ــه‌اش ب ــه واســطه رابط ب
ــق  ــل از طری ــن عم ــت. ای ــت شده‌اس ــر( تثبی ــور ماهیگی ت
ــت  ــانه می‌توانس ــه نش ــی ک ــایر معنا‌های ــی س ــرد7 تمام ط
ــت8  ــک بس ــان ی ــرد. گفتم ــام می‌گی ــد انج ــته باش داش
معنــای  نوســان  در  توقــف  یــک  می‌کنــد،  ایجــاد 
نشــانه‌ها. دال‌هــای ســیال9 نیــز نشــانه‌هایی هســتند 
ــژة  ــه روش وی ــند ب ــون می‌کوش ــای گوناگ ــه گفتمان‌ه ک

خودشــان بــه آن‌هــا معنــا ببخشــند )یورگنســن و فیلیپــس، 
1395: 57-60(. بــرای تجزیــه و تحلیــل داده‌هــا بــر اســاس 
ــه  ــوان از روش مقایســه‌ای ک ــن چشــم‌انداز نظــری می‌ت ای
ــی اســت  ــل گفتمان ــرای درک ســاختار تقاب ــم ب راهــی مه
ــز از  ــا تمای ــت ب ــان در نهای ــر گفتم ــرا ه ــت، زی ــره گرف به
ــتخراج دال  ــد. اس ــا می‌کن ــود را افش ــا خ ــر گفتمان‌ه دیگ
بــر اســاس تکــرار و تأکیــد هــر گفتمــان بــر یــک یــا چنــد 
رمــزگان معنایــی انجــام می‌گیــرد. در ایــن راســتا، آن 
ــود،  ــرده می‌ش ــه کار ب ــه بیشــتر ب ــانه‌ای ک ــا نش ــوم ی مفه
بــه عنــوان دال هویــت بخــش یــا مرکــزی شــناخته 
ــوان دال  ــه عن ــی ب ــور زمان ــت دال مزب ــن اس ــده و روش ش
مرکــزی خطــاب می‌شــود کــه افــزون بــر معیارهــای فــوق 
ــجام  ــی و انس ــری، هویت‌بخش ــل تعریف‌پذی ــان عوام هم‌زم
ــز  ــی نی ــدی گفتمان ــع کل مفصل‌بن ــه تب ــا و ب ــایر دال‌ه س
دارا باشــد )مباشــرزادگان و همــکاران، 1400: 12(. مفاهیــم 
مــوردِ اشــاره، ابزارهــای تحلیــل تجربــی در اختیــار مــا قــرار 
می‌دهــد تــا بتوانیــم به‌وســیله آن‌هــا تحــولات زبانی‌شــدن 

ــم )جــدول 1(. نقاشــی را شــرح دهی

کاربرد زبان نوشتار در هنر معاصر ایران
ــی همــواره بیــن نقاشــی و ادبیــات  ــخ نقاشــی ایران در تاری
ــرار  ــی برق ــه بیناوجه ــتار رابط ــر و نوش ــور تصوی و همین‌ط
بوده‌اســت. روایــت در نقاشــی در بیشــتر مــوارد اســتوار بــه 
روایــت کلامــی بــود. روایاتــی از ادبیــات داســتانی و تغزلــی 
ــابه. در  ــوارد مش ــی، سیاســی و م ــی علم ــا روایات ــه ت گرفت
ایــن مــوارد گویــا وظیفــه هنــر تصویــری در بیــان روایــات 
تاریخــی، مذهبــی  ادبــی،  پیش‌متن‌هــای  اســاس  بــر 
ــوع آن را از  ــن موض ــود و ای ــده ب ــن ش ــد آن تعیی و مانن
ــز  ــر متمای ــدرن و معاص ــر م ــری آن در هن ــیوه به‌کارگی ش

می‌ســازد. رابطــه زبــان و تصویــر در جریان‌هــای نــو 
ــون  ــودی دیگرگ ــو، نم ــی ن ــر خوشنویس ــنت‌گرایی و ژان س

ــم. ــا می‌پردازی ــه آن‌ه ــه ب ــه در ادام ــت ک یاف

سقاخانة نوسنت‌گرا
نــو ســنت‌گرایی یــا ســنت‌گرایی نــو همانطــور کــه از 
ــاره  ــی دوب ــد بازخوان ــر می‌آی ــز ب ــی آن نی ــب واژگان ترکی
ــر می‌شــود  ــه ســنت تعبی ــه ب ــای ارزشــی اســت ک نظام‌ه
ــراث  ــن می ــردن ای ــد و نزدیک‌ک ــی در پیون ــن راه‌حل و یافت
بــا زبــان هنــر نــو؛ هنــری کــه هنرمنــدان ایــران در فرآینــد 

تعاریفمفاهیم

هر عملی که عناصر و نشانه‌های مجزا را در ارتباط قرار می‌دهد.صورت‌بندی

نشانه‌هایی که معانی چندگانه آن‌ها هنوز تثبیت نشده‌است.عنصر

نشانه‌هایی که سایر نشانه‌ها در اطراف آن مفصل‌بندی می‌شوند و نظام معنایی می‌یابند.گره‌گاه

نشانه‌هایی که هنوز در یک گفتمان تثبیت نشده‌اند.دال سیال )شناور(

جدول 1: مفاهیم و تعاریف برخی واژگان و اصطلاح‌ها در نظریه تحلیل گفتمان لاکلاو و موف )منبع: مریدی، 1397، 36(
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ــی  ــدند. به‌بیان ــه ش ــا آن مواج ــران ب ــیون در ای مدرنیزاس
ــد  ــی بودن ــتر مل ــه بیش ــی ک ــای ارزش ــن نظام‌ه ــق ای تلفی
در تلفیــق بــا حرکت‌هــای نویــن جهانــی دورگه‌گــی 
ــن دوران  ــر ای ــش در هن ــن جنب ــرد10.  مهم‌تری ــاد ک ایج
»ســقاخانه« اســت کــه پرویــز تناولــی و حســین زنــده‌رودی 
ــن دو در  ــد. ای ــمار می‌آین ــه ش ــی آن ب ــذاران اصل از پایه‌گ
پــی واکنــش نشــان‌دادن بــه مســئله اصلــی نــو ســنت‌گرایی 
یعنــی رابطــه گذشــته و حــال در هنــر، بــه دنبــال مــواد و 
مصالحــی از هنــر و فرهنــگ عامــه چــون نــذورات شــیعی، 
پوســترهای چاپــی، مهرهــای طلســم‌گونه و مــوارد مشــابه 
ــد. ایشــان از برخــی ویژگی‌هــای ســبکی و در برخــی  بودن
ــان  ــق آثارش ــا در خل ــن پیش-متن‌ه ــی ای ــوارد محتوای م
ــو در آن برهــه یعنــی انتزاع‌گــری  ــر ن کــه ویژگی‌هــای هن
داشــت، بهــره بردنــد. در ایــن مســیر بهره‌گیــری از حــروف 
الفبــا، واژه‌هــا و عبــارات نیــز رواج پیــدا کــرد. اساســاً 
ــر، یعنــی ظهــور  ــان از همیــن ام ــن جری ــر ای نام‌گــذاری ب
ــور خــط در  ــه شده‌اســت11. »ظه نوشــتار در نقاشــی گرفت
نقاشــی در آغــاز دهــه 1340 ه.ش. تنــی چنــد از بیننــدگان 
را بــه یــاد حــال و هــوای ســقاخانه انداخــت. امــا بعــد بــه 
همــه هنرمندانــی کــه در کار خــود از فرم‌هــای ســنتی بــه 
عنــوان نقطــه شــروع و مــاده خــام اســتفاده کردنــد اطــاق 

ــاز، 1385: 307(.  شــد« )پاکب
ــانه  ــات خوشنویس ــا تزیین ــدا کارش را ب ــده‌رودی در ابت زن
ــر  ــه عنص ــتار ب ــدی نوش ــل بع ــی در مراح ــرد ول ــاز ک آغ
ــه  ــت ک ــی اس ــت. »بدیه ــدل گش ــارش ب ــی در آث اساس
را  زنــده‌رودی  نهضــت،  ایــن  بنیان‌گــذاران  میــان  در 
حیــث  از  خوشنویســانه  رویکــرد  پیشــگام  می‌بایســت 
ــاختاری  ــرم س ــوان ف ــه عن ــی ب ــدی از خوشنویس بهره‌من
ــه  ــت ک ــی اس ــال گفتن ــن ح ــا ای ــرد. ب ــداد ک ــرف قلم صِ
جنبش‌هــای  تأثیــر  و  پاریــس  در  زنــده‌رودی  حضــور 
ــز  ــد حائ ــر وی بی‌تردی ــر هن ــم12 ب ــر لتریس ــری نظی معاص

ــگارد و شــکل‌گرفته  اهمیــت اســت. لتریســم جنبشــی آوان
ــده‌رودی در آن  ــتقرار زن ــان اس ــه زم ــود ک ــس ب در پاری
ــد  ــر می‌رس ــه نظ ــود. ب ــوردار ب ــق برخ ــوز از رون ــا هن ج
ــن عوامــل گرایــش خــود  ــری از ای ــا تأثیر‌پذی ــده‌رودی ب زن
ــم  ــه ســوی علائ ــه خوشنویســی و اشــکال طلســمی را ب ب
شبه‌نوشــته شــخصی گســترش داد« )کشمیرشــکن، 1394: 
117(. آثــار لتریســت‌های ســقاخانه‌ای از جملــه زنــده‌رودی 
ــری آزاد و  ــه‌ای جهت‌گی ــا خوش‌نویســی گون ــورد ب در برخ
مــدرن داشــتند. او در آثــار اولیــه‌اش از خطــوط و کتیبه‌های 
قدیمــی بهــره می‌بــرد. ولــی در آثــار متأخــرش بــه نوعــی 
شــوخی تبدیــل شــد و در مــواردی بــه جمله‌هــای بی‌معنــا 
بــه پــر کــردن فضــای تابلــو پرداخــت. روشــی کــه بعدهــا 
ــور و  ــت )بهمنی‌پ ــه یاف ــرا ادام ــدان تجددگ ــار هنرمن در آث
ــده‌رودی،  ــار زن ــی از آث ــی، 1395: 83(. در برخ افضل‌طوس
نوشــتار در عیــن حفــظ کــردن جنبــه بصــری خــود قابــل 
ــش  ــای )1( و )2(( وی، از روش ــت. )تصویره ــش اس خوان
ــه شــکل دیگــری و در  ــه کمــک واژه‌هــا ب ــار ب در خلــق آث
ــه  ــت. از جمل ــره گرفته‌اس ــز به ــار نی ــذاری آث ــب نام‌گ قال
ــپینا،  ــخن، دس ــه س ــای کول ــه عنوان‌ه ــوان ب ــا می‌ت آن‌ه
صدا+صبــح+زود، ســایه ســتاره، واو پریشــان و مــوارد 
مشــابه اشــاره کــرد. از دیگــر هنرمنــدان ایــن جریــان، ژازه 
ــر، از  ــش در تصوی ــار پیکره‌های ــه در کن ــت ک ــی اس تباتبای
خوش‌نویســی اســتفاده می‌کنــد ولــی ایــن خطــوط دیگــر 
ــت داده و در  ــود را از دس ــی خ ــی و مفهوم ــه بیان آن جنب
ــا مضمــون اصلــی  برخــی از تصاویــر بــدون هیــچ ربطــی ب
ــوند  ــدن می‌ش ــل خوان ــر قاب ــی غی ــد و حت ــه کار می‌رون ب

ــدم، 1399: 67( ــچیان مق ــی و کفش )گروس
ــو ســنت‌گرا در مســیر توســعه خــود ســرانجام  ســقاخانه ن
دو گرایــش اصلــی را در برگرفــت. هنرمندانــی هماننــد 
ــه  ــن وج ــری بی ــباهت ظاه ــی و ش ــه نزدیک ــده‌رودی ب زن
تجریــدی هنــر تزئینــی ســنتی ایــران و هنــر انتزاعــی بــاور 

مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران

)URL6 :تصویر 2: حسین زنده‌رودی، 1360، کوله سخن، اکرلیک روی تصویر 1: حسین زنده رودی، 1339، دست. )منبع
)URL1 :کاغذ، 53 × 38 سانتیمتر. )منبع
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ــای  ــدان ترکیب‌ه ــن هنرمن ــب، ای ــن ترتی ــه ای ــتند. ب داش
در  کــه  کردنــد  خلــق  انتزاعــی  اشــکال  از  متنوعــی 
ــه  ــق ب ــی متعل ــکال هندس ــی و اش ــر تزئین ــا عناص آن‌ه
هنــر ایرانی-اســامی و خوش‌نویســی فارســی و عربــی 
انتخــاب شــده و ســپس در کل فضــای بوم‌هــا و اغلــب در 
ــل،  ــد. در مقاب ــازماندهی شــده بودن ــارن س ســاختاری متق
برخــی از هنرمنــدان از جملــه اویســی، وجــود فیگوراتیــوی 
همچــون پیکــر انســان و انــواع حیوانــات را در هنــر ســنتی 
ایــران الهام‌بخــش هنــر خــود می‌دانســتند. آن‌هــا بــا 
ــی  ــا نمونه‌های ــد ت ــر آن بودن ــع ب ــن مناب ــدی از ای بهره‌من
متفــاوت و نــو از هنــر را از طریــق کثــرت عناصــر در قالبــی 
تزئینــی و بــا اســتفاده ســخاوتمندانه از نقش‌مایه‌هــای 
ــد  ــه دهن ــای خــود ارائ ــه از خوشنویســی در تابلوه برگرفت
ایــن  دو  هــر  در   .)109 و   108  :1394 )کشمیرشــکن، 
ــاً  ــه لزوم ــتاری )و ن ــای نوش ــرد نقش‌مایه‌ه ــا کارب گرایش‌ه

ــت. ــترک اس ــانه( مش خوشنویس
ــتار  ــری از نوش ــا بهره‌گی ــاوت ب ــه در تف ــه‌ای ک ــی نکت ول
به‌عنــوان نشــانه‌ای نمادیــن در نقاشــی معاصــر ایــران 
ــرد ســنت خوشنویســانه  مطــرح اســت آن اســت کــه کارب
و بــه صــورت کلــی زبانــی بیشــتر ارجاعــی صــوری اســت 
و کمتــر بــه مضمــون یــا مفهومــی ویــژه‌ای بــاز می‌گــردد. 
بــرای نمونــه، بخشــی از نشــانه‌های نوشــتاری در آثــار اولیــه 
زنــده‌رودی بــه شبه‌نوشــته‌هایی تبدیــل شــدند کــه دیگــر 
ــک  ــوان ی ــط به‌عن ــه فق ــد بلک ــال نمی‌دهن ــی را انتق معنای
عنصــر از عناصــر هنرهــای تجســمی و در ارتبــاط بــا بافــت 
فرهنگــی و تاریخــی خــود معنــا می‌یابــد. جریان‌هــای 
گرایش‌هــای  عنــوان  بــا  ســقاخانه  مکتــب  از  پــس 
ــی  ــو یک ــی ن ــود؛ خوش‌نویس ــناخته می‌ش ــقاخانه ش پساس

ــت. ــا اس ــن گرایش‌ه از ای

پسا‌سقاخانه: ژانر خوشنویسی نو
ــرای انتقــال  هنرمنــدان ســقاخانه روش‌هــای مختلفــی را ب
ــکال  ــدرن، در اش ــر م ــان هن ــود به‌واســطه زب ــای خ ایده‌ه
و صورت‌هــای گوناگــون از جملــه سازگارســاختن هنــر 
اشــکال  برگزیدنــد.  مــدرن  دغدغه‌هــای  بــا  عامیانــه 
ــا  ــه بعده ــد ک ــی بودن ــم از خوشنویســی از کارمایه‌های مله
مشــخصاً در ایــن چارچــوب اکتشــافی نمایــان شــدند. 
اگرچــه »خوشنویســی نــو« از جریــان ســقاخانه سرچشــمه 
ــش  ــه دو گرای ــود ب ــه خ ــد ک ــری نپایی ــی دی ــت، ول گرف
اصلــی گســترش یافــت: گرایــش نخســت، شــامل هنرمندان 
ــوان  ــی به‌عن ــکال خوشنویس ــه از اش ــد ک ــقاخانه می‌ش س
ــش  ــد؛ و گرای ــره بردن ــود به ــی خ ــری اصل ــه تصوی کارمای
دیگــر یعنــی »نقاشــی-خط« شــامل جمعی از خوشنویســان 
حرفــه‌ای بــود کــه علاقه‌منــد بودنــد تــا خوشنویســی را بــه 
گونــه‌ای متفــاوت بــا آثــار صرفــاً کلاســیک بــه کار گیرنــد. 
ایــن دو گرایــش از خوشنویســی نــو، اشــکال متمایــز 
بیانــی را برگزیدنــد: هنرمنــدان ســقاخانه و دنبالــه‌روان 
ــد و  ــر دادن ــم تغیی ــوی لتریس ــود را به‌س ــیر خ ــا مس آن‌ه
ــای  ــز صورت‌ه ــه آن نی ــی-خط ک ــدان نقاش ــار هنرمن آث
ــرار  ــا گــروه اول ق ــل ب ــه خــود گرفــت در تقاب ــی ب گوناگون
گرفــت )کشمیرشــکن، 1394: 145( البتــه هنرمندانــی 
ــا خوشنویســی  ــی ب ــا وجــود پیوندهای ــه ب ــز هســتند ک نی
در ایــن دو گونــه نمی‌گنجنــد از جملــه منصــوره حســینی. 
یکــی از پیشــگامان ایــن جریــان فرامــز پیــارام اســت کــه 
ــا وجــه زیبایی‌شــناختی شــبیه نســتعلیق و  از نوشــتاری ب
یــا شکســته نســتعلیق تفســیری از عنصــر بصــری خــط را 

ــر 3( ــذارد. )تصوی ــش می‌گ ــه نمای ب
ــه  ــتند ک ــی هس ــی از هنرمندان ــه‌ای و ماف ــی، افج احصای
نماینــدگان حرکــت نقاشــی-خط شــناخته می‌شــوند. 
خوشنویســی  بــه  رویکــرد  در  مشــخصی  تفاوت‌هــای 

)URL3 :تصویر 3. فرامرز پیلارام، بدون عنوان )ترکیب بندی 18(، جوهر، اکریلیک روی کاغذ، 76× 52 سانتیمتر. )منبع
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می‌تــوان مشــاهده کــرد. هنرمنــدان ســقاخانه و پیــروان آن 
هــا از جوانــب مختلــف ســنت تصویــری ایــران بــه عنــوان 
منبــع الهــام بهــره بردنــد کــه خوشنویســی نیــز جزئــی از 
ــوان  ــی به‌عن ــز خوشنویس ــورت نی ــن ص ــه همی ــود. ب آن ب
ــورد  ــده م ــور عم ــه ط ــده از ســنت ب ــی بصــری برآم منبع
ــر  ــش اخی ــی در گرای ــت. ول ــرار گرف ــتفاده ق ــد و اس تأکی
هنرمنــد وجــه مقــدس خوشنویســی را بیشــتر از مضامیــن 
می‌تــوان  بنابرایــن  می‌ســاخت.  برجســته  آن  صــوری 
ــا  ــورد ب ــن برخ ــقاخانه در ای ــت‌های س ــار لتریس ــت آث گف
ــتند، در  ــری ســکولار داش ــه‌ای جهت‌گی خوش‌نویســی گون
حالــی کــه نقاشــی-خط هنــوز مســحور موضوعــات مقــدس 
ــکن،  ــد )کشمیرش ــی بودن ــود در خوشنویس ــی موج و ادب
1394: 147(. لتریســت‌ها فــارغ از معانــی واژه‌هــا بــه 
دنبــال یــک شــیوه بیانــی و ارتباطــی بودنــد ولــی نقاشــان-

ــر  ــا ســبک و ژان ــا و مفهــوم متناســب ب ــه معن خطاطــان ب
ــتند. ــتگی داش ــاص، دلبس ــف خ مؤل

پس از انقلاب
ــانه  ــری از نوشــتار در رس ــاب بهره‌گی ــس از انق ــر پ در هن
نقاشــی، بــا تمایــات خوشنویســانه کــه بــا ایدئولوژی‌هــای 
زمــان هم‌خوانــی بیشــتری داشــت ادامــه یافــت. اســتفاده 
ــار  ــی ایــن ب ــه ســنت‌ها ول از نوشــتار در قالــب بازگشــت ب
ــا  ــی ب ــه در هم‌جوش ــدرن بلک ــر م ــا هن ــق ب ــه در تلفی ن
هنــر اســامی از اهــداف بنیادیــن هنــر انقلابــی بــه شــمار 
ــش  ــی-خط پی ــوزه نقاش ــدان ح ــن هنرمن ــد. بنابرای می‌آم
ــس  ــر پ ــدان دیگ ــر خــاف بســیاری از هنرمن ــاب ب از انق
ــد  ــه دهن ــود ادام ــای خ ــه فعالیت‌ه ــتند ب ــاب تواس از انق
ــی  ــن مذهب ــار مضامی )کشمیرشــکن، 1394: 222(. در کن
و اســامی کــه می‌تــوان پربســامدترین مضمون‌هــا در 
نقاشــی‌-خط پــس از انقــاب دانســت، موضوعــات مربــوط 
بــه ادبیــات، عرفــان و مــوارد مشــابه هــم وجــود داشــت کــه 
ــن از انقــاب بیشــتر  ــه گرفت ــا فاصل ــد و ب ــای بع در دهه‌ه
ــان داده  ــی نش ــی و کیف ــه‌ای کم ــت. در مطالع ــق گرف رون
جشــنواره‌های  همچــون  رویدادهایــی  کــه  شده‌اســت 
فجــر و حــراج تهــران و سیاســت‌های آنــان بــر ایــن شــیوه 
ــوان  ــا عن ــندگان از آن ب ــه نویس ــتار )ک ــری از نوش بهره‌گی
ــت و  ــذار بوده‌اس ــد( تأثیرگ ــرده ‌ان ــاد ک ــگاری ی ــروف ن ح
ــان  ــن جری ــت ای ــی از اهمی ــداد را مصداق‌های ــن دو روی ای

ــانی، 1398(. ــد )کشــاورز و خراس ــه شــمار آورده‌ان ب
از ســوی دیگــر، طــی ایــن مــدت لتریســم ایرانــی در آثــار 
نســل جدیــدی از هنرمنــدان متجلــی شــدند. در دو دهــه 
ــامل  ــر، ش ــدان جوان‌ت ــیاری از هنرمن ــاب بس ــس از انق پ
نقاشــان، عکاســان و حتــی هنرمندانــی بــا اســتفاده از 
ــگامان  ــار پیش ــوازات آث ــه م ــاری را ب ــانه‌ها، آث ــر رس دیگ
ــدون مام‌بیگــی  ــه فری ــد. از جمل ــق کردن ــرد خل ــن رویک ای
و رأفــت نگارنــده. می‌توانیــم دو شــاخه بــرای کارکــرد 

نوشــتار از ایــن زمــان قائــل شــویم کــه بــه صــورت 
ــد.  ــی از شــدت رشــد کردن ــا درجــات متفاوت ــان و ب هم‌زم
ــی  ــری فرم‌های ــطه به‌کارگی ــتار به‌واس ــته نوش ــک دس در ی
کــه بــه خوشنویســی اســامی و همین‌طــور مضامیــن 
ــاز می‌گشــت نماینــده ایدئولــوژی اســامی بــود  مذهبــی ب
و شــاخه دیگــر گویــی ریشــه در جریانــات ســقاخانه داشــته 

ــت. ــری داش ــترکی در انتزاع‌گ ــوه مش ــا آن وج ــا ب و ی

دهه 70 به این سو
ــات پیشــینی همچنــان به‌قــوت خــود  در ایــن دهــه جریان
ــه  ــه ب ــورت جداگان ــز به‌ص ــی نی ــد و هنرمندان ــی ماندن باق
تجربه‌گری‌هایــی می‌پرداختنــد کــه بــا جریــان حاکــم 
متفــاوت بــود. از جملــه ایــن اســتمرار را می‌تــوان در 
ــه  ــچ ک ــه هی ــرد. مجموع ــری ک ــی پیگی ــز تناول ــار پروی آث
از ســال 1344 در قالــب جریــان نو-ســنت‌گرایی آغــاز 
ــر  ــت. »عــاوه ب ــه یاف ــز ادام ــان نی ــن زم ــا ای ــود ت شــده ب
مجموعــه هیچ‌هــا بــر ســطوح اغلــب آثــار تناولــی بــه ویــژه 
در مجموعــه »دیوارهــا« نوشــتارهایی حــک شده‌اســت کــه 
یــادآور میــراث کتیبه‌نــگاری باســتانی ایرانیــان اســت. 
گاهــی بافت‌هــای فشــرده کالیگرافــی خوانــا یــا ناخوانــا بــا 
حــروف فارســی، عربــی یــا خطــوط باســتانی و یــا فرم‌هایــی 
شــبیه خــط نگاره‌ایــی ناآشــنا کــه صرفــاً نوعــی نوشــتار را 
ــی از آن را  ــا بخش‌های ــد تمــام ســطوح و ی تداعــی می‌کنن
ــدی و  ــت« )امی ــه پوشانده‌اس ــم و یکپارچ ــی منظ به‌صورت

ــکاران، 1401: 43(.  هم
در اواخــر دهــه 70 شمســی به‌واســطه تغییــرات گســترده 
قانون‌گذاری‌هــای  بــه دنبــال آن  در نظــام سیاســی و 
فرهنگــی و هنــری، جریاناتــی تــازه به‌صــورت کلــی و جزیی 
ــات  ــا جریان ــه ب ــت ک ــکل گرف ــث ش ــود بح ــوع م در موض
ــات  ــت. انتخاب ــز اس ــأ متمای ــة سرمنش ــش از آن از جنب پی
خــرداد 76 و پیــروزی اصلاح‌طلبــان بــر اصول‌گرایــان 
نقطــه عطفــی در تاریــخ سیاســی و هنــری ایــران بــه شــمار 
ــان  ــنت‌گرایان و اصلاح‌طلب ــان س ــمکش می ــد. »کش می‌آی
در حمایــت از هنــر، همچــون منازعــه میــان ســایق طبقــه 
متوســط قدیــم و جدیــد بــود. ســنت‌گرایان بــا طــرح 
ــه از  ــد ک ــر آمدن ــوژه‌هایی ب ــی س ــار در پ ــای بهنج هنره
ــه هنرهــای  نظــر مضمــون غیــر انتقــادی و از نظــر فــرم ب
کاربــردی و صنایــع‌ دســتی نزدیــک باشــند و اصلاح‌طلبــان 
ــد کــه  ــا طــرح هنرهــای جدیــد در پــی ســوژه‌هایی بودن ب
از نظــر مضمــون انتقــادی و از نظــر فــرم غیــر کاربــردی و 
ــت‌وجوی  ــدی، 1397: 216(. جس ــند« )مری ــی باش انتزاع
نقاشــان معاصــر بــرای معرفــی و شناســاندن خــود در عرصه 
جهانــی، آن‌هــا را بــه نقــش و نــگاره و خطــوط ســنتی در 
ــای  ــا جریان‌ه ــا ب ــق آن‌ه ــران و تلفی ــری ای ــگ بص فرهن
معاصــر هنــر ســوق داده بــود؛  بنابرایــن در دهــه 80 
تمایــات بــرای بازگشــت بــه هنــر دهــه 40 بیشــتر شــد. 

مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران
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ــر  ــوزه هن ــون در م ــگاه‌های گوناگ ــزاری نمایش ــد برگ مانن
ــه 40  ــدان ده ــار هنرمن ــرور آث ــرای م ــران ب ــر ته معاص
مثــل زنــده‌رودی و نیــز برگــزاری نشســتی دربــاره مکتــب 
ســقاخانه کــه بــه عنــوان اوج هنــر مدرنیســتی ایــران مــورد 
تأکیــد قــرار گرفــت. ولــی آثــار دهــه80 برخــاف جریــان 
ــه  ــه و تک ــنت و مدرنیت ــاعرانه س ــق ش ــه تلفی ــابقش، ب س
ــنده  ــد بس ــی جدی ــته و زندگ ــانه‌های گذش ــبانی نش چس
نکــرد، بلکــه زبانــی تنــد و نقادانــه گرفــت )همــان: 230(. 
اســتفاده از زبــان در خلــق آثــار یکــی از ویژگی‌هــای 
ــی از  ــوان ایران ــدان ج ــه هنرمن ــت ک ــری اس ــگ بص فرهن
ــاوت را در  ــیار متف ــی بس ــی راه و روش ــد ول ــره بردن آن به
ــانه  ــای نقاش ــد. پروژه‌ه ــال کردن ــر- دنب ــورد نظ ــش م بخ
ــی از وجــه نوشــتار طیــف وســیعی از  ــا بهره‌جوی معاصــر ب
ــا  ــن رویکرده ــن ای ــود. مهم‌تری ــامل می‌ش ــا را ش رویکرده
ــا  ــت. ب ــی اس ــی مفهوم ــور و به‌بیان ــری ایده‌مح ــاد هن ایج
ــار و  ــن آث ــان ســبک ای ــای موجــود می ــه قرابت‌ه توجــه ب
جریان‌هــای وابســته بــه هنــر مفهومــی بــه نظــر می‌رســد 
اساســی در  نقشــی  راهکار‌هــای آن،  و  هنــر مفهومــی 
ــد،  ــر چن ــت. ه ــر داشته‌‌اس ــر معاص ــازه هن ــدی ت مفصل‌بن
ــا  ــر معاصــر ب ــان نوشــتاری در هن ــری از زب ــه به‌کارگی روی
ــاره می‌تــوان  دوره‌هــای پیشــینی متفــاوت اســت ولــی دوب
ــت‌و‌جو  ــران جس ــری ای ــخ تصوی ــه‌های آن را در تاری ریش
کــرد. شــاید بتــوان گفــت نخســتین بارقه‌هــای هنــر 
مفهوم‌محــور و اســتفاده معنایــی از زبــان پیــش از انقــاب 
در نخســتین نمایــش کامــران دیبــا در گالــری ســیحون زده 
شــد. در ایــن نمایــش کــه خــرداد ســال 1346 برگــزار شــد 
مجموعــه‌ای از تابلــوی نقاشــی، چیدمــان آثــار ســه‌بعدی و 

وســایل لوله‌کشــی و شــیر آب بــود. یــک نــوار کاســت نیــز 
جملــة »توجــه! توجــه! آبرســانی مــورد تأییــد این‌جانبــان 
اســت.«، در فضــای گالــری پخــش می‌شــد )کیــارس، 
1390(. در ایــن نمایــش زبــان نــه تنهــا به‌صــورت کلامــی 
ــاره آب بودنــد  بلکــه در قالــب نوشــتار کــه شــعارهایی درب
نیــز بــر آثــار حضــور داشــتند کــه به‌وســیلة فرامــرز 
ــاز  ــن آب‌ب ــة »م ــد جمل ــود. مانن ــده ب ــته ش ــارام نگاش پی
ــار  ــل. در کن ــن قبی ــواردی از ای ــتم.« و م ــتی هس زبردس
ــان  ــروه آزاد نقاش ــرا، »گ ــرادی ایده‌گ ــای انف ــن تلاش‌ه ای
ــه  ــا اندیشــه‌های مشــابه ب ــز ب و مجسمه‌ســازان« )1353( نی
ــوزه  ــان در ح ــر آن زم ــم ب ــت حاک ــا وضعی ــه ب ــدف مقابل ه
هنــر تأســیس شــد. هــر  چنــد بخشــی از آثارشــان همچنــان 

ــد. ــر نظــری بودن نگاهــی زیبایی‌شــناختی داشــته و غی
ــای  ــه فرم‌ه ــی تجرب ــژه در پ ــه 80 به‌وی ــدان از ده هنرمن
و  تــازه  و  نــو  رســمی،  غیــر  قــرارادی،  غیــر  بیانــی، 
به‌دســت‌آوردن دیدگاهــی انتقــادی نســبت بــه امــور 
جــاری، اشــکال بســیار متنوعــی بــه هنــر معاصر بخشــیدند 
و از ســوی دیگــر نهادهــای رســمی و دولتــی و همین‌طــور 
ــرمایه‌گذاری  ــر س ــو و معاص ــان ن ــن زب ــر ای ــی ب خصوص
ــمی و  ــر رس ــان هن ــتر می ــه بیش ــر چ ــکاف ه ــد. ش کردن
تأییدشــده توســط ناظــران فرهنگــی و هنــری کشــور 
ســبب شــد هنــر دهــه 80 و بــه تبــع آن دهــه 90 
ــود،  ــرده ب ــاز ک ــه 70 آغ ــه دوم ده ــه از نیم مســیری را ک
ــور  ــدان به‌ط ــی هنرمن ــان، برخ ــن می ــد. در ای ــه ده ادام
ــان  ــا هم ــن« و ی ــر »مت ــود را ب ــاس کار خ ــده‌ای اس فزاین
ــد؛ متــن )نوشــتاری( کــه بیــش از  ــرار دادن ــی ق وجــه زبان
ــو،  ــل ســنت‌گرایی ن آنکــه از ســنت‌های پیشــین خــود مث
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ــبات  ــد، از مناس ــت کن ــو تبعی ــی ن ــقاخانه و خوشنویس س
هنــر معاصــر در روایت‌گــری پیــروی می‌کنــد. البتــه ایــن 
ــر اســاس  ــا پیوست‌شــده ب روایــت از روایتــی اعطاءشــده ی
ــه  ــابه ب ــوارد مش ــت و م ــب، سیاس ــاق، مذه ــات، اخ ادبی
ــل مــی شــود.  ــد آن تبدی روایتــی شــخصی، ذهنــی و مانن
ــان  ــا جه ــاط ب ــر در ارتب ــش‌ها از هن ــه پرس ــه ک همان‌گون
گوناگون‌تــر  نیــز  پاســخ‌ها  می‌شــوند  بیشــتر  واقعــی 
می‌گردنــد. یکــی از ایــن پاســخ‌ها بهره‌گیــری از زبــان 
و روایتگــری به‌وســیلة آن اســت. زبانــی کــه پیــش از وجــه 
ــی  ــی و محتوای ــه معنای ــناختی آن، وج صــوری و زیبایی‌ش
آن در هماهنگــی بــا فضــای حاکــم بر هنــر ایــن دوره دارای 

اهمیــت اســت. در ادامــه چنــد نمونــه بــرای روشــن شــدن 
موضــوع آورده می‌شــود.

در تصویــر )4(، شــاهد یکــی از آثــار علــی شایســته از 
ــتیم.  ــر آن« هس ــن و ب ــر ای ــن ب ــزاران نفری ــه »ه مجموع
ــن  ــکل‌گیری ای ــی ش ــح چگونگ ــد در توضی ــود هنرمن خ
ــته  ــن نوش ــش چنی ــتیتمنت نمای ــب اس ــه در قال مجموع
اســت: »از حــدود ده ســال پیــش شــروع کــردم بــه نوشــتنِ 
هــر چیــزِ دل بخواهــی بــرای خــودم. ایــن برایــم تبدیــل بــه 
نوعــی اعتیــاد شــد و ســال‌ها بــه ایــن کار ادامــه دادم. بعــد 
از چنــد ســال صدهــا صفحــه کاغــذ روی هــم جمــع شــد. 
مثــل ایــن بــود کــه تصویــرِ عریــانِ خــودم در آن‌هــا باشــد. 

مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران
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از اینکــه کســی ببیندشــان نگــران بــودم و دســتِ‌آخر 
ــد و  ــه مان ــی ک ــه جــز اندک ــه را ســوزاندم، ب ــک روز هم ی
بعــداً تبدیــل بــه مــواد اولیــة کارهایــم شــد. ایــن نوشــته/

ــاک  ــو پ ــا قلم‌م ــا آن‌ه ــه ب ــی ک ــا را روی پارچه‌های بازی‌ه
ــاً دور می‌انداختم‌شــان، بازنویســی کــردم.  می‌کــردم، و قب
این‌طــوری مجموعــه‌ »هــزاران هــزار نفریــن بــر ایــن و بــر 
ــداً  ــش داده‌ام. بع ــاً آن را نمای ــه قب ــت، ک آن« شــکل گرف
ــدازم  ــود دور بین ــرار ب ــه ق ــی ک ــدم پارچه‌های ــه ش متوج
ــودآگاه، از  ــوزانم را، ناخ ــود بس ــرار ب ــه ق ــته‌هایی ک و نوش
نابــودی نجــات داده‌ام. ایــن مــواردِ اتفاقــی بــرای مــن، کــه 
در خانــواده‌ای مذهبــی بــوده‌ام، بــه رســتاخیز شــبیه بــود؛ 
ــه  ــه‌ی تکــرارِ زندگــی بعــد از مــرگ و جاودان ــاورِ رویاگون ب
ــا  ــشِ دردِ زنده‌ه ــد التیام‌بخ ــه می‌توان ــزی ک ــدن؛ چی ش

ــه‌ای  ــدن جمل ــر و خوان ــود تصوی ــا خ ــه تنه ــد ...« . ن باش
کــه بــر آن نقــش بســته بلکــه مطالعــه اســتیمنت و فراینــد 
شــکل‌گیری آثــار مجموعــه نیــز در شــکل دادن بــه شــبکه 
ــش  ــی آن نق ــای ضمن ــت معناه ــر و دریاف ــن اث ــی ای روای

ــد.  ــا می‌کن ــری ایف مؤث
در تصویــر )5( یکــی از قالی‌هــای ابوشــاهی را شــاهد 
ــق  ــده آن هــم در تطاب هســتیم. دو لکــه خــون و یــک پرن
ــی،  ــدازه قال ــی )ان ــی و فرم ــای رنگ ــن و ویژگی‌ه ــا مت ب
فونــت و مــوارد مشــابه ( وجــه تصویــری و ســرود بافنــدگان 
قالــی کــه بــر تــن آن نقــش بســته وجــه زبانــی را تشــکیل 
ــام  ــه ن ــی از جمل ــر زبان ــوه دیگ ــار آن وج ــد. در کن می‌ده
مجموعــه و ماننــد آن در ایجــاد و تکمیــل روایــت در ایــن 
اثــر و در مجموعــه بــه نمایــش در آمــده نقــش مهمــی ایفــا 
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ــتانم  ــه »از دوس ــری از مجموع ــه در اث ــا اینک ــد. ی می‌کن
از فرشــید داوودی )تصویــر 6( شــاهد  بــدار«  مصــون 
مجموعــه‌ای از تصاویــر و نوشــته‌های شــرقی/غربی هســتیم. 
ایــن هنرمنــد در ابتــدا آثــار انتزاعــی خلــق می‌کــرد ولــی 
ــری از  ــای دیگ ــا عامل‌ه ــورد ب ــن برخ ــان ای ــرور زم ــه م ب
روایــت، فرهنــگ از جملــه فرهنــگ عامــه، هویــت و مــوارد 
ــانه‌ها،  ــیاری در رس ــای بس ــد. نمونه‌ه ــق ش ــابه تلفی مش
ــران  ــر ای ــر معاص ــوع در هن ــای متن ــا و متریال‌ه مدیوم‌ه
می‌تــوان افــزود کــه این‌جــا تنهــا بــه بخشــی از آن اشــاره 

شد13.
ــد  ــان می‌دهن ــی نش ــی چندوجه ــای گفتمان ــن پروژه‌ه ای
ــدازه تحــرکات جهــان  ــا چــه ان ــان ت کــه خطــی مشــیِ زب
ــه  ــت همان‌گون ــیطره دارد؛ درس ــت س ــر را تح ــر هن فراگی
کــه در ســایه ایــن رویکــرد پرســش محدودیت‌هــای 
بازنمــود بصــری را از طریــق ترسیم‌شــان طــرح می‌کننــد. 
ترجیحــاً  یــا  و  خوشنویســی  عناصــر  از  بهره‌جویــی 
نوشــتاری بــا گســتره ای از رویکردهــا از دغدغه‌هــای 
رویکردهــای  و  اجتماعــی  دل‌نگرانی‌هــای  تــا  هویــت 
ــی و  ــتفاده از خوشنویس ــکنانه در اس ــادی و ساختارش انتق
نقــد اگزوتیســم آن در هنــر ایده‌محــور تــا اندیشــه )پســا(

ســاختارگرایی- همــواره در کار ایــن هنرمنــدان دیــده 
 .)290  :1394 )کشمیرشــکن،  می‌شــود 

یافته‌ها
مفصل‌بنــدی عنصــر زبــان در گفتمــان چندوجهــی 

نقاشــی معاصــر ایــران
ــدرن  ــی م ــان نقاش ــد در گفتم ــده ش ــه دی ــه ک همان‌گون
ــازه‌ای  ــدی ت ــی مفصل‌بن ــه 40 شمس ــاز ده ــران از آغ ای
بــه  ایرانــی«  »نقش‌مایه‌هــای  مرکــزی  دال  پیرامــون 
تثبیــت رســید کــه وقته‌هــای آن شــامل دال‌هایــی چــون 
تزیین‌گرایــی، اســلوب نقاشــی مــدرن، نقــوش ســنتی 
ایــران، هنــر عامیانــه، مضمون‌هــای مذهبــی و  هنــر 
ــکی، 1394:  ــتند. )کیاشمش ــتاری هس ــای نوش نقش‌مایه‌ه
6( در ایــن گفتمــان کــه همــان جریــان ســقاخانه اســت، بــا 
ــازه  ــای ت ــد معن ــع تولی ــه شــدن نوشــتار و در واق نقش‌مای
ــزگان  ــتفاده از رم ــی آن اس ــز در پ ــتار و نی ــرای دال نوش ب
افــزوده در جهــت  بــه مثابــه رمزگانــی  خوشنویســی 
ــای  ــرای دال نقش‌مایه‌ه ــازه ب ــتر و ت ــی بیش ــد معان تولی
نوشــتاری، مفصل‌بنــدی گفتمانــی دیگــری در حــوزه 
گفتمان‌گونگــی هنــر معاصــر ایــران شــکل می‌گیــرد 
ــیم.  ــی-خط می‌شناس ــان نقاش ــوان گفتم ــا عن ــه آن را ب ک
ایــن گفتمــان پیرامــونِ دال نقش‌مایه‌هــای نوشــتاری 
ــی  ــی چــون خوشنویســی، انتزاع‌گرای تثبیــت شــد. دال‌های
و اســلوب نقاشــی مــدرن، وقته‌هــای ایــن گفتمــان را 
ــه 70 و  ــه دوم ده ــان: 7(. از نیم ــد )هم ــکیل می‌دهن تش
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دهــه 80 بــه بعــد نوشــتار در دو حالــت پدیــدار شده‌اســت: 
در حالــت نخســت، بــه مثابــه امــری نمادیــن و نــه شــمایلی 
ــل از  ــتار منفص ــت دوم، نوش ــناختی و در حال ــی ش و زیبای
ــل  ــه تحلی ــه، ب ــر. در ادام ــی دیگ ــوان دال ــری به‌عن ــر هن اث

ــت. ــم پرداخ ــا خواهی آن‌ه
هــر چنــد در نمایش‌هایــی بــا رســانه‌های متفــاوت از 
نقاشــی و چندرســانه‌ای اســتفاده از زبــان، جلوه‌هــای 
ــود  ــم نم ــا می‌خواهی ــی در این‌ج ــت ول ــر یافته‌اس متکثرت
ایــن اســتراتژی خلــق اثــر و ارائــه آن در نمایش‌هــای 
ــورد  ــده م ــی بیان‌ش ــه زمان ــده در فاصل ــی برگزارش نقاش
بررســی قــرار دهیــم. اشــتیاق هنرمنــدان در آزمــودن 
شــیوه‌های بیانــی تــازه تنهــا در تجربــه مدیا‌هــای جدیــد و 
غیــر ســنتی همچــون چیدمــان نیســت بلکــه راه‌هــای تــازه 
در مدیوم‌هــای ســنتی‌تر همچــون نقاشــی نیــز از اهمیــت 
بســیاری برخــوردار اســت؛ راه‌هــای تــازه در دهــه 80  کــه 
اکنــون خــود بــه شــیوه‌های تثبیت‌شــده‌ای از خلــق و 

ــده‌اند. ــل ش ــری تبدی ــار هن ــه آث ارائ
در  برگزارشــده  نمایش‌هــای  تعــداد  افزایــش  پــی  در 
ــراز  ــا ف ــه ب ــتری البت ــی بیش ــای نقاش ــری، نمایش‌ه گال
برگــزار شده‌اســت.  انفــرادی  به‌صــورت  نشــیب‌هایی  و 
بیشــترین تعــداد نمایــش و همچنیــن نمایــش نقاشــی در 
ســال 93، بــه ترتیــب 34 و 16 بــار بوده‌اســت. از ســال 88 
تــا پایــان دهــه مــورد بررســی، همــة نمایش‌هــای نقاشــی 
برگزارشــده عنوانــی را بــه خــود اختصــاص داده‌انــد. مــوارد 
ــی ســال‌های 85 و 86  ــی، یعن ــام در ســه ســال ابتدای بی‌ن
ــده  ــورد نظــر خوان ــه م ــای مجموع ــا اســم مدیوم‌ه و 87 ب
ــن  ــواردی از ای ــا، نقاشــی‌ها و م ــد: طراحی‌ه ــده‌اند؛ مانن ش
قبیــل. ایــن در حالــی اســت کــه بعدهــا گالــری طراحــان 
آزاد، مدیــوم را بــه عنــوان بخشــی از اطلاعــات طبقه‌بنــدی 
شــده هــر کارنمــا حــذف کرده‌اســت. ســال‌های  92، 
93 و 94 بیشــترین تعــداد آثــار بــه صــورت جداگانــه 
ــار  نام‌گــذاری شــده‌اند. دو ســال 85 و 86 هیــچ یــک از آث
ــش در  ــای نمای ــکل عنوان‌ه ــن ش ــه ای ــد و ب ــوان ندارن عن
صــورت وجــود بــه همــة آثــار تســری می‌یابــد ولــی پــس 
ــذاری  ــدود نام‌گ ــای مح ــار از مجموعه‌ه ــی از آث از آن برخ
ــه  ــتر و البت ــار بیش ــه 90 آث ــه اول ده ــا در نیم ــده‌اند ت ش
ــه  ــی نکت ــده‌اند. ول ــذاری ش ــتری نام‌گ ــای بیش از نمایش‌ه
ــای  ــتاری در نمایش‌ه ــان نوش ــرد زب ــم در کارب ــیار مه بس
نقاشــی، افزوده‌شــدن اســتیتمنت اســت. در ســال 85 از 4 
مجموعــه نقاشــی فقــط یــک مــورد اســتیتمنت دارد. ایــن 
نســبت تــا ســال 95 تغییــر محسوســی یافته‌اســت. بــه ایــن 
شــکل کــه همــه 10 مجموعــه نقاشــی اســتیتمنت دارنــد. 
)نمــودار 1( ولــی در رابطــه بــا حضــور وجــه نوشــتاری در 
ــای 89 و 93  ــال ه ــر، در س ــه تصوی ــی از وج ــب بخش قال
بیشــترین تعــداد از آثــار نقاشــی در قالب 5 مجموعــه دارای 
ایــن ویژگــی هســتند. بــر خــاف پارامترهــای گذشــته کــه 

به‌صــورت درزمانــی رشــد داشــته‌اند، پارامتــر حاضــر 
ــتر  ــه بیش ــت. بلک ــش نداشته‌اس ــی افزای ــورت درزمان به‌ص
بــه ســبک و ژانــر هنــری مؤلــف وابســته اســت )جــدول 2(.

ــتار  ــه نوش ــرم و نقش‌مای ــد ف ــه ش ــه گفت ــه ک همان‌گون
ــقاخانه،  ــی س ــاد گفتمان ــانه‌ها و ابع ــی از نش ــوان یک به‌عن
از  بــود.  تثبیــت شــده  آن  گفتمانــی  در صورت‌بنــدی 
ــی  ــر از نقاش ــی غی ــری متفاوت ــای هن ــه 70، قلمروه ده
ــازی،  ــع دســتی، جواهرس ــازی، صنای ــل مجسمه‌س ــز مث نی
ــیدند  ــد آن کوش ــی و مانن ــی داخل ــاس، طراح ــی لب طراح
دال‌ ســیال زبانــی را تثبیــت کننــد. در بیشــتر ایــن مــوارد 
ــی  ــردی معنای ــتار، کارک ــقاخانه نوش ــی س ــون نقاش همچ
ــن  ــانه‌ای نمادی ــه نش ــان به‌مثاب ــن، زب ــت. بنابرای نداشته‌اس
ــوز در گفتمــان  ــی کــه هن ــه زیبایی‌شــناختی از آن‌جای و ن
ــی  ــر گفتمان ــود، عنص ــده ب ــدی نش ــر مفصل‌بن ــر معاص هن
ــرد  ــدن کارک ــا افزوده‌ش ــج ب ــد. به‌تدری ــمار می‌آم ــه ش ب
ــی  ــد گفتمان ــه بعُ ــر ب ــن عنص ــه آن، ای ــی ب ــن زبان نمادی
در هنــر معاصــر تبدیــل شــد. بــر مبنــای یافته‌هــای 
نمایش‌هــای  بــر  کمــی  مطالعــه  از  به‌دســت‌آمده 
به‌عنــوان  آزاد  طراحــان  گالــری  در  انفــرادی  نقاشــی 
ــه  ــید ک ــه رس ــن نتیج ــه ای ــوان ب ــی می‌ت ــه مطالعات نمون
ــز  ــدا از آن نی ــه ج ــر بلک ــا اث ــته ب ــتار پیوس ــا نوش ــه تنه ن
ــر  ــا دیگ ــی ب ــبتاً اصل ــه نس ــک مؤلف ــوان ی ــج به‌عن به‌تدری
ــه یکــی  ــا یافتــه، خــود ب مؤلفه‌هــای نقاشــی ارتباطــی پوی
از گره‌گاه‌هــای اصلــی گفتمــان نقاشــی و نمایش‌هــای 
معاصــر نقاشــی تبدیــل شــده و آن‌هــا را از گفتمانــی 
تک‌وجهــی یعنــی تصویــری بــه گفتمانــی چندوجهــی )در 
اینجــا دو وجــه تصویــری و زبانــی( ســوق ده‌اســت. رابطــه 
ــران و  ــر ای ــی معاص ــول نقاش ــه در ط ــن دو مؤلف ــان ای می
چگونگــی مفصل‌بنــدی آن‌هــا نیــز تغییــر کرده‌اســت و در 
نتیجــه ایــن گفتمــان را نیــز تحــت تأثیــر قــرار داده‌اســت. 
همان‌گونــه کــه دیــده شــد در ابتــدای دهــه مــورد 
مطالعــه نشــانه‌های نوشــتاری عناصــری بودنــد کــه هنــوز 
ــد.  در گفتمــان نقاشــی مفصل‌بنــدی و تثبیــت نشــده بودن
ــی از  ــدی اساس ــه بعُ ــتار ب ــه نوش ــن ده ــه ای ــی از میان ول
گفتمــان نقاشــی بــدل شــد تــا جایــی کــه می‌توانیــم از آن 

ــم.  ــاد کنی ــی نقاشــی ی ــان چندوجه ــوان گفتم ــا عن ب
کیفیــت  چندوجهــی،  گفتمــان  خالقــان  از  بخشــی 
در  به‌ویــژه  را  زبــان  بصــری  وجــه  و  زیبایی‌شــناختی 
ــی آن  ــه دلال ــار وج ــر در کن ــه اث ــته ب ــان پیوس ــورد زب م
ــر  ــد هن ــز مانن ــار نی ــن آث ــمتی از ای ــد. قس ــظ کرده‌ان حف
مفهومــی، تنهــا خــود ارجــاع نبــوده و بــه تاریــخ، فرهنــگ، 
ــد و  ــاع می‌دهن ــابه ارج ــوارد مش ــیت و م ــت، جنس سیاس
ــازه‌ای همچــون  ــی ت ــی و دلال ــای بیان ــد کارکرده می‌توانن
ــن  ــد. ای ــد آن  بیابن ــزل و مانن ــه و ه ــز، کنای ــارودی، طن پ
ــا  ــتقیم ب ــاط مس ــد در ارتب ــور می‌توان ــیوه کار متن‌مح ش
ــرد.  ــرار گی ــا ق ــر آن‌ه ــم ب ــای حاک ــه و ایدئولوژی‌ه جامع
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سال

تعداد
8586878889909192939495

1112162420111824343031نمایش‌ها

نمایش‌های 
4410885107161310نقاشی انفرادی

نمایش‌های 
338885107161310عنوان‌دار

آثار
322677596046784310511273نقاشی

جدول 2. کاربرد وجه زبان در نمایش‌های نقاشی انفرادی برگزارشده در گالری طراحان آزاد، فاصله زمانی سال‌های 1385 تا 1395، 
)منبع: نگارنده، 1402(

بخشــی از مســئولیت انتقــال پیام‌هــای فلســفی، انتقــادی، 
ــه  ــر ب ــای معاص ــه در هنره ــابه ک ــوارد مش ــی و م سیاس
ــت.  ــزار اس ــوان اب ــان به‌عن ــده زب ــر عه ــورد ب ــم می‌خ چش
ــر  ــات در هن ــن ارتباط ــذاری آیی ــای تأثیر‌گ ــه معن ــن ب ای
ــر  ــر ه ــلط ب ــده مس ــا ای ــوژی )ی ــک ایدئول ــت. »در ی اس
ــره‌ای از عناصــر  ــی زنجی ــه‌ای( کلمــات، واژگان و حت جامع
هم‌نشــین بــه گونــه‌ای مســتقیم می‌تواننــد به‌تنهایــی 
ایفــای نقــش مفهــوم یــا معنایــی بــس عمیــق را بــه عهــده 
گرفتــه، حقیقتــی را تعریــف و یــا واقعیتــی را تفســیر کننــد 
ــور  ــی مذک ــم و معان ــه مفاهی ــدارد ک ــح ن ــه توضی ــاز ب و نی

ــا  ــه واقــع در حکــم شــاه کلیــد درک و فهــم مضمــون ی ب
محتــوای آثــار هنــری منســوب بــه آن ایدئولــوژی و جامعــه 
هســتند« )ککلــن،1394: 84(. و ایــن امــر زمانــی بــه انجــام 
ــارکین در آن  ــان مش ــترک می ــه مش ــه حافظ ــد ک می‌رس
ــه  ــه گفت ــاس آن‌چ ــر اس ــم. ب ــر آوری ــوژی را در نظ ایدئول
ــی از اشــکال مســلط و  ــان یک ــه کمــک زب ــاط ب شــد ارتب
ــه دنبــال  قدرتمنــد ارتبــاط در اکنــونِ زیســت جهانــی و ب
آن اســاس خلــق و تولیــد تعــداد زیــادی از آثــار هنــری از 

ــت. ــر شده‌اس ــران معاص ــای ای ــه در هنره جمل
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مفصل‌بندی وجه روایی زبان نوشتاری در گفتمان چندوجهی هنر معاصر ایران

آثا
 همراه

با عنوان
--

6 اثر
از

یک 
نمایش

3 اثر
از

یک 
نمایش

4و7و
6 اثر 
از سه 

نمایش، 
در 

مجموع
17 اثر

10و5
 اثر 
از دو

 نمایش، 
د

 مجموع
15 اثر

7 اثر از
یک 

نمایش

8و6
و5

و4و7
 از 5 

نمایش، 
در

مجموع
30 اثر

8و8
و3
و8

 از 4 
نمایش، 

در 
مجموع
27 اثر

8و10
و

 12
از سه 
نمایش،

در 
مجموع
30 اثر

6و8
و

6 اثر 
از سه 

نمایش، 
در 

مجموع
20 اثر

آثار دووجهی 
زبانی

و
تصویری

3
 از

یک 
نمایش

3
 از

یک 
نمایش

7و6و
2و2و

2 از 5 
نمایش

در 
مجموع
19 اثر

3و6و
1و1و
2و8
 از 6

 نمایش
 در

مجموع
21 اثر

1و2و
8و7
و5
 اثر
 از

5 نمایش
 در

 مجموع
23 اثر

7 اثر
از

یک
نمایشگاه

1و3و
7و 2 
از 4 

نمایش 
در 

مجموع
13 اثر

4و2و5 
اثر از
 سه 

نمایش
در 

مجموع
11 اثر

8و5و
3و6و1 

از 5
نمایش

در 
مجموع
23 اثر

2و2 
اثر

از 2 
نمایش 

در 
مجموع
4 اثر

-

نمایش‌ها
همراه

با
استیتمنت

11437484131110

استیتمنت‌های 
دیگرنوشت

)غیر
از

هنرمند(

--115231-14
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نتیجه‌گیری
ــه ایــن ســو در انشــقاق  ــران از دهــه 70 ب هنــر معاصــر ای
میــان هنــر رســمی و تأییدشــده به‌وســیلة ناظــران فرهنگی 
و هنــری کشــور و هنــر غیــر رســمی بــه دنبــال شــیوه‌های 
ــرد  ــه ف ــری دیدگاه‌هــای منحصــر ب ــازه و به‌کارگی ــی ت بیان
ــاری  ــور ج ــه ام ــبت ب ــادی نس ــوارد انتق ــیاری م و در بس
ــا مســائل معاصــر هنرمنــد هم‌خوانــی و وفــاق  بــوده کــه ب
بیشــتری داشــته باشــد. یکــی از ایــن روش‌هــا اســتفاده از 
خــط مشــی زبانــی اســت کــه جدایــی تصویــر و زبــان را بــه 
ــت را  ــن واقعی ــد و ای ــش می‌کش ــه چال ــون ب ــاء گوناگ انح
بیــش از پیــش بــه نمایــش می‌گــذارد کــه تصویــر بــا زبــان 
ــب  ــی را طل ــل چندوجه ارتباطــی ناگسســتنی دارد و تعام
ــا مطالعــه کمــی نمایش‌هــای انفــرادی نقاشــی  می‌کنــد. ب
مابیــن ســال هــای 1385-1395 در گالــری طراحــان آزاد 
ــای  ــی در قالب‌ه ــط مش ــن خ ــزون ای ــد روز اف ــاهد رش ش
زبــان در ســاختار خــود اثــر و یــا پیرامتــن‌ هســتیم. عنــوان 
نمایشــگاهی  اســتیتمنت‌های  و  نمایــش  آثــار، عنــوان 
بخشــی از ایــن پیرامتــن هــای زبانــی بــه شــمار می‌آینــد.

اســاس  بــر  نمایش‌هــا  آثــار و  بــا مطالعــه تصویــری 
ــه ایــن نتیجــه می‌رســیم کــه متــن  سیاســت‌های زبانــی ب
ــین  ــنت‌های پیش ــه از س ــش از آنک ــتاری بی ــی و نوش زبان
خــود ماننــد ســنت‌گرایی نــو، ســقاخانه و خوشنویســی نــو 
تبعیــت کنــد، از مناســبات هنــر معاصــر پیــروی می‌کنــد. 
پیــش و بیــش از وجــه صــوری و زیبایی‌شــناختی نوشــته، 
ــای  ــا فض ــی ب ــی آن در هماهنگ ــی و محتوای ــه معنای وج
حاکــم بــر هنــر ایــن دوره دارای اهمیــت اســت. هنرمنــدان 
بســیاری از زبــان به‌مثابــه امــر نمادیــن و مفهومــی و 
ــره  ــان به ــناختی در آثارش ــه زیبایی‌ش ــی و ن ــی روای به‌بیان
ــا  ــتره‌ای از رویکرده ــا گس ــتاری ب ــر نوش ــد. عناص برده‌ان
مطالعــه  بــا  می‌شــود.  دیــده  آن‌هــا  کار  در  همــواره 
ــای  ــر مبن ــن پژوهــش و ب ــورد بررســی در ای ــای م نمونه‌ه
چارچــوب نظــری لاکلاو و مــوف می‌تــوان ادعــا کــرد زبــان 
ــی  ــد گفتمان ــه بعُ ــک عنصــر ب ــران از ی ــر معاصــر ای در هن
تبدیــل و در کنــار بعــد تصویــری مفصل‌بنــدی شــده، 
ــرار  ــا ق ــی پوی ــی و در ارتباط ــم ارزی معنای ــره ه در زنجی
گرفتــه و بــه یکــی از گره‌گاه‌هــای اصلــی گفتمــان نقاشــی 

ــی  ــان تک‌وجه ــب، گفتم ــن ترتی ــه ای ــت. ب ــدل شده‌اس ب
تصویــر  این‌جــا  -در  چندوجهــی  گفتمــان  به‌گونــه‌ای 
ــی  ــز در رویاروی ــب نی ــذارد و مخاط ــدم می‌گ ــان- ق و زب
ــا ایــن گفتمــان و رمزگشــایی آثــار چــاره‌ای جــز تعامــل  ب

ــت. ــد داش ــدن نخواه ــی دیدن/خوان چندوجه

‌پی‌نوشت
1 Discursive formulation
2 Moment
3 Articulation
4 Differential position
5 Element
6 Nodal points
7 Exclusion
8 Clouser
9 Floating signifiers

ــا  ــی باب ــوم هوم ــای س ــه در فض ــای دورگ ــه ویژگی‌ه ــقاخانه ب ــار س 10 آث
ــی  ــتار و خوشنویس ــه در آن از نوش ــاری ک ــژه آث ــه وی ــده‌اند؛ ب ــک ش نزدی
فارســی اســتفاده شــده اســت. زیــرا یکــی از ویژگی‌هــای دورگــه ابــژه‌ای تــازه 
ــام شــده‌اند و وجــودی سرتاســر  اســت کــه عناصــر هــر دو طــرف در آن ادغ
تــازه ایجــاد کــرده اســت. در ایــن آثــار عنصــر حــروف و یــا خوشنویســی بــه 
ــا  ــه توانســته اســت ب ــی اســت ک ــر ایران ــک عنصــر شــاخص از هن ــوان ی عن
ــار و  ــاند. )پورمخت ــجام برس ــه انس ــی را ب ــا دورگه‌گ ــه از اروپ ــر برگرفت عناص

مراثــی، 1399: 117(
11 کریــم امامــی کــه نــام ایــن جریــان را بــر آن نهــاده بــود، نــام دیگــرش را 
ــم  ــدان قدی ــه راه هنرمن ــل ادام ــذارد و آن را در عم ــی« می‌گ ــی گرای »نو-مل

ایــران مــی دانــد. )حســینی‌راد و خلیلــی، 1391: 13(
12 Letterism

ــه  ــی ب ــخص، نمایش‌های ــای مش ــا مجموعه‌ه ــرد ی ــار منف ــر از آث ــه غی 13 ب
طــور ویــژه بــه همیــن موضــوع نیــز اختصــاص یافتــه اســت؛ از جملــه نمایشــی 
ــوان  ــا عن ــه ب ــاوان ک ــری ب ــال 1399 در گال ــا س ــرم توان ــوری اک ــه کیوریت ب
کلمــه بــه کلمــه بــا تأکیــد بــر جایــگاه زبــان برگــزار شــد. هنرمنــدان حاضــر 
در ایــن نمایــش کیوریتوریــال افــراد زیــر هســتند: حســین والامنــش، آریتــا 
شــهرزاد، نیکــو وســاری، محمــود بخشــی موخــر، زروان روح‌بخشــان، مهدیــه 
پازوکــی، اله‌یــار نجفــی، آناهیتــا رزمــی، نویــد ســاجقه، امیرحســین شــهنازی، 

ایمــان صفایــی و ماهــور طوســی.
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تهــران: آبــان.
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Abstract:

Based on the achievements of  visual narratologists, 
it is no secret that stories and narratives are not only 
reserved for time-oriented arts, including literature, but 
images can also find narrative features. Of  course, there 
are different viewpoints on how to narrate the image or 
images, all of  which go back to the theorists’ definitions 
of  the concept of  narration. Visual narratologists 
believe that all arts, including painting, can be narrators. 
This group of  thinkers define visual narrative in the 
function of  the image and in the presentation of  the 
narrative and its various forms of  transmission. One of  
the methods of  presenting the narrative is to combine 
the semiotic resources of  language and image in the 
form of  a new artistic text which can create a narrative 
and in other words a multimodal discourse consisting 
of  language and image in the artwork itself  or in its 
paratextual situation such as the name of  the works or 
the name of  the show, and also its statement.
The addition of  linguistic and narrative elements in 
postmodern art, where linguistics is placed instead 
of  epistemology, becomes one of  its most important 
features. The fence that was tried to be built between 
language and image in modern art, destroyed in 
contemporary art and the interaction of  these two 
has led to the formation of  an inter relationship and 
a multimodal linguistic and visual discourse finally. 
In other words, modern narrative avoidance or de-
narrative gives way to the return of  narrative to the field 
of  arts in different forms. Narrative in contemporary 
visual arts can be defined in different ways: From the 
incorporation of  a recognizable and straightforward 
subject that modern art was fighting with, to the 
narrative as material to do the work. Even the act of  
creating a work of  art itself  can be a narrative act. In 
this paper, only one of  the types, the use of  written 
language in contemporary art and how it works, is 
considered.
The purpose of  the upcoming article is to answer the 
question, what is the role and function of  the narrative 
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element of  the linguistic mode in the 
articulation of  the multimodal linguistic/
visual discourse of  contemporary art, 
including contemporary Iranian painting? 
And how is this articulation done? It seems 
that the use of  this method has increased in 
recent years in Iranian contemporary art.
At first, concepts of  Laclau and Mouffe’s 
thought that help to answer the question of  
this article are described. And with a brief  
mention of  how to use the narrative aspect 
of  language in the art of  the 40s to the 
present decade, the targeted sample of  the 
article (That is, solo of  painting exhibitions 
the middle of  1385-1395 in Azad Gallery) 
is analyzed quantitatively. This gallery is 
selected because on the one hand, it is one 
of  the effective galleries in shaping and 
expanding the art flow and on the other 
hand, it has uploaded a relatively complete 
archive (including exhibition statements) 
compared to other websites of  galleries 
with the same lifespan.

Iran’s contemporary art, which has been 
devided into  official art and approved by 
the country’s cultural and artistic observers 
and unofficial art, since the 70s, has been 
looking for new ways of  expression and 
adopting unique views and in many cases 
critical of  current affairs. One of  these 
methods is the use of  a language policy 
that challenges the separation of  image 
and language in various ways.  And it 
shows this fact even more that image has 
an inseparable relationship with language 
and requires multimodal interaction. We 
see the increasing growth of  this policy in 
language forms in the structure of  the work 
itself  or paratext by studying a quantitative 
research sample. The title of  the works and 
the show and exhibition statements are part 
of  these linguistic paratexts.
As mentioned, Form and motif  of  
writing material as one of  the signs and 
discursive dimensions of  Saqqakhaneh, was 
consolidation in its discourse articulation. 

Since the 70s, different artistic realms other 
than painting, such as sculpture, handicrafts, 
jewelry, clothing design, interior design, 
etc., have tried to stabilize the linguistic 
floating signifier. In most of  these cases, 
writing has no meaningful function, such 
as the Saqqakhaneh painting. Therefore, 
language as symbolic and not aesthetic sign,
since language as symbolic and not aesthetic 
signs was not yet articulated in the discourse 
of  contemporary art, was considered a 
discourse element. Gradually, by adding the 
symbolic function of  language to it, it was 
considered a discourse moment.
Based on the results obtained from a 
quantitative study on individual painting 
exhibitions in Azad art Gallery as a 
case study, it can be concluded that not 
only the text connected with the work 
but also detached from it, has gradually 
found a dynamic relationship with other 
painting components as a relatively main 
component; become one of  the nodal points 
of  painting discourse and contemporary 
painting shows. And it has pushed them 
from a mono-modal discourse, i.e. image, to 
a multi-modal discourse (here, both visual 
and linguistic aspects). The relationship 
between these two components during 
contemporary Iranian painting and how 
they are articulated has also changed and as 
a result, it has also affected this discourse. 
As seen, at the beginning of  the decade 
under study, written signs were elements 
that had not yet been articulated and 
established in the discourse of  painting. 
But from the middle of  this decade, writing 
became a fundamental dimension of  
painting discourse as far as we can call it 
the painting multi-modal discourse.
By visual study of  works and shows based 
on language policies, We come to the 
conclusion that linguistic and written text, 
rather than following its previous traditions 
such as new traditionalism, Saqqakhaneh 
school and new calligraphy, follows the 
relations of  contemporary art. Above and 
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beyond the formal and aesthetic aspect 
of  the writing, its semantic and content 
aspects are important in harmony with the 
prevailing atmosphere of  the art of  this 
period. Many artists have used language as 
a symbolic and conceptual thing, in other 
words, narrative and not aesthetic in their 
works. Writing elements with a range of  
approaches are always seen in their work. 
Part of  the creators of  the multimodal 
discourse have preserved the aesthetic 
quality and the visual aspect of  the language 
in addition to its symbolic aspect, especially 
in the case of  the language connected 
with the work. Some of  these works, like 
conceptual art, are not only self-referential, 
but refer to history, culture, politics, gender, 
etc. and they can find new expressive and 
significant functions such as parody, satire, 
irony and humor, etc. In this way, the mono-
modal discourse becomes a multimodal 
discourse - here, image and language and 
the audience is also facing this discourse, 
and decoding the works will have no choice 
but to see or read multimodal interaction.

Keywords: Written Language, Multimodal 
Discourse, Laclau and Mouffe, Iranian 
Contemporary Art, Iranian Contemporary 
Painting.
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