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تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای 

خاوران نامه ‏

چکیده
خاورا‌ن‌نامــه ابــن حســام نمونــه ارزشــمندی از نســخ خطــی 
ــور  ــری مص ــم هج ــرن نه ــه در ق ــت ک ــوری اس دوره تیم
شده‌اســت و بــه زندگــی امــام علــی )ع( بــه عنــوان قهرمــان 
مســلمانان و پهلوانــی بــا توانایی‌هــای خارق‌العــاده می‌پــردازد 
ــابِ داســتان‌گونه و از  ــدة افســانه‌های تخیلــی ن کــه در‌بردارن
نمونه‌هــای شــگفت‌انگیز منظومه‌هــای حماســی دینــی 
ــن  ــده‌ای از نقاشــی‌های ای ــه بخــش عم ــا ک اســت. از آن ج
نســخه ارزشــمند صحنه‌هــای پیــکار و ســتیزة حضــرت علــی 
ــرد  ــان در نب ــای ایش ــان و دلاوری‌ه ــوان و اژدهای ــا دی )ع( ب
ــن رو  ــد؛ از ای ــانه‌ای می‌باش ــودات افس ــا موج ــی ب و رویاروی
ــی  ــا روش توصیفی-تحلیل ــا ب ــر آن اســت ت ــن پژوهــش ب ای
ــن  ــی‌های ای ــگاره از نقاش ــه ن ــرار دادن س ــت ق ــا محوری و ب
نســخه ارزشــمند کــه در آن‌هــا صحنه‌هــای پیــکار و 
ــر  ــا تکیــه ب نبــرد حضــرت امیــر )ع( مصــور شــده ‌اســت، ب
ــل  ــه و تحلی ــه تجزی ــی‌ها، ب ــای نقاش ــری فض ــر تصوی عناص
ــن  ــا و همچنی ــی نگاره‌ه ــاختاری و روای ــر س و واکاوی عناص
ــی و  ــه، و چگونگ ــا پرداخت ــر آن‌ه ــم ب ــی حاک زیبایی‌شناس
نــوع برخــورد هنرمنــدان و خالقــان ایــن نگاره‌هــا را در مصــور 
نمــودن داســتان و روایــت واقعــه مــورد نظــر، مــورد بررســی 
ــه  ــن نســخه منحصــر ب ــرار دهــد. آنچــه از نقاشــی‌های ای ق
ــوان  ــه عن ــی )ع( ب ــام عل ــه ام ــن اســت ک ــد ای ــرد برمی‌آی ف
انســانی آرمانــی و حماســی بــا داشــتن صبغــه‌ای مذهبــی و 
شــخصیتی الهــی و اســطوره‌ای در جــدال و نبــرد بیــن خوبی 
ــر  ــان می‌شــود و مظهــر و نمــادی اســت از خی ــدی نمای و ب

کــه بــه پیــکار شــر برخاســته اســت.
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مقدمه
در تاریــخ ایرانیــان باســتان، پیوســته دو نیــرو در نبردند. یکی 
نیــروی نــور و روشــنایی کــه مظهــر نیکــی و پاکــی و خیــر 
اســت، دیگــر نیــروی ظلمــت و تاریکــی کــه نماینــدة شــر و 
ــروی  ــی و نی ــروی اهورای ــروی نخســتین، نی ــدی اســت. نی ب
ــانه‌های  ــتر افس ــت. در بیش ــی اس ــروی اهریمن ــن نی دومی
ایرانــی نبــردی آرمانــی دیــده می‌شــود. بنمایــة نبــرد میــان 
»خیــر« و »شــر« در افســانه‌ها بــه دلایــل مختلفــی صــورت 
ــی  ــخصیت‌ها ط ــانه‌ها، ش ــتر افس ــی در بیش ــرد. ول می‌گی
کنــش و کشــمکش بــا یکدیگــر می‌کوشــند خــود را برحــق 
جلــوه دهنــد کــه در نهایــت ایــن نیــروی »خیــر« اســت کــه 
بــا هــوش و ذکاوت، و تــوان خــود بــر »شــر« پیــروز می‌شــود. 
انســان مادامــی کــه بــه خیــر اندیشــد، وجــوه شــر و شــرارت 
ــواره در  ــا هم ــن معن ــد و ای ــور می‌کن ــل آن تص را در مقاب
داســتان‌ها و قصــص دینــی حضــوری جــدی داشــته اســت. 
بــا توجــه بــه پیشــرفت و بالندگــی تصویرســازی کــه از ســده 
هفتــم هجــری بــه بعــد در هنــر نقاشــی ایران بــه وجــود آمد، 
ایرانیــان در صــدد تصویرپــردازی برخــی از آثــار ادبی فارســی 
کــه قابلیــت روایــی چشــمگیری داشــتند، برآمدنــد. از میــان 
ــه ارزشــمندی از  ــن حســام  نمون ــه اب ــار، خاوران‌نام ــن آث ای
نســخه‌های خطــی دوره تیمــوری هســت کــه در قــرن نهــم 
ــب  ــاخص‌ترین کت ــی از ش ــت و یک ــور شده‌اس ــری مص هج
مصــور دینــی حماســی اســت کــه بــه شایســتگی بــه موضوع 
خیــر و تقابــل آن بــا شــر پرداختــه اســت. ایــن اثــر جاودانــه، 
نمونــه ارزشــمندی اســت از نســخ خطــی ایــن ســرزمین بــا 
مضامیــن دینــی و حماســی کــه نگاره‌هــای بی‌بدیــل و 
ممتــاز آن جایگاهــی ویــژه در تاریــخ پرشــکوه نقاشــی ایــران 

دارنــد. 

پیشینه پژوهش
ــی  ــای گوناگون ــات و پژوهش‌ه ــته مطالع ــال‌های گذش در س
در رابطــه بــا معرفــی، نقــد و تحلیــل و بررســی خاوران‌نامــه 
ــی  ــخه خط ــن نس ــده ای ــای ترسیم‌ش ــام و نگاره‌ه ابن‌حس
ــت  ــی در جه ــای فراوان ــن تلاش‌ه ــده و همچنی ــام ش انج
واشــکافی و تحلیــل جامــع و کامــل آن‌هــا انجــام گرفته‌اســت 
ــخه  ــه، نس ــون »خاوران‌نام ــی همچ ــوان مقاله‌های ــه می‌ت ک
خطــی و مصــور مــوزه هنرهــای تزئینــی« یحیــی ذکاء 
)1343(، »نســخه خطــی خــاوران نامــه شــاهکار نگارگــری 
مذهبــی ترکمانــان قــره قویونلــو وآق قویونلــو« فاطمــه 
ــی )ع(  ــرت عل ــر، حض ــر و ش ــرد خی ــت )1385(، »نب صداق
ــتگل  ــین دش ــا ش ــان« هلن ــوان و اژدهای ــا دی ــرد او ب و نب
)1380(، »خــاوران نامــه یــک حماســه‌ی دینــی تاریخــی بــا 
منقبــت نامــه اعتقــادی تبلیغــی« محمدرضــا راشــد محصــل 
)1378( و . . .  را نــام بــرد. امــا از آن جــا کــه بخــش عمــده‌ای 
ــکار و  ــای پی ــن نســخه ارزشــمند صحنه‌ه از نقاشــی‌‎های ای
نــزاع حضــرت علــی)ع( بــا دیــوان و اژدهایــان و دلاوری‌هــای 

ایشــان در نبــرد و رویارویــی بــا موجــودات افســانه‌ای 
می‌باشــد؛ در ایــن پژوهــش، ضمــن معرفــی اولیــه و موجــز 
ــا  ــتان، ب ــود در کاخ گلس ــه موج ــی خاوران‌نام ــخه خط نس
محوریــت قــرار دادن ســه نــگاره از نقاشــی‌های ایــن نســخه 
نفیــس و گرانبهــا کــه در آن‌هــا صحنه‌هــای پیــکار و نبــرد 
ــی‌ها و  ــای نقاش ــت، فض ــور شده‌اس ــر )ع( مص ــرت امی حض
عناصــر تصویــری نگاره‌هــای مــورد بحــث بــه شــکل مســتقل 
ــف و  ــی، توصی ــورد بررس ــف م ــب مختل ــه از جوان و جداگان
تحلیــل قــرار خواهنــد گرفــت؛ تــا ضمــن تجزیــه و تحلیــل 
نگاره‌هــای  دیــداری  کیفیــت  و  تصویــری  ویژگی‌هــای 
موجــود، ســرانجام چگونگــی نــوع پرداخــت و طــرح مضمــون 
ــخه  ــن نس ــی‌های ای ــر در نقاش ــر و ش ــل خی ــت تقاب و روای

ــرد. ــرار گی ــل ق ــه و تام ــورد توج ــع و شــگفت‌انگیز م بدی

روش انجام پژوهش
اســاس ایــن پژوهــش بــه روش تاریخــی، توصیفــی و تحلیلی 
خواهــد بــود. گــردآوری اطلاعــات بــه روش اســنادی انجــام 
ــر  ــده ب ــه ش ــای ارائ ــتفاده از تصویره ــا اس پذیرفته‌اســت و ب
ــه تطبیــق داده‌هــا و یافته‌هــای به‌دســت آمــده از آن‌هــا  پای
بــه تحلیــل بصــری نگاره‌هــای منتخــب پرداختــه می‌شــود.

خاوران نامه
ــه در  ــت ک ــی اس ــوی حماس ــک مثن ــه ی ــاب خاوران‌نام کت
ــکار  ــای پی ــی و صحنه‌ه ــتان‌های خیال ــانه‌ها و داس آن افس
حضــرت امیــر )ع( با دیــوان و اژدهایــان و دلاوری‌های ایشــان 
در نبــرد بــا ایــن موجــودات افســانه‌ای و همچنیــن پادشــاهان 
ــر  ــت. دکت ــم کشــیده شده‌اس ــه نظ ــاوران ب ــرزمین خ در س
ذبیــح الله صفــا در کتــاب »حماسه‌ســرایی در ایــران« دربــاره 
ایــن افســانه‌ها می‌نویســد »در بــاب امــام اول شــیعیان، 
میــان شــیعه تدریجــاً داســتان‌هایی پدیــد آمــده کــه بعضــی 
ــای او  ــی جنگ‌ه ــوادث تاریخــی یعن ــر ح ــی ب ــا مبن از آن‌ه
ــن عبــدالله صلعــم و هنــگام خلافــت و  در حیــات محمــد ب
شــجاعت‌های وی اســت. منتهــی بــه تدریــج عناصر داســتانی 
بــر آن‌هــا افــزوده شده‌اســت. برخــی دیگــر از داســتان‌ها بــه 
کلــی دور از حقیقــت تاریخــی و افســانه محــض اســت کــه 
انــدک انــدک میــان ملــت ایــران بــر اثــر اخــاص شــدید این 
ــدن او در صــف  ــی )ع( و در‌آم ــه حضــرت عل ــوم نســبت ب ق
ــان ملــی، وجــود یافــت. ماننــد داســتان پهلوانی‌هــای  پهلوان
وی در ســرزمین خــاور کــه در خاوران‌نامــه می‌بینیــم.« 

)ذکاء، 1343: 17(. 
ــفی  ــن خوس ــام الدی ــد حس ــط محم ــه توس ــن منظوم ای
ــه  ــت ب ــام در 22500 بی ــن حس ــه اب ــروف ب ــدی مع بیرجن
ــال  ــی در س ــاهنامه فردوس ــد از ش ــه تقلی ــارب و ب وزن متق
830 هجــری قمــری ســروده شده‌اســت. بــر مبنــای دیــدگاه 
پژوهشــگران، آخریــن تقلیــد مهــم و قابــل ذکــری اســت کــه 
از شــاهنامه فردوســی بــه عمــل آمــده اســت. ابــن حســام از 
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جملــه مشــهورترین و بزرگتریــن شــاعران شــیعه مذهــب و از 
قصیده‌ســرایان توانــای دورة تیمــوری در قــرن نهــم هجــری 
ــدح  ــر م ــر مشــتمل ب ــش سراس ــار و دیوان ــه آث می‌باشــد ک
پیامبــر و آل رســول، بــه ویــژه علــی بــن ابــی طالــب اســت 

)همــان(.
ــی  ــخه‌های خط ــام نس ــن حس ــه اب ــه خاوران‌نام از منظوم
مختلــف  کتابخانه‌هــای  و  موزه‌هــا  در  نفیســی  بســیار 
ــا  ــن نســخه‌ها ب ــران و جهــان موجــود اســت. برخــی از ای ای
مینیاتورهــای ظریــف و زیبایــی همراه اســت که در ســال‌های 
ــدان خــوش‌ذوق و چیره‌دســتی  ــه وســیلة هنرمن ــف ب مختل
ــخة  ــن نس ــن و نفیس‌تری ــا کهن‌تری ــت. ام ــده اس ــور ش مص
ــده،  ــا مان ــه ج ــته ب ــرون گذش ــه از ق ــه ک ــور خاوران‌نام مص
نســخه‌ای بســیار نفیــس و ارزشــمند اســت کــه خوشــبختانه 
هم‌اکنــون در مــوزه کاخ گلســتان تهــران نگهــداری می‌شــود. 
ایــن نســخه کــه در شــهر شــیراز و تحــت حمایــت ترکمانــان 
مصــور گشــته، ســال‌ها پیــش بــه وســیلة شــادروان عبــدالله 
رحیمــی بــرای مــوزه هنرهــای تزئینــی خریــداری شــد. ولــی 
ــود،  ــوزه ش ــخه، وارد م ــن نس ــه ای ــش از آنک ــفانه پی متأس
شــیرازه‌اش از هــم گســیخته و قطعاتــی از نقاشــی‌های آن بــه 
تملــک بعضــی از مجموعــه‌داران خصوصــی و کتابخانه‌هــای 
ــن اوصــاف، در وضــع حاضــر  ــا ای ــد. ب ــکا درآم ــا و آمری اروپ
ــع 27/5 در 38/5  ــه قط ــی )ب ــذ ختای ــامل 645 ورق کاغ ش
ســانتیمتر( اســت و گویــا در اصــل 685 ورق بوده‌اســت. 
ایــن نســخه در ابتــدا یعنــی پیــش از متلاشــی شــدن دارای 
ــی اکنــون تعــداد نقاشــی‌های  ــوده ول 155 قطعــه نقاشــی ب
باقیمانــده آن در کاخ گلســتان 115 قطعــه اســت، ولــی هنوز 
40 قطعــه دیگــر از ایــن مینیاتور‌هــا در دســت کتابخانه‌هــا و 
مؤسســه‌ها و مجموعــه‌داران اروپایــی پراکنــده اســت )همــان: 

.)19-22
در مــورد نقــاش و یــا نقاشــان نگاره‌هــای خاوران‌نامــه 
ــط در  ــت. فق ــت نیس ــادی در دس ــات زی ــفانه اطلاع متأس
چنــد قطعــه از نقاشــی‌ها در گوشــه‌های پاییــن رقــم 
بســیار ریــز و کمرنگــی بــه شــکل »کمتریــن بنــدگان فرهــاد 
ــاره‌ای  ــاف پ ــر خ ــه ب ــود ک ــده می‌ش 882« و »892« دی
و  درســت  را  آن‌هــا  می‌تــوان  بیان‌شــده،  بدگمانی‌هــای 
دســت‌نخورده دانســت کــه پــس از مینیاتور‌هــای خواجــوی 
کرمانــی متعلــق بــه اواخــر قــرن هشــتم هجــری، ایــن تنهــا 
نســخه‌ای اســت کــه دارای رقــم نقــاش بــوده و از ایــن جهت، 

ــت. ــت و ارزش اس دارای اهمی

نگاره حضرت امیر )ع( در نبرد با اژدها
ایــن نــگاره حضــرت علــی )ع( را در حــال جنــگ بــا اژدهــا بر 
روی تپــه‌ای رفیــع نشــان می‌دهــد. حضــرت ســوار بــر دلــدل 
)اســب حضــرت علــی )ع(( بــا هالــه‌ای از آتــش بــه دور ســر 
در مرکــز تصویــر و اژدهــا در زیــر پاهــای دلــدل با بــدن ماری 
شــکلش کــه از پاییــن ســمت راســت تــا ســمت چــپ قــاب 

امتــداد دارد، دیــده می‌شــود. حضــرت کــه ســوار بــر دلــدل 
در حــال تاختــن اســت بــا دســت چــپ خــود افســار دلــدل 
را گرفتــه تــا او را کنتــرل کنــد و از ســوی دیگــر بــا دســت 
راســت خــود کــه ذوالفقــار را در آن دارد ضربــه‌ای کاری بــر 
ســر اژدهــا وارد می‌کنــد. اژدهــا کــه دهــان خــود را گشــوده 
ــواره  ــورت او ف ــر و ص ــون از س ــد و خ ــاد می‌زن از درد فری
ــی و افســانه‌ای دو  ــن موجــود خیال ــرای ای ــد. نقــاش ب می‌زن
دســت و دو پــا کشــیده کــه هــر یــک از آن‌ها ســه انگشــت با 
ناخن‌هــای بلنــد و تیــز دارنــد. همچنیــن، چهــار پــره باریــک 
ــا  ــت‌ها و پاه ــراف دس ــی در اط ــبتاً بزرگ ــگ نس ــفید رن س
ــه  ــناورند ک ــرک و ش ــوا متح ــه در ه ــت ک ــیده شده‌اس کش
ــن  ــان دادن ای ــر نش ــرا واقعی‌ت ــت ف ــاش در جه ــالاً نق احتم
موجــود افســانه‌ای، آن‌هــا را ترســیم کرده‌اســت. بــدن اژدهــا 
کــه همچــون مــار، پیــچ و تــاپ دارد خاکســتری رنــگ اســت 
ــش  ــزی منق ــای بیضــوی شــکل ری ــا و فرم‌ه ــا ابلق‌ه ــه ب ک
ــدن  ــن تداعی‌کننــده پوســت ب ــر ای ــزون ب شده‌اســت کــه اف
ــدن  ــن مســئله فقــط در روی پوســت ب ــی ای ــار اســت. ول م
ــا  ــز ب ــدل نی ــدن دل ــه ســطح ب ــده نمی‌شــود، بلک ــا دی اژده
ــر و  ــه بزرگ‌ت ــای بیضــوی شــکل، البت ــا و فرم‌ه ــن ابلق‌ه ای
پراکنده‌تــر پوشــیده شده‌اســت. ایــن منقــوش کــردن ســطح 
بــدن چهارپایــان و حیوانــات و حتــی ســطح بدنــه درختــان 
از مــواردی اســت کــه از هنــر چیــن در زمــان ایلخانــان وارد 
نقاشــی ایــران شــد کــه نمونه‌هــای آن را می‌تــوان در 
نگاره‌هــای منافــع الحیــوان ابــن بختیشــوع متعلــق بــه اواخــر 

قــرن هفتــم هجــری مشــاهده کــرد.
ــده،  ــزی ش ــی رنگ‌آمی ــگ صورت ــا رن ــش ب ــه بدن ــدل ک دل
ــن  ــال تاخت ــوده و در ح ــود را گش ــای خ ــت و پ ــار دس چه
اســت و دســت چپــش از روی بــدن اژدهــا عبــور کــرده کــه 
بــه نوعــی از تســلط او بــر اژدهــا حکایــت دارد. حضــرت علــی 
)ع( در ایــن نگارگــری در نهایــت تســلط و قــدرت نشــان داده 
شده‌اســت کــه بــا یــک دســت افســار دلــدل را گرفتــه و آن 
را هدایــت می‌کنــد و بــا دســت دیگــر بــا ذوالفقــار ضربــه‌ای 
بــر ســر اژدهــا وارد می‌کنــد. در رنگ‌آمیــزی لبــاس ایشــان، 
از همــه رنگ‌هــای اصلــی و فرعــی بــه جــز رنــگ قرمــز کــه 
ــه، بهــره  ــه کار رفت ــه ســر ایشــان ب آن هــم در مرکــز عمام
ــت  ــی اس ــه جنگ ــن صحن ــه ای ــا اینک ــت. ب ــه شده‌اس گرفت
ــي  ــه حضــرت و حت ــر روی جام ــات ب ــان تزئین ــی همچن ول
ــت و  ــر اهمی ــه نمایانگ ــود ک ــاهده می‌ش ــدل مش ــالان دل پ
اعتبــار ویــژه‌ای اســت کــه نگارگــر بــرای حضــرت امیــر قائــل 

اســت. 
تپــه‌ای کــه ایــن نبــرد بــر روی آن رخ می‌دهــد، گــرد و مــدور 
ــیع‌تر و  ــق وس ــود اف ــبب می‌ش ــردی س ــن گ ــه ای ــت ک اس
ــره  ــن پیک ــس آن چندی ــه در پ ــود ک ــده ش ــکارتری دی آش
کــه همگــی کلاهخــود بــر ســر دارنــد، دیــده می‌شــوند. ایــن 
پیکره‌هــا کــه برخــی از آن‌هــا بــر اســب ســوارند در دو طــرف 
چــپ و راســت تپــه قــرار دارنــد و بــه صحنــه نبــرد حضــرت 
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ــا اژدهــا خیــره شــده‌اند. دو تــن از آن‌هــا از ایــن جســارت  ب
و قــدرت امیــر مؤمنــان شــگفت زده شــده و از فــرط حیــرت، 
ــد. یکــی دیگــر  ــدان گرفته‌ان ــه دن انگشــت اشــاره خــود را ب
ــد و  ــت دارن ــرزی در دس ــری گ ــیر و دیگ ــا شمش از پیکره‌ه
پیکــره دیگــری پرچــم و بیرقــی بلنــد در دســت دارد که ســر 
آن بالاتــر از کتیبه‌هــای بــالای نــگاره از جدول‌کشــی خــارج 
نگاره‌هــای  از  بســیاری  در  کــه  مســئله‌ای  شده‌اســت؛ 
خاوران‌نامــه و حتــی در قطعــات نقاشــی به‌جامانــده پیــش 
از خاوران‌نامــه نیــز بارهــا دیــده شــده اســت. رنــگ لبــاس 
ایــن پیکره‌هــا بیشــتر زرد و نارنجــی اســت کــه بــه صــورت 

ــزی شــده اســت.  ســاده و یکدســت رنگ‌آمی
در آســمان آبــی رنــگ کــه بــه صــورت تخــت رنگ‌آمیــزی 
ــول  ــگ ویرگ ــی رن ــفید و صورت ــر س ــک اب ــط ی ــده فق ش
شــکل دیــده می‌شــود کــه دقیقــاً در مرکــز و وســط آســمان 
درســت بــالای ســر حضــرت قــرار گرفتــه کــه بــه نوعــی بــه 
تنهایــی و مرکزیــت وی در ایــن نبرد حماســی و اســطوره‌ای 
تأکیــد و توجــه دارد، ولــی در عــوض ســطح تپــه کــه رنــگ 
زرد اكــر دارد علف‌هــای کوتــاه و ریــزی بــه صــورت 
ــای  ــن گل‌ه ــت و همچنی ــانده اس ــت کل آن را پوش یكدس
عجیــب گــوی ماننــدی کــه خال‌هــای مشــکی همــه جــای 
ــه نظــر برجســته‌تر  ــا ب ــن خال‌ه ــی ای آن را پوشــانده و حت
ــی ســطح  ــه طــور پراکنــده فضاهــای خال از گل می‌آینــد ب
زمیــن را پوشــانده‌اند. ایــن گل‌هــای عجیــب و غیــر واقعــی 
کــه در تعــداد دیگــری از مینیاتورهــای خاوران‌نامــه دیــده 

می‌شــوند شــاید بــا خیالــی و غیــر واقعــی بــودن نگاره‌هــای 
ایــن نســخه بــدون ارتبــاط نباشــند. 

ــه موضــوع  ــه اینک ــه ب ــا توج ــاید ب ــدی ش ــر ترکیب‌بن از نظ
ــاختمان  ــا و س ــد و از بن ــاز رخ می‎ده ــای ب ــی در فض نقاش
ــای  ــه در فضاه ــودی ک ــی و عم ــی افق ــیمات هندس و تقس
معمــاری دیــده می‌شــود خبــری نباشــد، ولــي نگارگــر بــرای 
ــه کارزار از  ــن صحن ــوازن ترکیب‌بنــدی ای ــادل و ت حفــظ تع
ترفندهــای خــاص ایــن گونــه مجالــس اســتفاده کرده ‌اســت. 
بــا کمــی دقــت و توجــه یــک حرکــت رفــت و برگشــتی در 
فضــای تصویــر قابــل ردیابــی اســت. حرکتــی در پاییــن قاب، 
کــه از دم و یــا پــای اژدهــا و یــا حتــی از لبــه انتهایــی صخــره 
اســفنجی شــکلِ صورتــی رنــگِ پاییــن نــگاره آغــاز شــده و از 
طریــق بــدن اژدهــا بــه ســوی گــردن او چرخیــده و جهــت 
ــه ســر و نهایتــاً  حرکــت را عــوض می‌کنــد. ایــن حرکــت، ب
بــه ذوالفقــار و ســر دلــدل و حضــرت علــی )ع( رســیده و از 
ــه ســپاهیان ســمت چــپ  ــه آتــش دور ســر حضــرت، ب هال
آمــده و از آنجــا بــا دنبــال کــردن حرکــت مــدور خــط افــق 
تپــه و یــا حتــی تنهــا ابــری کــه در آســمان اســت بــه ســمت 
راســت نقاشــی می‌رســد. دوبــاره می‌تــوان از آن گوشــه 
ــه  ــری ک ــرد. تدبی ــال ک ــاز و دنب ــت را آغ ــن حرک ــر ای تصوی
نقــاش بــا هوشــمندی آن را بــرای حفــظ و انســجام ســاختار 
ــودن  ــده ب ــه پراکن ــه ب ــا توج ــا ب ــه ت ــر گرفت ــرش در نظ اث
عناصــر در نقــاط مختلــف نقاشــی، یکپارچگــی و وحــدت کل 

آن حفــظ شــود. تدبیــری کــه ظاهــرا نتیجــه داده اســت.

تصویر 1: حضرت امیر )ع( در نبرد با اژدها )خوسفی بیرجندی، 1381: 98(.
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نگاره حضرت امیر )ع( در نبرد با موجودات افسانه‌ای
ــتان  ــود در کاخ گلس ــای موج ــگاره از نگاره‌ه ــن ن در چندی
ــا موجــودات افســانه‌ای  ــرد ب ــی )ع( در حــال نب حضــرت عل
ــان  ــن می ــه از ای ــت ک ــان داده شده‌اس ــی نش ــر واقع و غی
نــگاره مــورد بحــث، جالــب توجــه و تماشــایی اســت. در ایــن 
قطعــه‌ی نقاشــی موجــودات عجیــب و غیــر واقعــی بســیاری 
را می‌بینیــم کــه دور تــا دور حضــرت کــه ســوار بــر دلــدل و 
در مرکــز قــاب قــرار دارنــد، حلقــه زده‌انــد و در حــال حملــه 
و پیــکار بــا ایشــان هســتند. ایــن موجــودات کــه قیافه‌هــای 
ــر  ــی تصوی ــای مختلف ــد در حالت‌ه ــم دارن ــی از ه متفاوت
شــده‌اند؛ برخــی در حــال ســنگ پرانــی و تعــدادی بــا چــوب 
یــا گــرزی در دســت در پــی حملــه بــه حضــرت و یــا دفــاع 

از خــود هســتند.
موجــودات  ایــن  تمــام  مشــترک  و  اصلــی  مشــخصه 
گوش‌هــای پهــن و بزرگــی اســت کــه بــه ماننــد تکــة بــزرگ 
ــن  ــت. ای ــا چسبیده‌اس ــر آن‌ه ــرف س ــه دو ط ــتي ب گوش
ــی  ــا و انحناهای ــچ و تاب‌ه ــا پی ــه ب ــای عظیم‌الجث گوش‌ه
ــده و  ــزاز در آم ــه اهت ــا ب ــد در فض ــود دارن ــه در درون خ ک
جلــب توجــه می‌کننــد. چشــم و بینــی ایــن موجــودات کــه 
بــا خطــوط و هاشــورهای اندکــی کــه در بعضــی از قســمت‌ها 
زده شــده، شــبیه هــم هســتند و تــا انــدازه‌ای هیــکل و بــدن 
ــگ پوســت  ــد. رن ــی می‌کنن ــانپانزه‌ها را تداع ــا و ش گوریل‌ه
ایــن موجــودات بــه جــز یــک مــورد کــه ســفید رنــگ اســت 
ــه ماننــد  صورتــی و نارنجــی اســت کــه همگــی پارچــه‌ای ب
دامــن بــه دور کمــر خــود بســته‌اند. برخــی از ایــن موجــودات 
دارای ریــش و ســبیل و تعــدادی بدون ریش و ســبیل هســتند، 

ولــی همــه آن‌هــا موهــای کمــی بــر ســر دارنــد. 
در ایــن نــگاره، حضــرت علــی )ع( هماننــد بیشــتر نگاره‌هــای 
ــه ســر ایشــان را احاطــه  ــه آتشــینی ک ــا هال ــن نســخه ب ای
کــرده، بــا جامــه‌ای فاخــر و آبــی رنــگ ســوار بــر دلــدل در 
حــال نبــرد و پیــکار بــا ایــن موجــودات خیالــی و افســانه‌ای 
ــه و  ــدل را گرفت ــک دســت افســار دل ــا ی هســتند. ایشــان ب
ــا ذوالفقــار ضربــه‌ای کاری بــر ســر  بــا دســت دیگــر خــود ب
ــش را  ــد و خون ــودات وارد می‌کن ــن موج ــی از ای ــن یک و ت
ــد.  ــای درآمده‌ان ــن از پ ــا دو ت ــان این‌ه ــی از می ــزد. ول می‌ری
یکــی کــه ظاهــر زشــت‌تری نســبت بــه بقیــه دارد، غــرق در 
خــون بــر روی صخره‌هــای اســفنجی شــکل پاییــن تصویــر 
نقــش زمیــن شــده اســت و دیگــری کــه رنگ ســفید پوســت 
بدنــش از دیگــران متفــاوت بــود ســرش از تــن جــدا شــده و 
در گوشــه‌ای افتــاده اســت. ایــن موجــود احتمــالاً ســرکرده 
و یــا ارشــد و پادشــاه ایــن موجــودات بــوده اســت چــرا کــه 
افــزون بــر رنــگ ســفید بدنــش کــه او را از ســایرین متمایــز 
ــه،  ــرار گرفت ــه او در آن ق ــی ک ــکان و جایگاه ــد، م می‌کن
ــر  ــام و ارزش او می‌دهــد. چــرا کــه او ب نشــان از بزرگــی مق
تختگاهــی کــه بــا قالــی زیبایــی فــرش شــده ‌اســت نشســته 

بــود و معمــولاً چنیــن جایگاهــی بــا آن پشــتی و متکایــی که 
بــر رویــش قــرار دارد، بــرای حاکمــان و بــزرگان اســت کــه 
بــر آن تکیــه زننــد و فرمــان راننــد. حتــی نقــوش و تزئینــات 
به‌کاررفتــه بــر روی پارچــه دامــن او تأییــدی بــر ایــن حــدس 
ــاس ســایر موجــودات،  و گمــان اســت، چــرا کــه پارچــه لب
ــگار اســت. البتــه تفــاوت دیگــری  ــدون نقــش و ن ســاده و ب
کــه در ایــن موجــود بــا دیگــر موجــودات مشــاهده می‌شــود، 
ــتری و  ــه خاکس ــت ک ــای او اس ــت و پ ــمت‌هایی از دس قس
ــد  ــم و بع ــاد حج ــدازه‌ای ایج ــا ان ــت و ت ــگ اس ــیاه رن س
ــرداز شــده  ــاش، پ ــه توســط نق ــن قســمت‌ها ک ــد. ای می‌کن
اســت معلــوم نیســت کــه در جهــت نشــان دادن مــوی بــدن 
ــا دلیــل  ــوده و ی ــوه دادن ایــن موجــود ب و وحشــتناک‌تر جل
و هــدف دیگــری داشــته اســت ولــی در هــر صــورت تمایــز و 

تفــاوت او از دیگــران کامــاً مشــخص و محــرز اســت.
ــتِ  ــد در نهای ــه‌ای رخ می‌ده ــر روی تپ ــه ب ــرد ک ــن نب ای
روشــنی و صراحــت تصویــر شــده اســت و خطــوط و فرم‌هــا 
ــگ  ــه رن ــه کــه ب ــن تپ ــا هســتند. ای ــاً مشــخص و گوی کام
زرد نخــودی اســت از پائیــن بــه صخره‌هــای اســفنجی 
شــکل کــه بســیار زیــاد در نگاره‌هــای خــاوران نامــه و حتــی 
نگاره‌هــای ســایر کتــب، مــورد اســتفاده قــرار گرفتــه محــدود 
و محصــور شــده و از بــالا بــه قــاب مســتطیل شــکل تختــگاه 
برخــورد می‌کنــد. در ســمت راســت تختــگاه، خــط افــق تپــه 
کــه از پــس آن آســمان آبــی رنــگ هویــدا اســت، مشــخص 
ــطح  ــی س ــگاه، گوی ــپ تخت ــمت چ ــی در س ــود ول می‌ش

زمیــن همچنــان ادامــه دارد. 
در گوشــه ســمت راســت خــط افــق پیکــره‌ای کــه جامــه‌ای 
ســرخ رنــگ بــه تــن دارد ترســیم شــده اســت و از پشــت تپه 
نظاره‌گــر رشــادت و دلیــری حضــرت امیــر در نبــرد بــا ایــن 
موجــودات افســانه‌ای اســت و کمــی آن طرف‌تــر دو موجــود 
ــرت  ــوی حض ــه س ــنگ‌پرانی ب ــال س ــه در ح ــانه‌ای ک افس
ــی  ــا قســمت خال ــاش تنه ــوند. نق هســتند، مشــاهده می‌ش
آســمان کــه بیــن دو موجــود افســانه‌ای بــا پیکــره ایســتاده 
پشــت تپــه وجــود داشــت را بــا ابــر طلایــی رنــگ پیچانــی 
پــر کــرده اســت. همان‌گونــه کــه فضاهــای خالــی زمیــن کــه 
ــای  ــا و گل‌ه ــا بوته‌ه ــود را ب ــخص ب ــا مش ــن پیکره‌ه از بی
قرمــز رنــگ پوشــانده اســت. او بــا ایــن کار ســعی در ایجــاد 
ــف  ــای مختل ــن پلان‌ه ــجام بی ــظ انس ــاً حف ــاط و نهایت ارتب
نقاشــی داشــت تــا از ایــن طریــق از جــدا افتــادن پیکره‌هــا از 
پس‌زمینــه جلوگیــری کنــد و بیــن پلان‌هــای جلــو و عقــب 
ــه  ــادی ب ــا حــدود زی ــه ت ــد ک ــاط ایجــاد کن وحــدت و ارتب
ایــن هــدف نائــل آمــد. ولــي از آن جــا کــه چگونگــی و نــوع 
ــگاره بــه صــورت گــرد و  چینــش موجــودات افســانه‌ای در ن
مــدور اســت، خــود بــه خــود چشــم نیــز دچــار ایــن حرکــت 
دایــره‌وار می‌شــود. حضــرت علــی)ع( در مرکــز آن قــرار دارد 
و بــه موجــب ذوالفقــار کــه یــک طرفــش در دســت حضــرت 
ــودات  ــن موج ــی از ای ــن یک ــر و ت ــر س ــرش ب ــرف دیگ و ط

تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای خاوران‌نامه ‏
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نگاره حضرت امیر )ع( و مالک در مکان غریب
ایــن نــگاره، جــزء چنــد نــگاره اندکــی از خاوران‌نامــه اســت 
کــه حضــرت علــی )ع( را در داخــل یــک عمــارت و فضــای 
ــاز نشــان می‌دهــد. هویــت  بســته و نــه در فضــا و محیــط ب
ــر می‌آیــد  ــگاره ب ــه کــه از عنــوان ن ایــن مــکان، همــان گون
ــرای  ــت ب ــی اس ــا محل ــت و صرف ــوم اس ــخص و نامعل نامش
رویارویــی حضــرت بــا دو جانــوری کــه یکــی از آن‌هــا شــیر 
و آن یکــی از موجــودات خیالــی و غیــر واقعــی اســت کــه در 

ــر شــده‌اند. ــکان ظاه ــن م ای
ایــن مــکان بــا تقســیم‌بندی قرینــه‌ای کــه دارد توجــه بیننده 
ــر  ــم ب ــط حاک ــه و رواب ــای پیش‌زمین ــور پیکره‌ه ــر حض را ب
ــه  ــتر ب ــارت بیش ــن عم ــع، ای ــد. در واق ــب می‌کن ــان جل آن
منظــور حضــور فیزیکــی و بصــری در ترکیب‌بنــدی و ارتبــاط 
و پیونــد عناصــر و اجــزای مختلــف تصویــر کارایــی دارد تــا 
ــان  ــا بی ــاص و ی ــی خ ــده فضای ــد تداعی‌کنن ــه بخواه اینک
کننــده مضمــون و پیامــی مشــخص باشــد. بــا ایــن وجــود، 
نقــاش در محاســبات و ترســیم آن توجــه و دقــت کافــی بــه 
خــرج داده‌اســت. ایــن بنــا کــه تقریبــاً می‌تــوان گفــت کامــاً 
قرینــه اســت )بــه جــز پنجــره‌ای کــه در ســمت راســت کمی 

ارتفاعــش از درب ســمت چــپ کوتاه‌تــر اســت( از عــرض بــه 
ــدازه  ــدازه آن‌هــا هــم ان ــر کــه ان ــاً براب چهــار قســمت تقریب
عــرض کتیبه‌هــای بــالا و پاییــن نــگاره اســت تقســیم 
ــی، دو قســمت  ــی و انتهای می‌شــود کــه یــک چهــارم ابتدای
ــده  ــوار اســت؛ در یکــی پنجــره و در دیگــری دری گنجان دی
ــی)ع( و  ــرت عل ــی، حض ــمت میان ــت و در دو قس ــده اس ش
نیمــی از تنــه دو جانــور حضــور دارنــد کــه اتفــاق اصلــی در 

ــود.  ــادث می‌ش ــی ح ــش میان آن بخ
دو دیــوار کنــاری بــه شــکل زیبایــی کــه بــه نظــر 
ــاب  ــون ق ــده و همچ ــن ش ــد تزئی ــده می‌آی ــت‌کاری ش منب
بزرگــی می‌مانــد کــه درب و پنجــره را در بــر گرفتــه اســت. 
همچنیــن، در هــر دو دیــوار در بــالای درب و پنجــره دو 
کتیبــه جاســازی شــده اســت؛ تــا بدیــن وســیله افــزون بــر 
ــاظ  ــوار، از لح ــطح دی ــن دو س ــد ای ــاع بلن ــردن ارتف ــم ک ک
ــرد و  ــود ســطوح خ ــرده و کمب ــاد ک ــوع ایج ــز تن ــی نی فرم
کوچــک را برطــرف نمایــد. در فضــای میانــی ایــن دو دیــوار، 
فضــای مربــع شــکلی بــه وجــود می‌آیــد. خــود آن فضــا بــاز 
هــم بــه وســیله خــط افقــی حاشــیه دیــوار بــه دو قســمت 
ــر تقســیم می‌شــود کــه بخــش پایینــی آن کــه  تقریبــاً براب

تصویر 2: حضرت امیر )ع( در نبرد با موجودات افسانه‌ای )خوسفی بیرجندی، 1381: 71(.

افســانه‌ای اســت بینشــان ارتبــاط و اتصــال ایجــاد می‌شــود. 
دامنــه رنگــی ایــن نــگاره بیشــتر از میــان رنگ‌هــای گــرم بــه 
ویــژه درجه‌هــای مختلــف رنگ‌هــای زرد، نارنجــی، صورتــی 

و قرمــز انتخــاب شــده و بــه ‌هیــچ وجــه از رنــگ ســبز بــه جز 
در بــرگ گل‌هــا و بوته‌هــا اســتفاده نشــده اســت. 
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ــای شــش‌ضلعی  ــا فرم‌ه ــی لاجــوردی اســت ب ــگ آب ــه رن ب
لانه‌زنبــوری شــکلی پوشــیده شــده و بخــش بالایــی آن کــه 
ســقفش مقرنســی شــکل و طــاق ماننــد ســفید رنــگ اســت، 
بــا رنــگ آبــی نقــوش گیاهــی بــر آن کشــیده شــده اســت. 
ــه درب و پنجــره دو  ــن نقــوش را در پس‌زمین ــه مشــابه ای البت
ــا  بخــش کنــاری نیــز می‌بینیــم. کــف زمیــن ایــن عمــارت ب
آجرهــای زرد متمایــل بــه ســبز در دو بخــش کنــاری، و صورتی 
ــن  ــت و همچنی ــده اس ــروش ش ــی مف ــش میان ــگ در بخ رن
بخشــی از ســاختمان بالاتــر از کتیبه‌هــا رســم شــده، کــه بــاز 
هــم در اینجــا و حتــی در نحــوه رنگ‌گزینــی کاشــی‌های کــف 

زمیــن نیــز قرینگــی کامــاً حفــظ شــده اســت. 
امــا مســئله و هــدف اصلــی نــه در ایــن بنــا و عمــارت، بلکــه 
ایــن معمــاری خــود بهانــه و وســیله‌ای اســت بــرای مصــور 
کــردن موضــوع اصلــی، کــه پیــکار حضــرت علــی )ع( بــا دو 
ــور وحشــی اســت کــه در ایــن مــکان پدیــدار شــده‌اند.  جان
ــه در  ــین ک ــای پیش ــاف نگاره‌ه ــر خ ــا ب ــرت در اینج حض
صحنــه کارزار و نبــرد بــود، نــه بــر دلــدل ســوار اســت و نــه 
ذوالفقــار بــه دســت دارد؛ او بــا گــرزی کــه در دســت دارد بــه 
ــر کــردن  ــور رفتــه اســت. البتــه تصوی ــا آن دو جان ــه ب مقابل
ــود  ــه خ ــود ب ــی خ ــته و داخل ــط بس ــک محی ــان در ی ایش

ــد.  ــر ضــروری می‌نمایان ــد و غی ــدل را زائ حضــور دل
حضــرت امیــر )ع( بــا پــای پیــاده و بــدون اینکــه بــر اســب 
نشســته باشــد نیــز همچنــان صلابت و عظمــت خــود را دارد. 
ایشــان کــه بــا هالــه آتــش بــر ســر جامــة ســبز رنــگ زیبایی 
ــگ ظریفــی منقــش  ــی رن ــه فرم‌هــای اســلیمی طلای کــه ب
شــده اســت بــر تــن و چکمــه‌ای زرد رنــگ بــا نقــوش قرمــز 

رنگــی بــر روی آن بــه پــا دارد. ایشــان بــا دســت چــپ گــرز را 
چنــان بــر ســر موجــود افســانه‌ای نگــون بخــت فرود مــی‌آورد 
ــور جــاری می‌شــود. ایــن  ــر ســر و صــورت جان کــه خــون ب
موجــود غیــر واقعــی کــه بدنــی تیــره رنــگ دارد و بــر شــیری 
ســوار اســت، صورتــی همچــون یوزپلنــگ بــا دســتانی مشــابه 
دســت انســان امــا بــا ناخن‌هایــی بلنــد و تیــز و پاهایــی بــا 
مــچ باریــک و انگشــتان عجیــب، پارچــه ســبز رنگــی همچون 
دامــن دور کمــر خــود بســته اســت. او دســت راســت خــود را 
کــه گــرز دارد بلنــد کــرده تــا بــه ســوی حضــرت علــی )ع( 
نشــانه رود ولــی ســرعت عمــل حضــرت )ع( مانــع اقــدام او 
ــرود  ــرش ف ــر س ــر ب ــرت زودت ــرز حض ــه گ ــود و ضرب می‌ش
می‌آیــد. شــیری کــه ایــن موجــود بــر آن ســوار اســت ظاهــراً 
ترســیده و ســر خــود را بــه پائیــن آورده و جــرأت حملــه بــه 

حضــرت را نــدارد. 
ایــن شــیر نارنجــی رنــگ کــه یــال ســیاه رنگــی بــه پشــت 
ــاً  ــش دارد، کام ــای دم ــیاه در انته ــوی س ــم م ــی ه و کم
ــای  ــه همیــن ســبب، پ ــر جــا نشــده و ب داخــل قــاب تصوی
ــش از  ــه و دم ــرار گرفت ــگاره ق ــدول دور ن ــش روی ج چپ
ــذ  ــیه کاغ ــای حاش ــرده و وارد فض ــدول ک ــی ع جدول‌کش
شــده اســت. بــا اینکــه بــه جزئیــات ایــن شــیر زیــاد توجــه 
نشــده ولــی بــا ایــن حــال، بیننــده را بــه یــاد نــگاره معــروف 
از نســخه منافــع الحیــوان ابــن بختیشــوع متعلــق بــه اواخــر 
ــر شــده‌اند،  ــیر تصوی ــه در آن دو ش ــم هجــری ک ــرن هفت ق
ــر )ع( در  ــرت امی ــی حض ــجاعت و چابک ــن ش ــدازد. ای می‌ان
ــور توســط شــخص دیگــری کــه  ــن دو جان ــا ای ــی ب رویاروی
از داخــل درگاهــی کــه ســمت چــپ تصویــر قــرار دارد، زیــر 

تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای خاوران‌نامه ‏

تصویر 3: حضرت امیر )ع( و مالک در مکان غریب )خوسفی بیرجندی، 1381: 128(.
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نظــر گرفتــه شــده اســت. ایــن شــخص کــه جامــة نارنجــی 
رنــگ بــه تــن دارد و بنــا بــه عنــوان نــگاره بایــد نامــش مالک 
ــه نشــانه  ــرط شــگفتی انگشــت اشــاره خــود را ب باشــد از ف

تعجــب بــه دنــدان گرفتــه اســت. 
روی هــم رفتــه، ترکیب‌بنــدی اصلــی ایــن نــگاره بــر مبنــای 
ــاختمان  ــف س ــای مختل ــودی بخش‌ه ــی و عم ــوط افق خط
ــی  ــه بهانه‌های ــورب ب ــی و م ــوط منحن ــا خط ــه ب ــت ک اس
ــت  ــیر، دس ــاف شمش ــرز، غ ــته‌های گ ــد دس ــف مانن مختل
ــه  درازشــده حضــرت، پیــچ و انحنــای دم شــیر و حتــی هال
ــالای  ــای ب ــن قوس‌ه ــرت و همچنی ــر حض ــین دور س آتش
ــا نقــش گل و  ــر طــاق ســقف، همــراه ب درب و پنجــره و زی
گیــاه پــس زمینــة پنجــره، درب و دیــوار، ایــن شکســت‌های 
عمــودی و افقــی تعدیــل شــده و یکدســتی و تعــادل مطلوبی 

بــه نــگاره بخشــیده اســت. 
دامنــه رنگــی ایــن نــگاره بســیار گســترده اســت و نگارگــر در 
ــرو نگذاشــته  ــچ رنگــی ف ــری هی ــزی آن از به‌کارگی رنگ‌آمی
ــگ  ــک رن ــه ی ــی را ب ــر فرم ــه‌ای ه ــر بهان ــه ه ــت و ب اس
ــرم  ــن ف ــد ممکــن اســت ای ــر چن اختصــاص داده اســت. ه
بــه کوچکــی ســطح چکمه‌هــای امیــر مؤمنــان باشــد کــه بــا 
رنــگ زرد رنگ‌آمیــزی شــده اســت و هرگــز در هیــچ ســطح 

دیگــری در ایــن نــگاره تکــرار نشــده باشــد.         
 

تقابل خیر و شر
ــت،  ــاد روای ــق و ایج ــل در خل ــاد و تقاب ــر تض ــولاً عنص معم
ــر  ــی از عناص ــاً یک ــته دارد و عموم ــودی برجس ــش و نم نق
برجســتة تصویرســازی بــه شــمار می‌آینــد و همچنــان کــه 
ــای  ــه گونه‌ه ــد ب ــا می‌بخش ــی را غن ــن ادب ــون و مت مضم
مختلــف بــر زیبایــی و جذابیــت رخــداد و روایــت می‌افزایــد. 
و بســتر و زمینــه‌ای مناســب بــه جهــت ایجــاد حــس تعلیــق 
و هیجــان و همچنیــن افزایــش جذابیــت فراهــم می‌ســازد. 
ــه  ــخص‌ترین وج ــن و مش ــاید بارزتری ــت، ش ــگاه نخس در ن
اشــعار و تصاویــر خــاوران نامــه، جنبــة حماســی آنهــا باشــد. 
موضوعــات حماســی و قهرمانــی از آن جملــه مضامینی اســت 
ــورد  ــف م ــع مختل ــک و جوام ــن در ممال ــه از دوران که ک
ــی  ــی گوناگون ــتان‌های حماس ــعار و داس ــوده و اش ــه ب توج
در زمینه‌هــای قومــی، ملــی، تاریخــی و... در نظام‌هــای 
مختلــف اجتماعــی و فرهنگــی نگاشــته شــده کــه در تاریــخ 
ادبــی جهــان جــاودان و مانــدگار شــده‌اند. همــان گونــه کــه 
ــه  ــتا و منظوم ــی از اوس ــر در قطعه‌های ــر و ش ــئله خی مس
»بهشــت گمشــده« میلتــون و ده‌هــا متــون ادبــی دیگــر دیده 
می‌شــود و یــا قهرمانانــی کــه تندیــس آمــال یــک ملــت انــد 
ــر، رســتم و اســفندیار در  ــد »آشــیل« در حماســة هوم مانن
حماســة فردوســی و مــواردی از ایــن قبیــل. امــا باید دانســت 
ــر«،  ــر و ش ــروی »خی ــطوره‌ها، دو نی ــن اس ــام ای ــه در تم ک
»پیــروزی و شکســت«، »اهورایــی و اهریمنــی« و »نیکــی و 
ــورا  ــت »اه ــد و در نهای ــم در جدال‌ان ــا ه ــه ب ــدی« همیش ب

مــزدا« بــر »اهریمــن« و »خیــر« بــر »شــر« پیــروز می‌شــود.
ــا و  ــش آن جنگ‌ه ــن بخ ــه عمده‌تری ــه ک ــاوران نام در خ
رشــادت‌های حضــرت امیــر )ع( در آوردگاه‌هــا و صحنه‌هــای 
ــاطیری  ــای اس ــاوی جنبه‌ه ــه ح ــی )ع( ک ــت، عل ــرد اس نب
اســت، ســمبل و نمــادی از خیــر و صــاح و تمــام خوبی‌هــا 
اســت کــه در مقابــل موجوداتــی کــه مظهــر فســاد و شــرارت 
هســتند، قــرار می‌گیــرد. در ایــن نگاره‌هــا، شــمایل مقــدس 
امیرالمومنیــن در حالــی کــه هاله‌هــای مقــدس نــور آتشــین 
شــکل دور سرشــان را احاطــه کــرده دیــده می‌شــوند. 
پیکــرة حضــرت امیــر )ع( بــا اندامــی متناســب و در بعضــی 
ــدرت و  ــان دادن ق ــل نش ــه دلی ــه، ب ــبتا فرب ــا نس از نگاره‌ه
تــوان بدنــی ایشــان، در جامه‌هایــی فاخــر کــه بــه تزئینــات 
زیبایــی منقــش شــده ترســیم شــده اســت. چهــره و ســیمای 
ایشــان بــا چشــمان و ابــروان نســبتاً کشــیده و بــا محاســن 
ســیاه رنــگ و دســتار ســفید رنگــی بــر ســر کــه یــک طــرف 
آن همیشــه آویــزان اســت، در بیشــتر مواقــع ملایــم و آرام در 

ــده می‌شــوند. ــا دی ــن مینیاتوره ای
ــرت  ــخصیت حض ــت ش ــت و موضوعی ــه محوری ــه ب ــا توج ب
علــی )ع( در نگاره‌هــای خــاوران نامــه، از ایــن‌رو هنرمنــدان 
و نگارگــران بــرای نشــان دادن دلیــری و شــجاعت حضــرت 
ــه  ــد ک ــردن برگزیدن ــر ک ــرای تصوی ــتان‌هایی را ب ــر داس امی
ــان  ــد. هم ــان ده ــی )ع( را نش ــرت عل ــژه حض ــی وی توانای
ــام  ــای بررسی‌شــده مشــاهده شــد، ام ــه در نگاره‌ه ــه ک گون
ــا نشــان داده  ــا و رویداده ــه‌ای در جنگ‌ه ــه گون ــی )ع( ب عل
شــده کــه در واقــع توانایــی و جایــگاه مهــم ایشــان مشــخص 
شــود. بدیــن منظــور، نگارگــران ایــن نســخه در پــی نمایــش 
و پرداخــت شــخصیت حضــرت علــی )ع( بیشــترین دقــت و 
توجــه را از خــود نشــان داده‌انــد. بــا وجــود آن‌که در گذشــته، 
ــود  ــوم ب ــاور دور مرس ــازی خ ــیوه تصویرس ــژه در ش ــه وی ب
ــور  ــه منظ ــدس را ب ــم و مق ــخصیت‌های مه ــر ش ــه تصوی ک
ــر  ــان بزرگت ــخاص پیرامون‌ش ــر اش ــردن از تصاوی ــز ک متمای
ترســیم می‌کردنــد، ولــی در نگاره‌هــای ایــن نســخه، چنیــن 
ــا  ــران ب ــوض نگارگ ــردی مشــاهده نشــده اســت. در ع رویک
پرداختــن بــه جزئیــات بیشــتر و ظریف‌تــر و همچنیــن 
جاگــذاری مناســب پیکره‌هــا در قــاب تصویــر کــه افــزون بــر 
روایــت واقعــه مــورد نظــر، بهتریــن جلــوه و دیــد را در قیــاس 
بــا ســایر عناصــر تصویــر داشــته باشــند، ســعی در مشــخص 
و متمایــز کــردن ایشــان از ســایر پیکره‌هــا و عناصــر نقاشــی 

کرده‌انــد. 
ــز و  ــرای تمای ــان ب ــن می ــه در ای ــزی ک ــن چی ــا مهم‌تری ام
ــه  ــن نقاشــی‌ها ب ــر)ع( در ای تشــخص شــمایل حضــرت امی
کار رفتــه، ترســیم هالــه مقــدس نــور پیرامــون ســر ایشــان 
ــر بعضــی از  ــم در تصاوی ــش از آن ه ــه پی ــزی ک اســت. چی
ــی  ــته اســت، ول ــته وجــود داش ــرون گذش ــی ق نســخ قدیم
ــور اســت کــه  ــه ن تفــاوت آن بیشــتر در شــکل و ظاهــر هال
ــور  ــه ن ــز می‌کنــد. هال آن‌هــا را از نمونه‌هــای پیشــین متمای
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کــه در آثــار قدیمی‌تــر از جملــه آثــار بــه جامانــده از دوران 
ســلجوقیان، بــه شــکل دایــره، یعنــی هماننــد نــوع بیزانســی 
ــا  ــاط ب ــش ارتب ــان و افزای ــت زم ــا گذش ــپس ب ــود، س آن ب
ــی و  ــای چین ــر نمونه‌ه ــت تأثی ــرقی، تح ــرزمین‌های ش س
آســیایی قــرار گرفــت و ســرانجام به شــکل هالــه نورانــی در آمد. 
ایــن درخششــی کــه پیرامــون ســر و یــا تمــام بــدن را فــرا 
ــه شــکل شــعله‌هایی  ــه ب ــی اســت ک ــی نوران ــه، پرتوی گرفت
ــه  ــی ب ــوق دین ــور و ش ــوه‌ای از ش ــه  جل ــگ ک ــی رن طلای
شــمار می‌آیــد، در ایــن نگاره‌هــا کشــیده شــده اســت. ایــن 
هاله‌هــا افــزون بــر ابــراز اهمیــت و عظمــت مقــام امــام علــی 
ــت  ــام و مرتب ــس مق ــت و تقدی ــی و جلال ــه پاکدامن )ع(، ب
ایشــان دلالــت دارد. از ایــن رو، نــور و آتــش، نمایانگــر بیداری 
قــدرت جادوئــی– دینــی اســت. بنابرایــن »ایــن آتــش مــزاج 
ــه‌ای  ــد، تجرب ــه صــورت گرمــای شــدید تجلــی می‌یاب کــه ب
جادویی-دینــی اســت؛ و هیــچ حالــت بــه هنجــار و طبیعــی 
نــدارد؛ و بــه نشــانگان تســخیر شــدن توســط چیــزی مقدس 

ــاده، 1382: 143(.  ــق دارد« )الی تعل
ــوع از  ــن ن ــیم ای ــا ترس ــران ب ــر، نگارگ ــن تصاوی ــس در ای پ
هاله‌هــای نــور، بیشــتر از آنکــه بــه دنبــال تمایــز شــخصیت 
ــیدن  ــی بخش ــند، در پ ــوده باش ــران ب ــر از دیگ ــورد نظ م
ــه شــمایل حضــرت علــی )ع(  جنبه‌هــای الهــی و معنــوی ب
ــه  ــور ب ــد. چــرا کــه »هیــچ نمــاد و مظهــری ماننــد ن بوده‌ان
ــه  ــت ک ــت اس ــن جه ــت. بدی ــک نیس ــی نزدی ــدت اله وح
ــد  ــه می‌آفرینن ــا در آنچ ــند ت ــامی می‌کوش ــدان اس هنرمن
ــد«  ــری کنن ــا حــد ممکــن بهره‌گی ــه منته ــل ب ــن عام از ای

)بورکهــارت، 1365: 88(.
همــان گونــه کــه اشــاره شــد دیــوان و موجــودات افســانه‌ای 
از نمادهــای شــر بــه شــمار می‌آینــد. اژدهــا هیولایــی 
ــراخ  ــای ف ــا بال‌ه ــده‌ای ب ــکل خزن ــه ش ــت ب ــانه‌ای اس افس
ــع  ــتر مواق ــز و در بیش ــای رعب‌انگی ــا و دندان‌ه و چنگال‌ه
ــی  ــد و برخ ــرون می‌جه ــان آن بی ــش از ده ــعله‌های آت ش
ــد  ــاد می‌کنن ــم ی ــوان دروازه جهن ــه عن ــان او ب ــز از ده نی
ــای پلیــدی و ناهنجــاری را منعکــس  ــن وســیله ژرف ــا بدی ت
ســازند. اژدهــا »اگــر بی‌بــال باشــد، رمــز جســم ثابــت اســت 
ــال دار رمــز جســم فــرار« )بورکهــارت، 1370: 62- و اگــر ب

61(. اقــوام بســیار معتقــد بودنــد کــه اژدهــا خــدای طوفــان و 
هــوای بــد و ســیل و دیگــر بلاهــای آســمانی اســت و طوفــان 
بــر اژدهــا ســوار شــده، موجــب لغــزش زمیــن و زمیــن لــرزه 
می‌شــود )ســتاری، 1351: 37(. پــس اژدهــا کــه نمــاد 
ــر  ــان خی ــاه ســاختن جه ــه تب ــی اســت ب ــای اهریمن نیروه
ــرارت،  ــر ش ــوان مظه ــه عن ــی ب ــد و در ادب فارس می‌کوش
زشــتی و پلیــدی در برابــر ایــزدان و فرشــتگان معرفــی شــده 
اســت. ولــی از ســویی ذوالفقــار کــه تنهــا شمشــیری اســت 
کــه دو ســر دارد و دارای نیــروی معجــزه آســایی اســت، یکــی 
از نمادهــای خیــر می‌باشــد کــه حضــرت امیــر )ع( بــا آن بــه 
جنــگ اژدهــا و موجــودات افســانه‌ای دیگــر مــی‌رود. پــس در 

تقابل خیر و شر در سه نمـونه از نگاره‌هـای خاوران‌نامه ‏

ایــن نقاشــی‌ها حضــرت علــی )ع(، دلــدل، ذوالفقــار و. . .  نمــاد 
خیــر؛ دیــو، اژدهــا، موجــودات افســانه‌ای و پادشــاهان خبیــث 

و ظالــم و . . .  نمــاد شــر هســتند.
بنابرایــن در منظومه‌هــای دینــی بــه ویــژه خاوران‌نامــه 
شــخصیت اصلــی، حضــرت امیرالمومنیــن )ع( اســت و 
ــد.  ــخص می‌یابن ــور تش ــن مح ــون ای ــر پیرام ــخاص دیگ اش
ــة  ــده جنب ــت خوانن ــاده از جه ــال خارق‌الع ــن رو، اعم از ای
ــل آن حضــرت در  ــات و فضای ــادی دارد و حاصــل کرام اعتق
ــه  ــوادث ب ــه ح ــی مجموع ــت. یعن ــروردگار اس ــا پ ــد ب پیون
نوعــی بیــان فضیلــت و منقبــت، یــا توصیــف خصوصیــات و 
حــالات آن حضــرت اســت و جنبه‌هــای مبالغه‌آمیــز آن هــم 
توجیــه اعتقــادی دارد )راشــد محصــل، 1378: 53( از ســوی 
دیگــر، در تمــام ادیــان و مذاهــب از جملــه در مذهــب تشــیع 
اعتقــاد بــر آن اســت کــه کارهایــی کــه بــرای انســان عــادی 
ــد  ــران و بنــدگان خــاص خداون ــرای پیامب ناممکــن اســت ب
امکانپذیــر اســت و بــر اســاس اعتقادات شــیعیان علــم، اراده و 
حــرکات امــام از جانــب خداونــد بــه وی تفویــض شــده اســت 
)وکیلیــان، 1380: 60(. پــس نگارگــران تصاویــر خــاوران نامه 
ــا بیــان اســاطیری، از ایــن تضــاد شــخصیت‌های داســتانی  ب
ــود  ــر خ ــل را در عص ــق و باط ــای ح ــا معن ــرده، ت ــره ب به
ــری ســمبل‌ها و  ــا به‌کارگی ــدان ب ــن هنرمن ــد. ای نشــان دهن
نمادهــا و در آمیختــن آنهــا بــا توهــم و خیــال، ضمــن آنکــه 
ــان  ــای خاصــی بخشــیده‌اند، چن ــه نقاشــی‌های خــود  غن ب
ــا آن زمــان نمونه‌هایــش کمتــر  ــد کــه ت ــاری خلــق کردن آث

در تاریــخ نقاشــی ایــران مشــاهده شــده بــود.

نتيجه‌گيري 
آنچــه از متــن روایــات و داســتان‌های خاوران‌نامــه پیداســت 
موضــوع نگاره‌هــا جــدال میــان دو قــوای خیــر و شــر اســت. 
ــی و  ــی )ع( نمــاد انســان آرمان ــن اســت کــه عل و بیانگــر ای
حماســه‌ای اســت کــه در غالــب پهلوانــی در صحنــه وســیع 
ــا محــور  ــع، ب ــدار می‌شــود. در واق ــدی پدی ــرد نیکــی و ب نب
ــان و  ــوان قهرم ــه عن ــیعیان ب ــتِ ش ــام نخس ــراردادن ام ق
پهلوانــی کــه مظهــر خیــر، فــداکاری و دلاوری اســت علیــه 
ــا  ــه پ ــد، ب ــی می‌کنن ــر زندگ ــوای ش ــه در آن ق ــی ک دنیای
خاســته و مــردم را از گمراهــی، تاریکــی و وسوســه شــیاطین 
ــبختی و  ــوی خوش ــه س ــده و ب ــی رهانی ــای اهریمن و نیروه
ــی  ــا عل ــس در اینج ــد. پ ــت می‌کن ــدان هدای ــت جاوی بهش
ــان  ــون قهرمان ــت همچ ــی اس ــان آرمان ــاد انس ــه نم )ع( ک
حماســی دارای قــدرت و توانایــی بــالای جســمانی و سرشــار 
نمــاد خیــر  و  اســت؛ ســمبل  معنــوی  زیبایی‌هــای  از 
کاملــی اســت کــه علیــه شــر )دیــوان، اژدهایــان، موجــودات 
ــد.  ــام می‌کن ــم و. . .  ( قی افســانه‌اي و شــاهان ســتمگر و ظال
در واقــع، درســتی ایــن روایــات تاریخــی چنــدان مــورد توجه 
نبــوده و بــه بــاور مــردم آن روزگار اژدهــا و دیگــر موجــودات 
ــات  ــره واقعی ــن داســتان‌ها، در زم ــی در ای افســانه‌ای و خیال
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قطعــی و مســلم بــه شــمار می‌آمدنــد کــه نمــاد شــر بودنــد 
ــا  ــن نگاره‌ه ــد ای ــس هنرمن ــد. پ ــا در می‌آمدن ــد از پ و بای
ــوه‌دادن  ــی و جل ــن دین ــیدن مضامی ــر کش ــه تصوی ــرای ب ب
ارزش‌هــای معنــوی، بــه شــکلی آگاهانــه بــه بیانــی متفــاوت 
و جدیــد روی آورده کــه در آن اشــیا و اشــخاص واقعــی 
ــی  ــر واقع ــی و غی ــرا زمین ــودات ف ــر و موج ــار عناص در کن
ــا و  ــه در آن فض ــد ک ــی می‌آفرینن ــوم و خیال ــی موه دنیای

ســاحت، روایــت و داســتان مــورد نظــر رخ می‌دهــد. بنابراین، 
ــانه‌های  ــه افس ــی ب ــا واقعیت‌بخش ــه ب ــران خاوران‌نام نگارگ
خویــش افــزون بــر نزدیــک شــدن بــه خدایــان، در پــی برپــا 
ســاختن جهــان آرمانــی خــود هســتند کــه در آن هیــچ شــر 
و اهریمنــی وجــود نخواهــد داشــت و همگــی آن‌هــا توســط 

نیروهــای خیــر و درســتی از بیــن خواهنــد رفــت.

منابع
ــاد  ــگ و ارش ــران: انتشــارات وزارت فرهن ــاش، ته ــاد نق ــای فره ــا و تذهیب‌ه ــه، نگاره‌ه ــاوران نام ــدی )1381(، خ ــن حســام خوســفی بیرجن ● اب

اســامی.
● الیاده، میرچا )1382(، اسطوره، رویا، راز )چاپ سوم(، ترجمه رویا منجم، تهران، نشر علم.

● بورکهارت، تیتوس )1365(، هنر اسلامي زبان و بيان، ترجمه مسعود رجب نيا، تهران: انتشارات سروش.
ــران:  ــی، ته ــد آوین ــه ســید محم ــر، ترجم ــی و هن ــل )1370(، جاودانگ ــری، پ ــگ، کارل گوســتاو؛ وال ــوس؛ نصــر، ســید حســین؛ یون ــارت، تیت ● بورکه

ــرگ.  انتشــارات ب
● دشتگل، هلنا شین )1380(. »نبرد خیر و شر، حضرت علی )ع( و نبرد او با دیوان و اژدهایان«، کتاب ماه هنر، 31 و 32، 94-92.

● ذکاء، یحیی )1343(. »خاوران نامه، نسخه خطی و مصور موزه هنرهای تزئینی«، هنر و مردم، 20 )2(، 29-17. 
● راشــد محصــل، محمــد رضــا )1378(. »خــاورا‌‌ن نامــه یــک حماســه دینــی تاریخــی یــا یــک منقبت‌نامــه اعتقــادی تبلیغــی«، خراســان‌پژوهی، 

.67-47 ،)4( 2
● ستاری، جلال )1351(. »رموز قصه از دیدگاه روان‌شناسی«، هنر و مردم، 117، 38-37.

● صداقــت، فاطمــه )1385(. »نســخه خطــی خاوراننامــه شــاهکار نگارگــری مذهبــی ترکمانــان قــره قویونلــوو آق قویونلــو«، هنــر اســامی، 
 .120-103 ،)4( 2

● صفا، ذبیح الله )1384(، حماسه‌سرایی در ایران )چاپ هفتم(، تهران: انتشارات امیرکبیر.
● وکیلیان، سید احمد، )1380(. »علی )ع( در افسانه‌های ایرانی«،  کتاب ماه هنر، 31 و 32، 60-58. 

References
● Burckhardt, T. (1986), Art of Islam: Language and Meaning, Translated by Masoud Rajab Nia, Tehran: 

Soroush Publication, (Text in Persian).
● Burckhardt, T., Nasr, S. H., Jung, C., Valéry, P. (1991), Immortality and Art, Tehran: Barg, (Text in 

Persian).
● Dashtgol, H. (2001), The Battle of  Good and Evil, Imam Ali (as) and His Battle with Demons and 

Dragons, Ketab-e Mah-e Honar, 31 & 32, 92-94, (Text in Persian).
● Eliade, M., (2003). Myths, Dreams and Mystries (3nd ed), Translated by Roya Monajem, Tehran: Elm, 

(Text in Persian).
● Ibn Hisam Khusifi Birjandi, (2002), ‎Khavaran Nameh Ibn Hisam Khusifi Birjandi miniature Painting, 

Tehran: Ministry of  Culture and Islamic Guidance Publication, (Text in Persian). 
● Rashed Mohassel, M., (2000), “Khavaran-Nameh a Historical Religious Epic or a Belief  advertising 

Mangebat-Nameh”, KhorasanPazouhi, 2 (4), 47-67, (Text in Persian).
● Safa, Z. (2005), Epic Poem in Iran, (7nd ed), Tehran: Amir Kabir, (Text in Persian).
● Sattari, J., (1972), “Secrets of  the Story from the Psychological Point of  View”, Honar-va-Mardom, 117, 

37-38 (Text in Persian).
● Sedaghat, F., (2006), “Manuscript of  Khavaran-Nameh, a masterpiece of  Gara Goyounlu and Agh 

Goyounlu Turkmen religious painting”, Islamic Art, 2 (4), 103-120 (Text in Persian).
● Vakilian, A., (2001), “Ali (as) in Iranian Legends”, Ketab-e Mah-e Honar, 31 & 32, 58-60, (Text in 

Persian). 
● Zoka, Y., (1964), Khavaran-Nameh, Manuscript and Illustrated of  Museum of  Decorative Arts, Honar-

va-Mardom, 2 (20), 17-22, (Text in Persian).



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

Introduction:
 
In the history of  ancient Iranians, two forces 
fought continuously. One is the power of  light 
and brightness, which is the symbol of  good-
ness and innocence, the other force of  darkness 
that represents evil. The first force is the de-
ity force and the second force is the demonic 
force. In many Iranian books, stories and leg-
ends, their idealistic battle can be seen. Among 
these works, Khavaran-nameh of  Ibn Hesam 
is a valuable sample of  the manuscripts of  the 
Timurid period that was illustrated in the 9th 
century A. H. and it is one of  the most prom-
inent epic religious illustrated books which 
competently deals with the subject of  good and 
its encounter with evil. What is important in 
this research is, how to make and to present the 
theme and narrative of  the conflict between 
good and evil in the paintings of  this original 
and surprising manuscript. The basis of  this 
research will be based on historical, descriptive 
and analytical research, which is the collection 
of  information in the library method and the 
description and visual analysis of  the selected 
paintings is done by using the presented paint-
ings based on the data matching and the results 
obtained from them. 
‎Khavaran-nameh
The manuscript of  Khavaran-Nameh is an epic 
poem in which the legends and imaginary sto-
ries and the scenes of  the fight and conflict of  
Imam Ali with demons and dragons and his 
bravery in battle and encountering legendary 
creatures and also the kings in the land of  the 
East has been written. Among the Shiite, grad-
ually, stories about Imam Ali have emerged, 
some of  which are based on historical events, 
that is, his wars during the life of  prophet Mo-
hammad and during his caliphate and bravery. 
But steadily, story elements have been added to 
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them. Some other stories are generally far 
from historical truth and are pure legends 
which gradually emerged among the people 
of  Iran due to the strong sincerity of  this 
people towards Imam Ali (A. S.) and his in-
clusion in the ranks of  national heroes. Like 
the story of  his heroic deeds in the land of  
East, which we see in Khavaran-nameh. 
The oldest and most exquisite illustrated 
manuscript of  Khavaran-nameh that has 
survived from past centuries, a very exqui-
site and valuable version, which fortunately 
is now kept in the Golestan Palace Museum 
in Tehran. This manuscript was illustrated 
in the city of  Shiraz under the support of  
the Turkmens which was written by Mo-
hammad Ibn Hesam-addin Khosfi Birjandi, 
known as Ibn-Hesam, in 22500 verses and 
in imitation of  Ferdowsi’s Shahnameh in the 
year 830 A. H. and according to research-
ers, it is the last important and remarkable 
imitation of  Ferdowsi’s Shahnameh.
Painting of  Imam Ali in the Battle with 
the Dragon
This picture shows Imam Ali fighting with 
a dragon on a high hill. Imam Ali riding 
Doldol (his horse) with aura of  fire around 
his head in the center of  the image and 
the dragon can be seen under the feet of  
Doldol with its snake-shape body which ex-
tends from the bottom right to the left of  
the frame. Imam Ali that is riding Doldol, is 
galloping, holding the rein of  Doldol with 
his left hand to control him and on the oth-
er hand, he hits the dragon’s head with his 
right hand, which holds Zulfiqar. The drag-
on opens its mouth and screams in pain, and 
blood gushes from its head and face. Doldol, 
whose body is painted in pink color, has 
opened his four arms and legs and is gal-
loping and his left hand has passed over the 
dragon’s body, which somehow tells about 
his mastery over the dragon. In this paint-
ing, Imam Ali is shown in maximum dom-
inance and power and he holds the reins 
of  Doldol with one hand and guides it and 

with his other hand, he hits the dragon’s 
head with Zulfiqar.
Painting of  Imam Ali in Battle with Leg-
endary Creatures
In several paintings of  Golestan palace 
paintings Imam Ali has been shown fighting 
with mythical and unreal creatures, among 
which the discussed painting is interesting 
and spectacular. In this painting, Imam Ali 
is riding Doldol in the center of  the frame 
encircled by many strange and unreal crea-
tures that are attacking and fighting him. 
These creatures, that have different faces, 
have been depicted in different postures; 
some of  them are throwing stones and 
some of  them are trying to attack Imam Ali 
or defend themselves with stick or mace in 
their hands. In this painting like most of  the 
paintings in this manuscript Imam Ali can 
be seen with aura of  fire around his head. 
He is riding on Doldol with a luxurious and 
blue clothe and is fighting with these imag-
inary and legendary creatures. He holds the 
rein of  Doldol with one hand and with the 
other hand hits the head and the body of  
one of  these creatures and spills their blood 
by Zulfiqar.
Painting of  Imam Ali and Malik in a 
Strange Place
This painting is one of  the few painting of  
Khavaran-nameh that shows Imam Ali in-
side a building and a closed space and not in 
an open space. The identity of  this place is 
unclear as the title of  the painting suggests 
and it is only a place for the meeting of  the 
Imam Ali with two animals, one of  which 
is a lion and the other is an imaginary and 
unreal creature that have appeared in this 
place. Here, Imam Ali, unlike the previous 
paintings that was in the scene of  battle, is 
neither riding on a horse nor holding Zu-
lfikar in his hand; He has gone to confront 
those two beasts with the mace in his hand. 
Imam Ali still has strength and greatness 
even on foot and without sitting on a horse. 
He with an aura of  fire on his head, with 
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his left hand, he brings down the mace on 
the head of  the wretched legendary crea-
ture, and blood flows down the beast’s head 
and face.
The Confrontation between Good and Evil
Usually, the element of  contradiction and 
contrast has a prominent role in the cre-
ation of  narrative and generally, it is con-
sidered one of  the prominent elements of  
illustration and it enriches the subject and 
literary text, as well as it adds to the beauty 
and charm of  the event and narrative in dif-
ferent ways. It also provides a suitable plat-
form for creating a sense of  suspense and 
excitement as well as increase attractive-
ness. The main part of  Khavaran-Nameh is 
the battles and bravery of  Imam Ali in the 
battlefields. Imam Ali, who has mythologi-
cal aspects, is a symbol of  goodness and all 
the good things that confront the creatures 
which are the symbol of  corruption and 
evil. As mentioned, demons and mythical 
creatures are symbols of  evil. The dragon 
is a legendary monster in the form of  a rep-
tile with wide wings and terrifying claws 
and teeth, and most of  the time flames come 
out of  its mouth and some people says his 
mouth is like the gate of  hell by that reflect 
the depth of  ugliness and abnormality. So 
the dragon is a symbol of  demonic forces 
that try to destroy the good world and in 
Persian literature, it has been introduced as 
a manifestation of  evil, ugliness and filth 
against gods and angels. on the other hand, 
Zulfiqar is the only forked sword and has 
miraculous power, it is one of  the good 
symbols which Imam Ali fight dragons and 
other legendary creatures with.
Conclusion
Therefore, what can be seen from the text 
of  the narrations and stories of  Khava-
ran-nameh, the subject of  the paintings is 
the conflict between the two powers of  good 
and evil and it shows that Ali is the symbol 
of  an ideal and epic human being, which is 
shown as a great hero in the vast scene of  

the battle of  good and evil; and as a champi-
on and warrior who is the epitome of  good-
ness, sacrifice and bravery, he stands up 
against the world where evil forces live and 
protects people from misguidance, darkness 
and temptation of  devils and demonic forc-
es and guides them to happiness and eternal 
paradise.  In fact, the correctness of  these 
historical narratives was not the aim and 
according to the people of  the past time, 
the dragons and other legendary and imag-
inary creatures in these stories were consid-
ered to be definite and unquestionable facts 
that were symbols of  evil that had to be de-
stroyed. In other words, the writers of  the 
Khavaran-nameh, by adding reality to their 
legends, in addition to getting closer to the 
gods, are seeking to establish their own ide-
al world in which there will be no evil and 
demons, and all of  them will be destroyed 
by the powers of  good and truth.
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