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چکیده:

گلیمــی بــه روش پودپیچی و به صــورت ذهنی توســط بانوان عشــایر شاهســون،  
با نــام محلــی وَرنی بافته می شــود.  بــا اســتفاده از ایــن تکنیک بافــت محصولات 
گونی هم چون خورجیــن،  نمکدان و ...  تولید می شــود.  ورنی های زیرانداز،   گونا
به دلیل مقبولیت،  تولید فراوانی نسبت به ســایر محصولات خودمصرفی عشایر 
دارند.  به دلیــل ذهنی باف بودن این دســت بافته ها،  و با توجه به این که انســان 
بــرای درک محیــط پیرامون خــود همــه پدیده هــا،  امــور و مفاهیــم را در ســاختار 
تقابلــی صورت بنــدی می  کنــد،  می تــوان از نظریــه تقابل هــای دوگانــه در تحلیل 
آن بهره بــرد.  هدف مقالــه،  شــناخت و تحلیل ســاختار ورنی های معاصر دشــت 
مغان اســت.  در راســتای پاســخ گویی به پرســش چگونگی نمود تفکــر دوگانه در 
این دست بافته،  ساختار ورنی های زیرانداز با روش توصیفی ـ تحلیلی و بر اساس 
مهم ترین نظریه ســاختارگرایان یعنی تقابل های دوگانه انجام می شــود.  تصاویر 
ورنی ها که به صورت میدانی تهیه شــده،  چهل و سه نمونه اســت و در مطالعات 
پیشــینه و مبانی نظری از داده های کتابخانه ای اســتفاده شــده اســت.  ورنی ها 
ح های سراســری،  لچک ترنج،  خشــتی،  محرمات  با کاربــری زیرانــداز،  دارای طر
و تلفیقی ترکیبی و اغلب بــه صورت ذهنی باف و در برخی موارد الگوباف هســتند؛ 
ح ها  ح هــای ترنجــی فراوانــی بیش تــری نســبت بــه ســایر طر کــه از ایــن میــان طر
دارند.  تقابل های تجســمی موجود در این دســت بافته را می توان در ســه سطح 
ترکیب بنــدی،  رنــگ و نقش مایه ها مشــاهده کرد؛ کــه برخــی از آن هــا عبارتند از: 
تقابل متــن/ حاشــیه،  بازنمایــی نقــوش انتزاعــی/ ناتورالیســم،  نقــوش عینی/ 
ذهنــی و ....  هم چنیــن،  بــه تقابل هــای ذهنــی بافنــده نیــز می تــوان بــه صورت 

ضمنی پی برد.
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مقدمه 
ورنی یک نــوع شــیوه بافــت بــه روش پودپیچــی اســت و از این 
گلیم هــا قــرار می گیــرد.  محصــولات  جهــت در دســته بندی 
گونــی هم چون خورجین،  مفــرش،  نمکدان،  جل اســب و  گونا
زیرانداز با اســتفاده از این شــیوه بافــت تولید می شــود.  این آثار 
توســط بانوان عشایر دشــت مغان بافته می شــوند و مهم ترین 
ویژگی آن هــا،  ذهنی باف بودنشــان اســت.  اطلاعــات مکتوب 
در مــورد پیشــینه ایــن دســت بافته به دلیــل فرهنگ شــفاهی 
گاهی تئوری بافندگان،  علی رغم مهارت عملی  عشــایر و عدم آ
آن ها،  اندک است.  به همین دلیل،  مطالعه این آثار به صورت 
هم زمانــی صــورت گرفــت؛ و بــا توجــه بــه این کــه ذهــن انســان 
در قالــب ســاختار،  جهــان را درک می  کنــد و می تــوان از طریــق 
کشــف عناصــر اساســی،  قواعــد کنش هــا را دریافــت،  از رویکــرد 
ســاختارگرایان و مهم ترین مؤلفه آن،  یعنی تقابل های دوگانه،  
در تحلیل آثار استفاده می گردد.  ساختارگرایان معتقدند ذهن 
انســان دارای ســاختاری اســت که از طریق آن جهان پیرامون 
خود را درک می  کند و می تــوان گفت یکی از راه هــای معرفت،  از 
غ  رهگذر جفتهای متقابل میسر می شــود.  هیچ ساختاری فار
از تقابل هــای دوگانــه به وجــود نمی آیــد؛ بــه همین دلیــل،  پی 
گون هر ســاختاری بســتگی به شــناخت  بــردن بــه زوایــای گونا
جفت های متقابل آن دارد.  در امر اندیشه ورزی نیز تقابل های 
دوگانــه در درجــه اول اهمیــت قــرار می گیرنــد.  چــرا کــه تفکــر و 
شــناخت با بــه کار گیری ایــن تقابل هــا آغــاز می گردد )اســکولز،  
1383: 147(.  بنابرایــن،  تقابــل دوگانــه،  ریشــه گرفتــه از ذهن 
انســان اســت؛ و انســان بنابر کارکــرد آزاد ذهن و سیســتم تقابل 
انــگار آن،  همواره اشــیا و مفاهیم را بــه صورت مثبــت و منفی یا 
خیر و شــر و به طور کلی در قالب جفت تقابلی می بیند )سگال،  
1389: 166(.  تقابل های دوگانه عناصری هستند که به ظاهر،  
در تضاد با یک دیگــر و مخالف هم می باشــند و در برابر یک دیگر 
قرار گرفته انــد،  امــا در حقیقت،  تکمیــل کننــده یک دیگر بوده 
و بــا یک دیگــر معنــا پیــدا می کننــد و مکمــل یک دیگرنــد؛ و در 
آثار هنــری تمامــی عناصــر تشــکیل دهنــده،  می توانند شــامل 
تقابل های دوتایی گردند )پورمحمــود،  1397: 10(.  هدف این 
پژوهش شناخت ســاختار ورنی ها بر اســاس نظریه تفکر دوگانه 
اســت و پرســش اصلــی آن،  چگونگــی نمــود ایــن نــوع تفکــر در 
دست بافته های معاصر می باشــد.  برای پاسخ به این پرسش،  
تصاویــر ورنی هــا،  طبقه بنــدی و تحلیــل می گردنــد و بــا ارائــه 
جزییات،  نمــود تفکر دوگانــه را در ترکیب بنــدی،  رنگ و نقوش 

آن ها بررسی می گردد.

روش پژوهش  
اســاس  بــر  و  تحلیلــی  و  توصیفــی  روش  بــه  پژوهــش  ایــن 
تقابل های دوگانــه که بنیان تفکر ســاختارگرایان اســت،  انجام 
می شــود.  گردآوری تصاویر به صورت میدانی بوده و عکاســی از 
نمایشگاه های صنایع دســتی برگزار شــده در پارس آباد مغان،  
اردبیــل و تهــران و هم چنیــن،  فروشــگاه های ورنــی واقــع در 
محوطه آرامگاه شــیخ صفی الدیــن اردبیلــی،  در شــهر اردبیل،  
بین سال های 1394 تا 1398 خورشــیدی،  انجام گرفته است.  
مبانــی نظری و پیشــینه پژوهش نیز بــا مطالعــات کتابخانه ای 
صورت گرفته اند.  جامعه آماری به صورت هدفمند و بر اســاس 
گون،  43 نمونه  میزان فراوانی بوده که از میان طرح هــای گونا
متفاوت از ورنی های زیرانداز انتخاب شده است.  پس از معرفی 
و دســته بندی این طرح هــا،  تجزیــه و تحلیل به صــورت دقیق 
صورت گرفتــه و نمود تفکر دوگانه در این آثار بیان شــده اســت.  
قابــل ذکر اســت فرم هــای خطــی بــا اســتفاده از نــرم افــزار اتوکد 

توسط نگارنده اجرا شده اند.

پیشینه پژوهش
منابع مکتــوب در حوزه ورنی به دلیل فرهنگ شــفاهی عشــایر 
بســیار محدود بوده و پیشــینه موجود نیــز با هدفی متفــاوت از 
این پژوهش صورت گرفته اســت.  پیشــینه های مطالعه شده 
در دو ســطح ورنــی و مبحث نظــری تقابل هــای دوگانه بررســی 
شــده،  که بــه مهم تریــن آن هــا اشــاره می گــردد.  در مــورد انواع 
بافته های شاهســون ها از جمله ورنــی،  پرویز تناولــی )1985(،  
کتابــی بــا عنــوان »فرش هــا و منســوجات شاهســون ایــران« 
دارد.  در این کتاب،  نویســنده با اشــاره به زمینه های تاریخی و 
جغرافیایی شاهســون ها به طرح و نقش خورجین،  نمک دان 
و مفرش هــای بافته شــده توســط آن هــا پرداخته اســت.  اصغر 
ایــزدی جیــران )1391(،  در پایان نامه دکتری »تجســم فرهنگ 
در هنر: مردم نگاری ورنی های قره داغ آذربایجان« با استفاده از 
نظریات هوارد مورفی به بررســی مردم شناسانه بافندگان ورنی 
در روســتای لومه دره پرداخته اســت.  مریم رامین نیا )1393(،  
کید بر  در مقاله »تقابل هــای دوگانه و کارکــرد آن ها در متن بــا تا
تقابل نور و ظلمت در آثار فارسی شیخ اشراق« می کوشد مفهوم 
و چگونگــی تفســیر تقابل هــا در ســاختگرایی،  شــالوده شــکنی 
و مکتــب باختیــن را بــکاود؛ آن گاه بــرای نشــان دادن چگونگی 
عملکرد و تفسیر تقابل ها،  تقابل نور و ظلمت در آثار سهروردی 
کنــد.  مقالــه »بررســی و تحلیــل تقابل هــای دوگانــه  را بررســی 
در بــوف کــور صــادق هدایــت« نوشــته آســیه ذبیــح نیــا عمران 
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)1395(،  نظــام فکــری مبتنــی بــر تقابــل را در بــوف کــور تحلیل 
کرده اســت.  رضا رضالو و همــکاران )1396(،  در مقاله »مطالعه 
نقوش نمادین طلب باران و مفاهیم آن در ورنی های مغان« به 
موضوع طلب باران و مصداق هــای آن در ورنی ها پرداخته اند.  
صــدف پورمحمــود )1397(،  در پایان نامــه »مطالعــه تطبیقــی 
تقابل هــای دوتایی دریــدا در تابلوی روز و شــب موریس اشــر«،  
اثــر »روز و شــب« موریــس اشــر را از منظــر تقابل هــای دوتایــی 
دریدا تحلیل کرده اســت.  مهدی کاظم پــور )1398(،  در مقاله 
»مطالعــه ابــزارآلات ورنی بافــی روســتایی آذربایجــان در دوره 
صفویــه بــر اســاس مطالعــه مــوردی،  نقــوش ســنگ مزارهــای 
گورســتان آس کلیبر« اطلاعاتی را در مورد تجهیزات بافت ورنی 
مرتبط با دوره صفویه،  بر اســاس کاوش های باســتان شناسی 
ارائه می دهد.  کتاب »نظریه تقابل دریدا در هنرهای تجسمی« 
نوشته اشرف السادات موسوی لر و صدف پورمحمود )1398(،  
ضمن شــرح و توضیح نظریــه تقابل هــای دوتایی دریــدا،  بیان 
می  کند کــه ایــن نظریه نقــش مهمی در تفســیر ســاختار بصری 
هنرهــای تجســمی دارد.  ایــن نظریــه در تحلیــل آثــار هنــری و 
تفســیر نشــانه ها کارایــی خــود را نشــان داده اســت.  محتــوای 
نظریه تقابل های دوتایی نه تنها بحث محوری در شناخت آثار 
هنری بوده،  بلکه بــر روش های نقد هنــر تأثیرگذار بوده اســت.  
هم چنین،  نشانه شناسی هنر در تفســیر نقوش و برای ورود به 
عرصه تحلیل ساز و کارهای رمزگان از نظریه تقابل های دوتایی 
بهره برده اســت.  همانگونه که در پیشــینه ملاحظــه می گردد،  
گونــی هم چــون  دســت بافته معاصــر ورنــی از دیدگاه هــای گونا
مفهوم نقوش،  ابــزار و ...  مورد توجه بوده اســت،  این پژوهش 
بــر اســاس مطالعــات میدانــی )گــردآوری تصاویــر( و با اســتفاده 
از نظریــه تقابل هــای دوگانــه،  اســاس مبانــی ســاختارگرایی،  
ورنی های زیرانداز را در ســه ســطح ترکیب بنــدی،  رنگ و نقش 

تحلیل می نماید.

تقابل های دوگانه 
 binary انگلیســی  از اصطــلاح  تقابل هــای دوگانــه  اصطــلاح 
گرفتــه شــده اســت.  binary در زبــان انگلیســی   opposition

نشــانه دوگانه بودن اســت و به ســتارگانی کــه در کنــار یک دیگر 
 cuddon, 1999:( گفتــه می شــود؛  binary star قــرار دارنــد
82(.  اولین بار نیکلای تروبتســکوی1 واج شــناس روسی )1890ـ 

1938 م.( از ایــن اصطــلاح نــام بــرد )احمــدی،  1371: 398(؛ و 
آن را بنیان اصلی ارزشــی مراتبــی معرفی کرد که ریشــه در تاریخ 
فرهنگــی دارد.  وجــود تقابل هــا در زندگــی بشــر،  باعــث ایجــاد 

گســترده شــده اســت؛ بشــر از روی تجربــه  تحولاتــی عظیــم و 
دریافت کــه روز،  موقع کار و تلاش اســت و بر اســاس توالــی روز و 
شــب به تعیین ســال ها،  روزها،  ســاعت ها و ثانیه ها پرداخت.  
از ســوی دیگــر،  وجــود تقابل هــا در حــوزه اخــلاق و آیین هــای 
گرفتــن ایدئولوژی هــا و مکتب هــای  آســمانی،  باعــث شــکل 
اخلاقی و پیدایش اســاس و مبانی دستورات دینی شده است.  
پیامبــران و حاملان وحــی الهی بــرای نهادینه کــردن مذهب و 
اصــول انســانی،  از مفاهیــم متضــاد دوگانه نیــک/ بــد،  ثواب/ 
گریــن2 و  کیــت  کردنــد.   کفــر و ...  اســتفاده  عــذاب،  ایمــان/ 
جیــل لبیهان3معتقدنــد که »توانایی شــناخت انســان اساســا 
برمبنــای دوگانگی هــا پــی ریــزی شــده اســت و نمونه هایــی از 
تقابل های فرهنگــی،  زیست شــناختی و مضمونــی را به عنوان 
نمونه می آورند؛ تاریک/ روشــن،  مذکر/ مونث،  چپ/ راست،  
ناهم جنس گــرا/ هم جنس گــرا و ...  « )گریــن و لبیهــان،  1383: 
117(.  انســان حداقل از دوره کلاســیک به اهمیــت تقابل های 
دوتایی پی برده است.  مثلا،  ارسطو در متافیزیک،  تقابل های 
اساســی را بدین شــکل اعلام می  کند: صورت/ ماده،  طبیعی/ 
غیرطبیعی،  فعال/ منفعل،  کل/ جز،  وحدت/ کثرت،  قبل/ 
بعد و وجود/ عــدم.  البته،  ایــن تقابل ها نه به تنهایــی بلکه در 
ترکیب بندیشــان در ارتباط با دیگر تقابل ها نیز قدرت و اهمیت 

بیانی می یابند )چندلر،  1387: 158(.
اصطــلاح تقابل هــای دوگانــه،  بــه عنــوان مفهومــی بنیــادی 
گســتره وســیعی از نوشــته های نظریه پــردازان بــزرگ قــرن  در 
بیســتم در زمینه های زبان شناسی و فلســفی تا نقدهای ادبی 
مبتنــی بــر ســاختارگرایی و پساســاختارگرایی به کار رفته اســت 
کم  )مقدادی،  1378: 168(.  ســاختارگرایان اســاس منطق حا
بر تفکر انسانی را بر تقابل های دوگانه اســتوار می کنند )اسکولز،  
1383: 147(؛ جاناتــان کالــر می نویســد،  به راســتی مناســباتی 
که در بررســی ســاختاری،  مهم ترین رابطه دانســته می شــوند،  
ســاده ترین نیز هســتند: تقابل های دوگانه )احمــدی،  1388: 
23(.  ریشــه نظریه تقابل های دوگانه مطرح در ســاختارگرایی،  
شــکل گرایی اســت.  هســته آغازیــن نــگاه شــکل گرایی از یــک 
تقابــل بیــن هنــر و ناهنــر تشــکیل می شــود.  »بــرای شــناخت 
دقیــق فرمالیســم،  از تامــل در باب ماشــین و نــگاه مکانیکی به 
گزیریم.  در نخســتین نگاه،  ایــن نظریه پردازان  ادبیات و هنر نا
به این نتیجه رســیده اند که آن چه هســت،  بیــرون از دو مقوله 
هنر و ناهنر نمی تواند باشــد.  در زبان روســی کلمــه byt مفهوم 
کوبســن،  در زبان هــای اروپایــی  گفتــه یا کــه بــه  خاصــی دارد 
معادلی برای آن نمی تــوان یافت.  کلمه byt مفهومــی را در حد 

تحلیل تقابل های دوگانه در ساختار ورنی های عشایر شاهسون دشت مغان  )مطالعه موردی: زیراندازها(
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روزمرگی و ابتذال می تواند برســاند؛ به ویژه وقتی که روزمرگی را 
یا ابتذال را در برابر هنر/ art قرار دهیم.  نگاه مکانیکی بخشی از 
صورت گرایان روس ســبب شــده اســت که از رویاروی قرار دادن 
هنر و روزمرگی،  چهار تقابل بنیادی به وجود آید که صورت گرایان 
از تحلیــل این تقابل هــا،  نــگاه مکانیکی خــود را در حــوزه نظریه 

ادبیات توضیح دهند« )شفیعی کدکنی،  1391: 41(.  
کلود لوی اســتروس4 )1908 ـ 2009 م.(،  انسانشــناس ساختارگرا 
معتقــد اســت کــه از عملکرهــای بنیادیــن ذهــن آدمــی،  خلق 
تقابل هاست.  برخی چیزها قابل خوردن هستند،  برخی دیگر 
کنــد،  برخی دیگــر نه.  اســتروس  نــه؛ برخــی موجــودات خطرنا
کوبســن،  تقابل هــای دوگانــه را مهم تریــن  بــا تأثیرپذیــری از یا
کان و اجداد  کارکــرد ذهن جمعی بشــر می داند.  به نظــر وی نیــا
اساطیری ما چون از دانش کافی برخوردار نبودند،  برای درک و 
شناخت جهان پیرامون خود دست به خلق تقابل های دوگانه 
می زدنــد.  از ایــن رو،  ســاختار تفکــر انســان بــر روی تقابل های 
دوگانــه ای مثــل خــوب/ بــد،  مقــدس/ غیرمقــدس و ...  بنــا 
شــده اســت )برتنــس،  1383: 77(.  وی نظریاتــش را در کتــاب 
مشــروح خود،  منطــق اســاطیر بیــان کــرده،  معتقد اســت: »با 
بررســی ســاختار قصه های یک ملت،  می توان به ساختار تفکر 
آن جامعه پی برد.  از نظــر وی،  مجموعه قصه هــای یک ملت،  
گانه  تشکیل دهنده یک نظام هســتند که هر قصه به طور جدا
جزیی از این نظام اســت.  وی این نظام را ماتریســی از تقابل ها 

می دانــد: بــالا/ پاییــن،  ایــن جهــان/ آن جهــان،  فرهنــگ/ 
طبیعت« )اخوت،  1371: 56(.  

ورنی های زیرانداز
امروزه بــه دلیل تغییر ســبک زیســت عشــایر و همــچ هم چنین 
و  داخلــی  بازارهــای  در  ورنی هــا  بــودن  توجــه  مــورد  نیــن،  
بین المللــی،  زیراندازهــا نســبت بــه ســایر محصــولات ورنــی 
هم چــون خورجیــن،  نمکــدان،  مفــرش و جــل اســب بیش تــر 
تولید می شود.  طرح زیراندازهایی را که امروزه تولید می شوند،  
می تــوان بــه پنــج بخــش سراســری،  لچــک ترنــج،  خشــتی،  

محرمات و تلفیقی ترکیبی طبقه بندی کرد.  

ح های سراسری طر
طرح هــای سراســری،  اغلــب بــه صــورت سراســری و برخــی به 
صورت یک چهــارم بافتــه می شــوند.  در ایــن طرح هــا،  نقوش 
هندسی،  نقش مایه اصلی اســت که با نقوش گیاهی و حیوانی 
کــه در آن نقــوش حیوانــی بــه  هم نشــینی دارد.  تصویــر دو،  
صــورت طبیعت گرایانه و بــا خطوط گردان بافته شــده،  نشــان 
از قابلیــت این ســبک بافــت )پودپیچــی( دارد؛ و تنهــا به خاطر 
محدودیــت فنی بافت نیســت کــه بافنده نقــوش را بــا خطوط 
شکســته به صورت انتزاعی می بافــد.  نقوش حیوانــی،  معمولًا 
از نمای جانبی بافتــه می شــوند؛ در تصویر دو،  برخــی از نقوش 

جدول 1.  تصاویر طرح های سراسری )ماخذ: نگارندگان(.

تصویر 4- گیاهی )درخت(تصویر 3- هندسی تصویر 2- حیوانیتصویر 1- حیوانی

تصویر 8- هندسیتصویر 7- هندسی تصویر 6- هندسیتصویر 5- هندسی
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خ و در برخی،   صورت ها از روبه رو ترســیم  حیوانی از نمای ســه ر
شــده اند.  هم چنین،  در این نمونه،  نقوش حیوانی،  که اغلب 
به صورت ایســتا ترســیم می شــوند،  در حال پریــدن یا جهیدن 
رســم شــده اند.  نقوش حیوانی با یک یا چند رنــگ و با خطوط 
محیطی کــه معمــولًا رنگ آن تیــره اســت،  بافته می شــوند.  در 
تصویــر چهار،  نقــش درختان بــه دو صــورت درختــان پاییزی و 
بهاری تصویر شــده اســت.  نقوشــی که در متن به کار می رود به 
صــورت منفصــل بــه کار رفتــه و هیــچ ارتباطی بیــن آن هــا دیده 
نمی شــود.  اغلب نقوش در حاشــیه باریک به صــورت متصل و 

حاشیه میانی به صورت منفصل بافته می شوند )جدول 1(.

ح های لچک ترنج   انواع طر
در میان زیراندازه ایی که با طرح های مختلف بافته می شوند،  
طرح هــای لچــک ترنــج جایــگاه ویــژه ای دارد.  در زبــان محلی 
بــه ترنــج،  »گــول«،  بــه معنــای برکــه و حــوض گفتــه می شــود.  
ایــن طرح ها بــر اســاس تعــداد »گول«ها نام گــذاری می شــوند،  
کــه دارای تنــوع زیــادی هســتند و مهم تریــن آن هــا قیناقلــی 
گــروه می تــوان  گــول5 اســت.  طرح هــای لچــک ترنــج را در دو 
تقســیم بندی کــرد: 1( طرح هــای لچــک ترنــج کــه شــامل تک 
ترنج و لچــک،  و دو ترنــج و لچک هســتند؛ 2( طرح های ترنجی 
بــر اســاس ابعــاد ورنی هــا،  تعــداد ترنج هــای متغیری را شــامل 

می شوند.

ح هــای لچــک ترنــج،  کــه در  ح هــای لچــک ترنــج: در طر 1(طر
گفتــه می شــود،  معمــولًا یــک  گــول«  زبــان محلی»گوشــه لی 
ترنــج میانــی بــا لچک هــای هم شــکل و یــا متفــاوت از ترنــج 
بافته می شــود.  »در نقشــه های لچــک و ترنــج،  گاه،  لچک ها 
و ترنج هــا مشــابه هــم،  نقــش می شــوند و گاه متفــاوت از هــم 
می باشــند.  در صورتی که لچک ها از نقش ترنج باشــند؛ به آن 
گر لچک مشابه ترنج نباشد،   لچک ترنج هم ســو،  می گوییم و ا

)خشــک نابی،   می شــوند«  نامیــده  ناهم ســو،   ترنــج  لچــک 
ح هــای لچک ترنج،  نقــوش گیاهی و  1378: 14(.  در متــن طر
هندسی و در یک مورد حیوانی و هندســی هم بافته شده اند.  
نقــوش حیوانــی در تصویــر چهــار،  به صــورت تکرنــگ و با خط 
محیطی به رنگ تیره تر،  از نمای روبه رو و به حالت پویا و ایستا 
بازنمایــی شــده اند.  نقــوش با خطــوط شکســته و بــه صورت 
انتزاعــی ترســیم شــده اند )در تصویــر یــک خطــوط گــردان نیز 
وجود دارد(.  ترنج ها دارای ســرترنج هستند و در تصویر چهار،  
شــاهد اســتفاده از دو ترنــج هســتیم.  در تصویــر دو،  لچــک با 
ترنج هم ســو نبوده و در ســایر مــوارد،  لچــک یک چهــارم ترنج 
ح های لچک ترنــج یک حاشــیه میانی پهن  می باشــد.  در طر
و دو حاشــیه باریــک وجــود دارد.  در حاشــیه باریــک و میانــی 
نقــوش به صــورت متصــل بافته شــده بــه جــز تصویر ســه،  که 
نقش میانی آن منفصل اســت.  در حاشیه باریک و میانی این 
ح ها نقوش حیوانی وجود ندارد و نقوش گیاهی و هندسی  طر

در آن ها ترسیم شده است )جدول 2(.  
گســتردگی فراوانــی   2(طرح هــای ترنجــی: طرح هــای ترنجــی 
نســبت به طرح های لچک ترنــج دارنــد و بــا ترکیب بندی های 
متنوع بافته می شوند.  با توجه به ابعاد ورنی ها،  تعداد ترنج ها 
و نحوه قرارگیری آن هــا متغیر و متفاوت اســت.  در تک ترنج ها،  
ترنجی در میان است و نســبت به اندازه کار،  می توان گفت کل 
متــن را در برگرفته،  فضاهــای خالی اندک نیز بــا نقوش منفصل 
هندســی و گیاهی پر شــده اند.  در تک ترنج هــا،  نقوش حیوانی 
بــه چشــم نمی خــورد.  در متــن ورنی هــای دو ترنجــی،  نقــوش 
کم و فشــرده و منفصــل به کار رفته اســت.  در این  به صورت مترا
طرح هــا،  حاشــیه ها بیش تــر بــا نقــوش هندســی،  بــه صــورت 
متصل و منفصل بافته شــده اند.  ترکیب بندی طرح های ســه 
ترنجی معمــولًا به دو صورت هســت؛ اولی به این شــکل اســت 
که،  ســه ترنج در وســط متــن و چهار نیــم ترنج -کــه در اصطلاح 
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تصویر 17- طرح دوازده ترنجی
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محلــی پارچا گــول6 گفته می شــود- در طرفیــن متن قــرار دارد.  
کــم پــر  فضاهــای خالــی بــا نقــوش حیوانــی و بــه صــورت مترا
می شــوند.  در ترکیب بندی دیگر،  همانند طــرح قبلی،  ترنج ها 
در وســط متن بافتــه شــده و فضاهای خالــی با نقــوش حیوانی 
بافته می شــوند؛ بــا این تفــاوت کــه دیگــر از نیم ترنج هــا خبری 
نیســت.  در طرح هــای چهــار ترنجــی،  چهــار ترنــج بــه صــورت 
متصــل یــا منفصــل در امتــداد یک دیگــر در وســط متــن بافتــه 
می شــوند و در متن نقوش حیوانی،  گیاهی و هندســی ترســیم 
می شــوند.  در ســاختار طرح هــای پنــج ترنجــی،  انــواع ترنج ها 
در امتــداد هــم و در طــول ورنــی بــه کار رفته انــد.  البته ایــن نوع 
ســاختار،  با ســه ترنج نیز رایــج می باشــد.  در ترکیب بندی دیگر 
این طرح ها،  کــه معمولًا از »قیناقلی گول« اســتفاده می شــود 
و از رایج ترین ساختارهاست،  یک ترنج در میان و چهار ترنج در 
طرفین قــرار می گیرند.  »پارچا گــول« نیز در طرفیــن ترنج میانی 
بــه کار مــی رود.  در ایــن طرح هــا چــون فضــای متــن بــا ترنج هــا 
پوشــانده شــده،  فضایی خالــی کمی برای ســایر نقــوش وجود 
کنده با نقــوش حیوانی و  دارد؛ که این فضاهــا نیز به صــورت پرا
هندسی پر می شوند.  حاشیه ها،  با نقوش هندسی و به ندرت 
با نقوش گیاهــی بافته می شــوند.  در طرح های شــش ترنجی،  
ترنج هــا،  دوبــه دو بــا فاصله یــا بــدون فاصلــه در عرض هــم قرار 
می گیرند.  در کنار نقوش حیوانی از نقوش هندسی و گیاهی نیز 
در متن ورنی استفاده شده است.  در طرح های هشت ترنجی،  
دو ترنج در قســمت بالا و دو ترنج در قسمت پایین در عرض هم 
قرار می گیرند،  فاصله بین این چهار ترنج،  با چهار ترنجی که به 
شــکل لوزی کنار هم قرار گرفته انــد،  پر می شــود.  هم چنین،  از 
نصف ترنــج،  هــم در طرفین و هم در قســمت فوقانــی و تحتانی 
متن ورنی استفاده می شــود.  در این طرح ها نیز فراوانی نقوش 
کــم با این  حیوانی قابل توجه بــوده و متن ورنــی به صورت مترا
نقــوش،  و ریزنقش هــای گیاهــی و هندســی پر شــده اســت.  با 
بزرگ تــر شــدن ابعــاد ورنی هــا،  تعــداد اســتفاده از ترنج هــا نیــز 

افزایش می یابد.  در ساختار این طرح ها،  ترنج ها در محور افقی 
و عمــودی،  البتــه،  با تنــوع در شــکل ترنــج بافته می شــوند.  در 
ترکیبی دیگر،  تعدادی از ترنج ها در طرفیــن متن قرار می گیرند،  
و در فضای به وجود آمده بین آن ها تعداد دیگری ترنج ترســیم 

می شوند.
نقوش حیوانی نقش مایه اصلی طرح های ترنجی هســتند و در 
کنار آن ها،  نقوش هندسی به صورت ریزنقش بافته می شوند.  
نقش گیاهی نیز بســیار محدود در این طرح ها اســتفاده شــده 
اســت.  نقش اشــیا به صورت ریزنقش در کنار ســایر نقوش،  در 
یــک نمونــه وجــود دارد.  نقــوش حیوانــی،  معمــولًا بــه صورت 
کــم در کل فضــای متــن بــه صــورت پویــا و یــا ایســتا نقــش  مترا
بســته اند.  این نقوش معمــولًا از نمای جانبی و گاهــی از نمای 
روبه رو -بــه ویــژه پرنده عقــاب،  یــا صــورت برخــی چهارپایان- 
بازنمایی شــده اند.  نقــوش حیوانی به صورت تکرنــگ و با خط 
محیطی بافته می شــوند.  معمولًا یک حاشیه میانی پهن و دو 
حاشیه باریک در طرح های ترنجی بافته می شوند.  در برخی از 
نمونه ها،  حاشیه میانی پهن نبوده و هم اندازه حاشیه باریک 
می باشــد.  در حاشــیه باریــک،  نقــش هندســی کــه بــه صورت 
متصل بافته می شود بیش ترین کاربرد را دارد و در نقوش میانی 
-که اغلب به صورت منفصل بافته می شــوند- نقــش گیاهی از 
اهمیت زیــادی برخــوردار اســت.  نقــوش گیاهی معمــولًا گل و 
برگ اســت و نقوش حیوانی در حاشــیه طرح های ترنجی دیده 

نمی شود )جدول 3(.  

ح های خشتی طر
ح خشــتی،  کــه در اصطــلاح محلی »خانــه خانه«  ســاختار طر
گفتــه می شــود،  بــا قاب هایــی بــه شــکل مربــع و لــوزی -کــه 
نقش مایه هــا داخل آن ها قــرار می گیرند- شــکل می گیــرد.  در 
ح ها نقش مایه اصلی هندسی اســت؛ اما معروف ترین  این طر
ح های خشــتی  ح خــروس در قالب طر ح ورنی،  یعنــی طــر طــر
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ح نقش مایــه خــروس بــه صورت  بافتــه می شــود.  در ایــن طــر
ح گیاهی  مجرد و یا به طــور متنــاوب در ردیفهای افقی،  بــا طر
ح ها ایستا  ترسیم می گردد.  نقش حیوانات موجود در این طر
بــوده و بــه جز نقــش عقاب کــه از نمــای روبه رو ترســیم شــده،  
ســایر حیوانات از نمــای جانبی و اغلــب به صــورت تکرنگ و با 
ح های خشــتی نیز  خــط محیطــی بازنمایــی شــده اند.  در طر
دو حاشــیه باریک،  حاشــیه میانی را دربــر گرفته اند.  حاشــیه 
باریــک اغلــب بــا نقــوش هندســی و بــه صــورت متصــل بافتــه 

ح ها،   می شــوند.  نقــوش منفصــل حاشــیه میانــی در ایــن طر
علاوه بــر نقــش هندســی و گیاهــی بــه صــورت مجــرد،  ترکیب 
گیاهــی حیوانــی نیــز هســتند.  در  گیاهــی و  نقــوش هندســی 
تصویــر ســه،  علاوه بــر نقــش پرنــده )خــروس،  عقــاب(،  نقش 
حیوانــی بز نیــز وجــود دارد.  عــلاوه بر نقــوش حیوانــی،  نقوش 
گیاهی و هندســی نیز در قابهای مربع شــکل ترســیم شده اند.  
کــه در نــگاه  ح اســت  نکتــه جالــب توجــه،  حاشــیه ایــن طــر
نخســت،  ممکن اســت یک حاشــیه با نقــوش متصــل گیاهی 

جدول 5.  تصاویر طرح های محرمات )ماخذ: نگارندگان(.
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تصویر 6- طرح ایلان گولی)قلیپور،  1389: 96(.
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)گل( مشــاهده گردد،  اما با کمی تامل،  می توان حاشیه پهن 
آن را کــه هماننــد متــن،  نقــوش در قاب هایــی به شــکل مربع 
ترسیم شده اند،  ملاحظه کرد.  این مســاله،  در راستای محور 

هم نشینی اتفاق افتاده است )جدول 4(.   

ح های محرمات طر
ح محرمات که در زبــان محلی »یلان یــلان« گفته  ســاختار طر
می شــود،  بــه صــورت راه راه اســت؛ که اغلــب به صــورت افقی 
می باشــد.  این نوع محرمات بــا فراوانی بســیار،  دارای نقوش 
تکــرار  مــوازی  ردیف هــای  کــه در  اســت  هندســی متفاوتــی 
ح هایی  ح محرمات،  می توان به طر شده اند.  از انواع دیگر طر
با اســتفاده از یــک موتیف در ردیف هــای عمودی و مــورب نیز 
ح هایــی که به صــورت مورب  اشــاره کــرد.  در نوعی دیگــر از طر
هســتند،  بــا تکــرار یــک چهــارم،  ســاختاری متفــاوت،  یعنــی 
ح های جناغــی ایجاد می گــردد.  انــدازه )پهنــای( هر کدام  طر
این راه ها بر اســاس ذوق و ســلیقه بافنده و هم چنیــن،  اندازه 
نقش مایه ها متغیر اســت؛ اندازه های باریکتر این راه ها و تنوع 
بیش تــر نقوش و تنــوع ترکیب بنــدی آن ها به عــلاوه رنگ های 
ســاختار  ایــن  بیش تــر  زیبایــی  عوامــل  از  اســتفاده،   مــورد 
ح هــای محرمــات مســتطیل و  کلــی طر می باشــند.  ســاختار 
ح های  گــی طر مســتطیل بــا عــرض کــم اســت.  مهم تریــن ویژ
محرمات،  عدم اســتفاده از نقــوش حیوانی در متن و حاشــیه 
ح ها هم نشینی نقوش هندســی و گیاهی را  اســت.  در این طر
ح هــای محرمات یک حاشــیه  می توان مشــاهده کــرد.  در طر
میانی پهن و دو حاشــیه باریک وجود دارد.  در حاشیه باریک 
نقش هندســی به صورت متصل و منفصل بافته می شود.  در 
حاشــیه میانی نیــز نقوش گیاهــی و هندســی و ترکیــب این دو 
نقش )گیاهی و هندسی( اغلب متصل و گاهی منفصل ترسیم 
ح ها  می شــوند؛ و همانگونــه کــه ذکــر شــد در حاشــیه ایــن طر
ح هــای محرمات،   نقــش حیوانی به چشــم نمی خــورد.  در طر
راه راه افقــی بیش تریــن فراوانی را دارد کــه با اســتفاده از محور 
هم نشــینی و تغییراتی که در نقــوش ایجاد می گردنــد،  بافنده 

ح های متفاوتی به وجود می آورد )جدول 5(.   طر

ح های ترکیبی تلفیقی  طر
این طرح ها را می توان به دو دســته تقســیم کــرد؛ طرح هایی که 
به صــورت ذهنــی بافتــه می شــوند و طرح هایــی کــه از روی الگو 
یا نقشــه بافتــه می شــوند.  طرح هــای الگوبــاف،  به ســفارش و از 
روی نقشــه بافته می شــوند و شــامل طرح های باســتانی تخت 
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جمشید و مینیاتورهای معاصر هستند.  به جز تصویر پنج،  که با 
خطوط گردان و به صورت ناتورالیسم اجرا شده،  در تصاویر دیگر،  
نقوش به صورت انتزاعی و با خطوط شکسته ترسیم شده اند.  از 
طرح های ذهنی باف می توان به طرح ایلان گولی7 اشاره کرد.  در 
طرح های ترکیبی تلفیقی علاوه بر دو حاشــیه باریک که حاشیه 
میانی را در برگرفته اند،  نمونه هایی متفاوتی با سه حاشیه باریک 
و دو حاشیه پهن و یا فقط با یک حاشیه پهن به چشم می خورد.  
در حاشــیه میانی و باریک این طرح ها،  اغلب نقش هندســی به 
صــورت متصل بــوده و نقــش حیوانــی در ایــن طرح ها به چشــم 

نمی خورد )جدول 6(.

تقابل های دوگانه در زیراندازها
در ســاختار ورنی ها،  عناصری را که عامل ایجــاد تقابل و تضاد 
هســتند،  به صورت کلی و جزیی در ســه بخش ترکیب بندی،  

نقش و رنگ تحلیل می شوند )نمودار 1(.  

تقابل در ترکیب بندی
فرم کلــی ورنی ها،  معمولًا به شــکل مســتطیل،  مســتطیل دراز 
)کنــاره( و مربع اســت.  طــرح ورنی هــا به صــورت سراســری،  یک 
چهارم و گاهی،  یک دوم بافته می شوند؛ اما به دلیل ذهنی باف 
بودن این طرح هــا،  تغییراتی در تعداد و جهــت ریزنقش ها قابل 
تشــخیص اســت.  تقابل هایــی را کــه می تــوان در ترکیب بنــدی 

ورنی ها مشاهده کرد به قرار زیر است:  
متن/ حاشــیه: زیراندازهای ورنی دارای یک متن و سه حاشیه 

کــه انــدازه حاشــیه میانــی نســبت بــه حاشــیه های  هســتند 
گاهــی،  تغییراتــی در تعــداد و انــدازه  باریــک،  پهن تــر اســت.  

حاشیه می توان مشاهده کرد؛ همانند تصویر 2 از جدول 6.
ح های ترنجی،  مرکزیــت و تقدم بصری ترنج،   مرکز/ متن: در طر

نمودار 1.  تقابل های دوگانه در ساختار ورنی ها در سه سطح )ماخذ: نگارندگان(.
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آن را عنصر اصلی و سایر نقوش را فرعی نشان می دهد.  
ح هــای سراســری،  خشــتی،   کــم: نقــوش در طر کــم/ نامترا مترا

لچــک ترنج و محرمــات سراســر متن و حاشــیه را پوشــانده اند 
و به نــدرت می توان فضــای خالــی و خلوت در آن ها مشــاهده 
ح های ترکیبــی تلفیقــی )جــدول 6(،  فضاهای  کــرد؛ امــا در طر

خالی قابل مشاهده است.
ح هــای مختلف ورنی ها بــدون الگو و  الگوبــاف/ ذهنی بــاف: طر

ح ها  به صورت ذهنی بافته می شوند.  اما می توان برخی از طر
هماننــد تصاویــر 1تــا 5 جــدول 6،  شــامل تصاویــری از ســرباز 
هخامنشــی،  لیلی و مجنون مینیاتوری و ...  را مشاهده نمود 

که از روی نقشه و الگو بافته شده اند.  
ح لچک ترنج،   لچک ترنــج/ ترنج بدون لچــک: در ورنی های طــر

ح هایــی را می تــوان مشــاهده کــرد کــه بــدون لچــک بافته  طر
شده اند )تصویر 1 جدول 3(.   

تقابل در رنگ
ســرد/ گــرم: رنگ هــای ســرد و گــرم و میــزان روشــنایی و تیرگی 

آن ها را در متن،  حاشــیه و نقوش به وضوح می توان مشاهده 
کرد.  

تیره/ روشــن: در ورنی هــا،  رنگ متن روشــن و متفــاوت از رنگ 

حاشــیه ها اســت و غالبا رنگ حاشــیه های باریک،  متفاوت و 
تیره تر از حاشــیه میانی اســت.  بــرای ایجــاد هارمونــی و توازن 
رنگــی،  نقش مایه هــای داخــل متــن بــا رنگ هــای متفــاوت 
و تیره تــر از رنــگ متــن اصلــی بافتــه می شــوند.  جهــت ایجــاد 
کنتراســت رنگــی در حاشــیه میانــی بــا رنــگ زمینــه روشــن،  
موتیف هــا بــا رنــگ تیــره و در حاشــیه باریــک بــا رنــگ زمینــه 
تیره،  موتیف هــا با رنگ روشــن بــه کار رفته انــد.  هم چنین در 
ح های ترنجــی،  رنگ ترنج ها نســبت بــه متن تیره اســت و  طر

تضاد رنگی قابل توجهی ایجاد می  کند.
نقــوش تــک رنگ/ چنــد رنــگ: معمــولًا از یــک رنگ بــرای بافت 

یک نقش اســتفاده می شــود؛ اما برخی از نقوش با اســتفاده از 

جدول 7.  نقوش انتزاعی/ طبیعت گرایانه )ماخذ: نگارندگان(.

نقش انتزاعی پرنده،  بخشی از 
تصویر 2 از جدول 4

نقش طبیعت گرایانه پرنده،  بخشی از تصویر 
2 از جدول 2

تصویر 1- ترسیم نقوش با یک رنگ و چند رنگ )راه راه بافته شده( )بخشی از 
تصویر 15،  جدول 3( )ماخذ: نگارندگان(.

تصویر 2-ترسیم شیر )وحشی( در کنار گاو )اهلی( )بخشی از تصویر 13 از جدول 
3( )ماخذ: نگارندگان(.

جدول 8.  نقوش ذهنی/ عینی )ماخذ: نگارندگان(.

نقش حیوان عینیبخشی از تصویر 2 از جدول 4نقش حیوان ذهنی
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حداقل دو رنگ به صورت راه راه بافته می شــوند که نمونه آن 
در تصویر زیر قابل مشاهده است )تصویر 1(.  

تقابل در نقش مایه ها
نقــوش ورنی هــا را می تــوان در پنــج دســته؛ حیوانــی،  گیاهــی،  
کــرد.  فراوانــی نقــوش  هندســی،  انســانی و اشــیا طبقه بنــدی 
حیوانی،  به ویژه در طرح های ترنجی بیش از سایر نقوش است 
و بعد از آن نقوش هندسی و نقوش گیاهی به ترتیب بیش ترین 
اهمیــت را دارند.  نقوش اشــیا به صــورت ریزنقــش و محدود در 
ورنی ها اســتفاده شــده و نقوش انســانی در طرح هــای تلفیقی 
ترکیبــی -کــه الگوبــاف هســتند- مشــاهده می گــردد.  از میــان 
گونی بازنمایی نقوش ورنی ها می توان به موارد  تقابل های گونا

زیر اشاره کرد: 
نقــوش انتزاعــی/ طبیعت گرایانــه: نقــوش بــه کار رفتــه در ورنی ها به 

صــورت انتزاعــی ترســیم شــده اند؛ و به نــدرت می تــوان نقــوش 
کــرد.  در برخــی از ورنی هــا  طبیعت گرایانــه در آن هــا مشــاهده 
هم چون تصویر 2 از جدول1 و تصاویــر 3،  4 و 5 از جدول 6،  نقش 
طبیعت گرایانــه وجــود دارد.  در جــدول زیــر نمونــه ای از نقــوش 

طبیعت گرایانه و انتزاعی قابل مشاهده است )جدول 7(.
نقوش عینی/ ذهنی: اغلب نقوش حیوانی ترسیم شده در ورنی ها 

هم چون گربه،  گاو،  شیر،  روباه و ....،  از طبیعت پیرامون بافنده 

بوده و می توان مصداق آن ها را در طبیعت مشاهده کرد؛ در این 
میان،  تخیل و ذهنیــت بافنــدگان را می توان در برخــی از نقوش 
حیوانی،  که عینیت بیرونی ندارند و فقط زاییده ذهن و تجســم 
بافندگان هســتند،  مشــاهده نمــود.  نمونــه ای از تقابــل نقوش 

ذهنی و عینی در جدول زیر آورده شده است )جدول 8(.
نقوش حیوانی اهلی/ وحشی: تقابل نقوش حیوانی اهلی و وحشی 

در یک قاب ورنی مشــاهده می گــردد.  این نقــوش )حیوان اهلی 
و وحشــی( در کنــار هم بــدون هیچ گونــه نــزاع و درگیری،  ترســیم 
شــده اند.  البته،  تقابل حیوان اهلی و وحشــی در دنیــای واقعی 
امری اجتناب ناپذیر است؛ اما تخیل بافنده همه حیوانات را در 

قاب ورنی در کنار هم و بدون جدال تصویر کرده است )تصویر 2(.

تصویر 3-تقابل نقوش ایستا )حیوانی(/ پویا )حیوانی(،  تقابل نقوش با خط 
محیطی/ بدون خط محیطی )بخشی از تصویر 5 از جدول 4( )ماخذ: 

نگارندگان(.

تصویر 6- نقش انسانی در کنار نقش حیوانی )بخشی از تصویر 2،  جدول 7( 
)ماخذ: نگارندگان(.

تصویر 4- ترسیم نقوش اشیا در کنار نقوش حیوانی
 )بخشی از تصویر 5 از جدول 4( )ماخذ: نگارندگان(.

تصویر 5- نقوش متصل در حاشیه باریک و نقوش منفصل در حاشیه میانی 
)بخشی از تصویر 9،  جدول 4( )ماخذ: نگارندگان(.

جدول 9.  لچک هم سو/ ناهم سو )ماخذ: نگارندگان(.

لچک هم سو،  بخشی از تصویر 4 از 
جدول 3

لچک ناهم سو،  بخشی از تصویر 2 
از جدول 3
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نقوش حیوانی ایســتا/ پویا: در میــان نقوش حیوانی بــی تحرک بر 

روی ورنی هــا،  برخــی از نقــوش پرنــدگان )در حال پــرواز،  شــنا( و 
چهارپایان )در حال جست و خیز( به صورت پویا ترسیم شده اند 

و حرکت و جنب و جوش را القا می کنند )تصویر 3(.  
نقوش با خطوط محیطی/ بدون خطوط محیطی: اغلب نقش مایه ها 

دارای خطوطی محیطی با رنگ تیره هستند؛ اما برخی از نقوش 
بــدون خط محیطــی و به صــورت تــک رنگ بافتــه شــده اند؛ که 
نمونه هایی از آن ها در تصویر زیر قابل مشاهده است )تصویر 3(.   

نقوش جــان دار/ بی جــان: در کنار نقوش حیوانــی می توان نقوش 

اشیا را هرچند به ندرت مشــاهده کرد.  در تصویر زیر نقش سبد و 
شانه را می توان در کنار نقوش جان دار مشاهده کرد )تصویر 4(.

نقــوش متصــل/ منفصــل: نقــوش ترســیم شــده در متــن ورنی هــا 

منفصل هســتند و هیچ گونه ارتباطی بین آن ها وجود نــدارد؛ اما 
در حاشــیه های باریک و میانی علاوه بر نقوش منفصل می توان 

نقوش متصل گیاهی و هندسی را مشاهده کرد )تصویر 5(.  
نقوش داخل کادر/ بــدون کادر: نقوش داخل متــن به غیر از طرح 

خشــتی بدون کادر و قاب بندی ترســیم شــده اند و در حاشــیه 
یک طرح خشتی )تصویر 3 از جدول 4( نیز نقوش حاشیه پهن 

داخل کادر ترسیم شده اند.   
نقش مایــه اصلــی/ ریزنقش: عــلاوه بر نقش هــای اصلــی در متن 

ورنی هــا،  برخــی نقوش هندســی هم چــون نقش سواســتیکا و 
..  بــه صــورت ریزنقش جهــت پر کــردن فضاهــای خالــی بافته 

می شوند.
نقش انسان/ حیوان: در ورنی ها استفاده از نقوش انسانی بسیار 

محــدود بــوده و در نقشــه های الگوباف کــه در جــدول 6 آمده،  
می توان نقوش انســانی را در کنار نقوش حیوانی مشــاهده کرد 

)تصویر 6(.  
گــر طــرح لچــک از طــرح ترنج باشــد،   لچــک هم ســو/ ناهم ســو: ا

جدول 10.  ساختار تقابلی در زیراندازها )ماخذ: نگارندگان(.

ترکیبی تلفیقیمحرماتخشتیلچک ترنجسراسریتقابل

*****حاشیه/ متن

ـــــــــ*ـــمرکز/ متن

نامتراکممتراکممتراکممتراکممتراکممتراکم/ نامتراکم

*****رنگ سرد/ گرم

*****رنگ روشن/ تیره

انتزاعی و  طبیعت گرایانهانتزاعیانتزاعیانتزاعی و  طبیعت گرایانهانتزاعی و طبیعت گرایانهانتزاعی/ طبیعت گرایانه

ایستاـــــایستاایستا و پویاایستا و پویاایستا/ پویا

*ـــــ***حیوان اهلی/ وحشی

عینیــــعینیعینی/ ذهنیعینیحیوان عینی/ ذهنی

*****نقوش متصل/ منفصل

*ــــ***نقش مایه اصلی/ ریزنقش

*تک رنگ***نقوش تکرنگ/ چندرنگ

با خط محیطیبا خط محیطیبا خط محیطیبا و بدون خط محیطیبا خط محیطینقوش با خط محیطی/ بدون خط محیطی

*ــــــ*ـــجان دار/ بی جان

ـــــــــ*ـــلچک هم سو/ ناهم سو

ـــــــــ*ـــلچک/ بدون لچک

ذهنی و الگوبافذهنیذهنیذهنیذهنیالگوباف/ ذهنی باف

*ــــــــــــانسان/ حیوان

بدون کادربدون کادربا و بدون کادربدون کادربدون کادرنقوش داخل کادر/ بدون کادر
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گر طرح آن متفاوت از طرح ترنج باشــد،  لچک  لچک هم ســو و ا
ناهم ســو نامیــده می شــود.  در ورنی هــای لچــک ترنــج،  لچک 

هم سو و ناهم سو را می توان مشاهده کرد )جدول 9(.
انــواع تقابل هــا در طرح هــای مختلــف ورنی هــای زیرانــداز در 

جدول زیر آورده شده است )جدول 10(.  

 نتیجه گیری
تفکر دو بخشــی از کارکردهای ذهن انسان اســت که برای درک 
و تفهیم مقاصد خویــش از آن بهره می جوید.  اســتفاده از نظام 
گونی از دســت بافت های معاصر را  تقابلی،  می تواند ابعــاد گونا
آشکار سازد و می توان نمود تجســمی این تفکر را در ورنی هایی 
که بــه صــورت ذهنی توســط بانــوان بافته می شــود،  مشــاهده 
کرد.  در راســتای پاســخ گویی به پرســش پژوهش،  نمــود تفکر 
دو قطبــی در ورنی هــای زیرانــداز را می تــوان در نقش مایه هــا،  
رنگ هــای مــورد اســتفاده و ســاختار کلــی آن هــا مشــاهده کرد 
که به آن هــا اشــاره می گــردد: 1( معمــولًا نقــوش در ورنی هــا و به 
صورت انتزاعی و  با خطوط شکسته اجرا می شوند؛ اما در برخی 
نمونه ها نقوش بــا خطوط گــردان و به صورت طبیعــت گرایانه 
ترســیم شــده اند.  2( در طرح هــای ترکیبی تلفیقی نقشــه های 
الگوباف از روی نقشه یا عکس بافته می شوند و طرح ایلان گولی 
کــم بــوده و فقط  ذهنی بــاف اســت.  3( نقــوش بــه صــورت مترا
در طرح هــای ترکیبــی تلفیقــی فضــای خلــوت وجــود دارد.  4( 
نقوش حیوانی معمولًا به صورت ایســتا و بی تحــرک و در برخی 
موارد پویایــی و حرکت را در نقــوش پرندگانی که در حال شــنا یا 
پرواز ترســیم شــده اند و یا چهارپایانی که در حال جســت و خیز 
هســتند می تــوان مشــاهده کــرد.  5( زیراندازهــای دارای طرح 
محرمات برخلاف طرح های ترنجی،  که نقش مایه اصلی آن ها 

نقوش حیوانــی اســت،  در متن و حاشــیه فاقد نقــوش حیوانی 
هســتند.  6( تخیل و ذهنیــت بافنــدگان را می تــوان در برخی از 
نقوش حیوانی،  که عینیــت بیرونی ندارند و فقــط زاییده ذهن 
بافندگان هستند،  در نقوش موجوداتی دوپا،  دوسر،  اژدها و یا 
گون ....  مشــاهده نمود.   ترکیب و تلفیق اعضای جانوران گونا
7( نقوش معمولًا با خطوط محیطی با رنگ های تیره،  روشــن 
و یــا همرنگ طــرح بافتــه می شــوند؛ برخــی از نقوش نیــز بدون 
خطوط محیطــی بافته می شــوند.  8( برخــی از نقش مایه ها به 
صورت تکرنــگ،  و برخــی نیز با چنــد رنــگ بافته می شــوند.  9( 
داخل برخــی نقــوش بــه ویــژه نقــوش حیوانــی،  ریزنقش های 
هندســی بــه کار مــی رود.  10( در طرح هــای لچــک ترنــج،  طــرح 
لچــک می تواند یــک چهــارم ترنج )لچــک هم ســو( و یــا طرحی 
متفــاوت )لچــک ناهم ســو( باشــد.  11( ترســیم نقــوش حیوانی 
اهلــی و وحشــی،  در کنار هــم بــدون هیچ گونــه نــزاع و درگیری،  
نشان از محیط زیســت بافنده دارد.  البته،  تقابل حیوان اهلی 
و وحشی در دنیای واقعی امری اجتناب ناپذیر است؛ اما تخیل 
بافنده همه حیوانات را در قاب ورنــی در کنار هم و بدون جدال 
تصویر کرده اســت.  12( اســتفاده از نقوش انســانی و اشیا بسیار 
محدود است و این نشــان گر اهمیت طبیعت نسبت به انسان 
و جان دار در مقابل بیجان اســت.  13( فراوانی نقوش حیوانات 
اهلی بیش از حیوانات وحشی است.  14( معمولًا در زیراندازها 
دو حاشــیه باریک،  یک حاشــیه پهــن را دربر گرفتــه و کاهش و 
افزایش تعداد حاشــیه ها در راســتای محور هم نشــینی صورت 
می گیــرد.  15( اغلــب نقــوش حاشــیه باریــک متصــل و نقــوش 
حاشــیه پهن منفصــل هســتند.  16( کادرهای مربع شــکل که 
نقوش داخل آن ها ترســیم شــده در حاشــیه یک طرح خشتی 

قابل مشاهده است.
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 Abstract:

Kilim is woven subjectively using the twisted weft method by the nomad-

ic women of Shahsavan, with the local name of Varni.  Using this weaving 

technique, various products such as saddlebags and salt bags are produced.  

Varni rugs, due to their acceptance, are produced more than other nomadic 

self-consuming products.  Due to the subjective nature of these hand-wo-

ven materials and given that man formulates all phenomena, matters and 

concepts in an oppositional structure to understand the surrounding envi-

ronment, the theory of binary oppositions can be used in its analysis.  The 

purpose of this article is to identify and analyze the structure of contempo-

rary Varnies in Moghan plain.  In order to answer the question as to “how 

binary thinking is manifested in this hand-woven material?”, the structure 

of Varni rugs is investigated by the descriptive-analytical method and based 

on the most important structuralist theory, namely binary oppositions.  

Forty-three Varni images have been prepared using the field method and 

library data have been used in background studies and theoretical founda-

tions.

Varnies with rug use have all-over, corner-medallion, kheshti, Moharramat 

and combinative-integrative designs and are often subjectively woven and 

in some cases pattern-woven, among which, medallion designs have more 

frequency than other designs.  The visual oppositions in this hand-woven 

material can be seen at three levels of composition, color and motif, some 

of which are: opposition of background/margin, abstract representation/

naturalism, objective/subjective motifs, etc.

The term “binary opposition” is the contrast between two mutually exclu-

sive terms.  Binary in English is a sign of duality and the stars that are next to 

each other are called binary stars.  The term was first coined by the Russian 

phonologist Nikolai Trvbtskvy (1890-1938), who introduced it as the main 

foundation of a hierarchical value rooted in cultural history.  Structuralists 

base the logic of human thought on binary oppositions.  Jonathan Kahler 

writes: Indeed, the relations considered to be the most important in a struc-

tural study are also the simplest: Binary oppositions.

In the structure of Varnies, the elements that cause contrast and opposition 

are analyzed generally and partially in three parts of composition, motif and 

color.

The general form of Varnies typically includes rectangular, long rectangular 
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and square.  Varnies are woven in the form of all-over, one-quarter and sometimes half designs, but due to the subjective 

nature of these designs, changes in the number and direction of micro-motifs can be detected.  The contrasts that can be 

observed in the composition of Varnies are as follows:

- Background/margin: Varni rugs have a background and three margins and the middle margin is wider than the narrow mar-

gins.  Sometimes, changes can be seen in the number and size of margins.

- Center/background: In medallion designs, the centrality and visual priority of the medallion show it as the main element 

and other motifs as the secondary elements.  

- Dense/non-dense: Motifs in all-over, kheshti, corner-medallion and Moharramat designs cover the entire background 

and margin, and rarely empty spaces can be seen in them, but in combinative-integrative designs, empty spaces can be ob-

served.

- Pattern-woven/subjectively woven: Various designs of Varnies are woven subjectively and without a pattern.  But in some 

designs, some images of Achaemenid soldier, miniature Layla and Majnun, etc.  can be seen, which are woven from the map 

and pattern.

- Corner-medallion/corner-free medallion: In Varnies with corner-medallion designs, designs can be seen that are woven 

without corners.

- Cold/warm: Cold and warm colors and their brightness and opacity are clearly seen in the background, margins and motifs.

- Dark/light: In Varnies, the background color is light and different from the color of the margins, and the color of the narrow 

margins is often different from and darker than the middle margin.  To create harmony and color balance, the motifs inside 

the background are woven with different colors and darker than the color of the main background.  To create color contrast 

in the middle margin with the light background color, motifs are used with dark color and in the narrow margin with the dark 

background color, motifs are used with light color.  Further, in medallion designs, the color of medallions is darker than the 

background color and creates a significant color contrast.

- Single-color/multicolor motifs: Usually one color is used to weave a motif, but some motifs are woven in stripes using at 

least two colors.

Varni motifs can be classified into five categories: Animal, plant, geometric, human and object motifs.  The frequency of 

animal motifs, especially in medallion designs, is more than other motifs and then, geometric and plant motifs are the most 

important, respectively.  Object motifs are used in the form of micro-motifs in Varnies and they are limited and human motifs 

are seen in combinative-integrative designs that are pattern-woven.  Among the various contrasts in the representation of 

Varni motifs, the following can be mentioned:

- Abstract/naturalistic motifs: The motifs used in Varnies are abstractly depicted and naturalistic motifs can rarely be seen in 

them.

- Objective/subjective motifs: Most of the animal motifs depicted in Varnies, such as cats, cows, lions, foxes, etc., are from 

the nature around the weaver and their instances can be seen in nature.  Meanwhile, the imagination and mentality of weav-

ers can be observed in some animal motifs that have no external objectivity and are only the product of the mind and visual-

ization of weavers.

- Domestic/wild animal motifs: The contrast between domestic and wild animal motifs is observed in a Varni frame.  These 

motifs (domestic and wild animals) are depicted together without any quarrel.

- Static/dynamic animal motifs: Among the motionless animal motifs on Varnies, some bird motifs (flying, swimming) and 

four-legged animal (jumping) motifs are dynamically depicted to show movement and vibrancy.

- Motifs with/without peripheral lines: Most motifs have peripheral lines (with dark color), but some of them are woven 

without peripheral lines and in a single color.

- Animated/unanimated motifs: In addition to animal motifs, object motifs can be seen, though rarely.

- Connected/separate motifs: The motifs depicted in the background of Varnies are separate and there is no connection 

between them; but in the narrow and middle margins, in addition to separate motifs, one can see plant and geometric con-

nected motifs.

- Motifs inside the frame/without frame: Motifs inside the background are depicted without frame other than having khesh-

ti  design.

- Main motif/micro-motif: In addition to the main motifs in the background of Varnies, some geometric motifs such as the 

motif of swastika are woven as micro-motifs to fill the empty spaces.

- Human/animal motifs: The use of human motifs in Varnies is very limited and in pattern-woven maps, human motifs can be 

seen alongside animal motifs.

- Consistent/inconsistent corner: If the corner design is from the medallion design, it is called the consistent corner and if its 
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design is different from the medallion design, it is called the inconsistent corner.  In corner-medallion Varnies, consistent and 

inconsistent corners can be observed.

Keywords: Motif, Varni, Structuralism, Binary Opposition.
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