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روایت تقابل عکاسی و نقاشی با رویکرد به آراء والتر 
بنیامین

چکیده

در بررســی عکاســی و تأثیــر متقابــل آن بــر هنــر نقاشــی، فــراز و فرودهایی 
نظریه‌پــردازان  و  هنرمنــدان  ازســویِ  هنــر  دو  ایــن  میــان  روابــط  در 
كــه بــراى عكــس ارزش هنــرى  ایجــاد شــد؛ از آغــازِ پیدایــش عکاســی 
ــه كمك‏ــم توانســت جــاى خــود را میــان ســایر  ك ــى  ــا زمان ــد ت ــل نبودن قائ
كنــد و در دادگاهــى بــرای عکــس حــق هنــرى قائــل شــدند،  ــاز  هنرهــا ب
نقاشــی  کــه  اســت  حالــی  در  ایــن  شــد.  پیمــوده  طولانــى  بســیار  راه 
ــروت و فرهنــگ و  ــر فاخــر و نمــادى از ث ــر صــدر نشســته و هن همــواره ب
کــه بــا گذشــت زمــان و پیشــرفت  تمــدن بــوده اســت. ســؤال ایــن اســت 
تکنولــوژی، عکاســی چــه جایگاهــی در مقابــل نقاشــی یافتــه اســت و 
رقابــت تاریخــی هنرمنــدان عــکاس و نقــاش چــه مرزهــای جدیــدی را 
در دوران معاصــر گشــوده اســت. ایــن مقالــه بــا روش توصیفی‌تحلیلــی، 
، بــا رویکــرد بــه آراء والتــر  بــه تحلیــل جایــگاه عکاســی در هنــر معاصــر
بنیامیــن، می‌پــردازد. بــه نظــر می‌رســد، عکاســی به‌دلیــل ماهیتــش 
ابــزار  در انعطاف‌پذیــری و ایجــاد خلاقیــت، بازتولیدپذیــر شــده و بــه 
کــه می‌‌‌تــوان  جدیــدی در هنــر پســامدرن بــدل شــده اســت، به‌گونــه‌‌‌ای 
از  بســیاری  پایه‌گــذار  حتــی  و  نــو  بیانــی  بــا  و  مســتقل  هنــری  را  آن 

دانســت.  هنــری  ســبک‌های 
، عکاسی، نقاشی، والتر بنیامین.  واژ‌گان کلیدی: هنر معاصر
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مقدمه 

ک مانــده  عكاســی از ابتــداى پیدایــشِ آن، توســط لویــی ژا
گر1)1851- 1787(، در سال 1839، رقابت ویژه‌‌‌ای با نقاشی  دا
کــرد و همــواره نیــز مدنظــر بســیارى از نظریه‏پــردازان قــرار  پیــدا 
، همــواره در  كــه ایــن رســانه یــا هنــر رازآمیــز گرفتــه اســت؛ چرا
کــردنِ خــود از دیگــر هنرهــا و پیشــ‌‌‌ىگرفتن از آنهــا  حــال جدا
به‌عنــوان مهمتریــن رســانۀ بیانگــر دغدغه‏هــاى هنــرى دوران 
جدیــد بــوده اســت. برخــی هنرمنــدان، عكاســى را متعلــق بــه 
گروهــی خــاص می‌داننــد و برخــی آن را بــه تمســخر می‌گیرنــد. 
کــه نقاشــان بســیاری از ابتــدای پیدایــش  ایــن در حالــی اســت 
ــه  ک ــد  ــره بردن ــی به ــت جزئیات ــک، در ثب ــن تکنی ــی، از ای عکاس
نقاشــی از آن غافــل می‌‌مانــد. امــا رفته‌رفتــه ایــن دو هنــر تأثیــر 
کــه شــیوه‌های عکاســی  گذاشــتند تــا بدانجا بســیاری برهــم 
متأثــر از نقاشــی و بالعکــس پدیــد آمــد. عکاســی ثبــت جزئیــات 
را در کمتریــن زمــان آســان می‌‌‌‌‌کــرد، ازایــن‌‌‌رو همــواره ازســوی 
نقاشــان در جهــت خلــق تابلــو، به‌ویــژه فیگورهــای انســانی 
 ، هنــر به‌عنــوان  عکاســی  ســوی‌دیگر  از  می‌شــد.  اســتفاده 
گرفتــه  قــرار  بــرای هنرمنــدان و نظریه‌‌‌پــردازان  تردیــد  محــل 
ــگاه  ــه بررســی ســیر تحــول جای اســت. هــدف اصلــی ایــن مقال
عکاســی در هنــر و چگونگــی همزیســتی آن بــا نقاشــی و حتــی 
دســتیابی آن بــه هنــری فرارونــده اســت. پرســش اصلــی دربــارۀ 
جایــگاه عکاســی در تقابــل بــا نقاشــی، در دوران معاصــر و هنــر 
پســامدرن اســت. ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی‌تحلیلــی بــا 
ابــزار اطلاعــات کتابخانــه‌‌‌ای و بــا توجــه بــه آراء نظریه‌‌پــرداز قرن 
بیســتم والتــر بنیامیــن2 دربــارۀ بازتولیــد اثــر هنــری انجــام شــده 
ــر را  ــی در هن ــگاه عکاس ــا جای ــت ت ــر آن اس ــنده ب ــت و نویس اس
آثــار هنرمنــدان  بــه اســتناد  ارزیابــی و  بــا نقاشــی  در رقابــت 
، جایــگاه عکاســی را در تقابــل یــا رقابــت بــا  تــا دوران معاصــر
کنــد. والتــر بنیامیــن از نظریه‌پــردازان  نقاشــی در هنــر بررســی 
کــه به‌طــور مســتقیم دربــارۀ تقابــل تاریخــی  قــرن بیســتم اســت 

کــرده اســت. عکاســی و نقاشــی بحــث 

پیشینۀ تحقیق 

مطالعــه  علاقه‌منــدان  بارهــا  نقاشــی،  و  عکاســی  دربــارۀ 
ــارۀ ایــن دو هنــر بــه داوری  ، هنرمنــدان درب کرده‌انــد و پیشــتر
یکدیگــر  بــر  نقاشــی  و  عکاســی  تأثیــر  دربــارۀ  نشســته‌اند. 
را برمی‌شــماریم:   ایــن پژوهــش  بــا موضــوع  مطالــب مرتبــط 
ــزرگ و عکاســی نوشــتۀ محســن مراثــی  کتــاب نقاشــان ب 1. در 
)1380( بــا نگاهــی توصیفــی، بــه تأثیــر ایــن دو هنــر بــر یکدیگــر 

پرداختــه شــده اســت؛

یــک   )1395( صحتــی  بهــزاد  از  عکاســی  معمــاریِ  کتــاب   .2
فصــل را بــه ســیر تکامــل عکاســی و نقاشــی اختصــاص داده 

اســت؛

ــر رشــتۀ نقاشــی  کارشناســی ارشــد دانشــگاه هن 3. پایان‌نامــۀ 
اروپــا)1390(  پســامدرن  نقاشــی  بــر  تأثیــر عکاســی  بــا عنــوان 
نوشــتۀ الهــام رفیعــی بهمــن بــه بررســی و تأثیــر عکاســی بــر 
آثــار  مــرور  از  پــس  و  پرداختــه  پســامدرن  دوران  در  نقاشــی 
راهــکار  بــرای  عکــس  از  کــه  پســامدرن  نقــاش  هنرمنــدان 
کــه در  گرفتــه اســت  کرده‌انــد نتیجــه‌  پسامدرنیســتی اســتفاده 
پسا‌‌مدرنیســم مــرز عکاســی بــا ســایر هنرهــا مبهــم پنداشــته 
پسامدرنیســم  نظریه‌‌هــای  از  بســیاری  عکاســی  بــا  و  شــده 

ایجــاد شــده اســت؛

4. پایان‌نامــۀ کارشناســی ارشــد رشــتۀ نقاشــی دانشــگاه هنــر بــا 
عنــوان تأثیــر عکاســی بــر نقاشــی ســی ســال اخیــر غــرب )1389( 
کــدل، بــه بررســی ســبک‌های مختلــف نقاشــی  نوشــتۀ دل‌آرا پا
و تأثیــر آن بــر عکاســی و نقاشــان متأثــر از عکاســی پرداختــه 
کیــد بــر تفاوت‌‌هــای عکاســی و نقاشــی  اســت و درنتیجــه بــا تأ
از قبیــل ذهنیــت و عینیــت )در نقاشــی ذهــن نقــاش بــر اثــر 
مؤثــر اســت، امــا عکــس تصویــری عینــی از نمود شــیء را نشــان 
از  بســیاری  مرجــع  را  عکاســی  کنونــی،  دنیــای  در  می‌دهــد( 

هنرهــا دانســته اســت؛

بــا  هنــر  دانشــگاه  ارشــد  کارشناســی  مقطــع  پایان‌نامــۀ   .5
عنــوان بررســی نقــش تکنیک‌هــای عکاســی در بازخلــق آثــار 
برجســتۀ نقاشــی در ســه دهــۀ اخیــر، )1395( نوشــتۀ ســتاره 
مشــهدی‌‌‌زاده، به تأثیر دو رســانۀ عکاســی و نقاشــی و آفرینش 

ــت؛ ــه اس ــر پرداخت ــن دو هن ــا ای ــری ب ــار هن آث

ادغــام  هــم  در  عکاســی  و  نقاشــی  کــه  »جایــی  مقالــۀ   .6
فــروغ  ترجمــۀ   )1392  ( وودوار  ریچــارد  نوشــتۀ  می‌‌شــوند« 
از چنــد نقــاش در تلفیــق  بــه بررســی نمایشــگاهی  خبیــری 
ــه شــرح فعالیــت چنــد  ــا عکاســی پرداختــه اســت. ایــن مقال ب
کــه بــا اســکن طرح‌‌‌هــای خــود روی بــوم  هنرمنــد نقــاش اســت 
و تلفیــق طرح‌‌هــا روی کاغــذ عکاســی بــه تنــش میــان رســانه‌‌ها 
ــه از هــر  ــد آزادان ــد و نتیجــه اینکــه هــر کســی می‌توان می‌پردازن

تکنیکــی بــرای ارائــۀ هنــر خــود بهــره بــرد؛

7. مقالــۀ »مقایســۀ مفهــوم نقاشــی مــدرن از منظــر ضیاپــور و 
کرمــی نیــز حســن  گرینبــرگ« نوشــتۀ رضــا رفیعــی‌راد و علیرضــا ا
کیــاده )1398(، بــه بررســی و مقایســۀ نظریــۀ جلیــل ضیاپــور و 

گرینبــرگ دربــارۀ نقاشــی مــدرن پرداختــه اســت؛

کاربــرد آن در مکتــب باهــاوس  8. مقالــۀ »ســبک فرمالیســم و 
آلمــان« نوشــتۀ مریــم مقصودلو و ســیدمهدی نورانــی )1398(، 
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تأثیــر ســبک فرمالیســم بــر مکتــب باهــاوس و ســپس ورود آن 
بــه ســایر وجوهــات زندگــی را بررســی می‌کنــد؛ 

در  گاه  و  فلســفی  مجــات  در  بنیامیــن  والتــر  آراء  دربــارۀ   .9
مقالــۀ  ماننــد  اســت؛  شــده  نوشــته  مقالاتــی  ادبیــات  حــوزۀ 
کمالــی  « )1387( از زهــرا  »والتــر بنیامیــن و هنــر بازتولیدپذیــر
کــه در آن بحــث کمرنگ‌شــدن نقــش آیینــی  کبــری  و مجیــد ا
کــرده اســت.  هنــر و راه یافتــن هنــر بــه زندگــی روزمــره را مطــرح 
ــه بــه بررســی مســتقیم آراء والتــر بنیامیــن در بحــث  ایــن مقال
کــه دربــارۀ آن  تاریخــی تقابــل عکاســی و نقاشــی می‌پــردازد 

پژوهــش مســتقلی مشــاهده نشــده اســت. 

روش انجام پژوهش

نویســنده در ایــن پژوهــش بــه روش توصیفی‌تحلیلــی، بــا مــرور 
اجمالــی بــر ســبک‌‌‌های نقاشــی و عکاســی و طبقه‌‌‌بنــدی آن، 
بــر آن اســت تــا تأثیــر متقابــل عکاســی و نقاشــی و وامــداری 
کنــد. جامعــۀ آمــاری  هریــک بــه دیگــری را بررســی و تبییــن 
به‌صــورت هدفمنــد برگزیــده شــده اســت. از رویکــرد فلســفی 
ایــن  اولیــن نظریه‌پــردازان معاصــر در  از  کــه  بنیامیــن  والتــر 
کــه جایــگاه  زمینــه اســت در جهــت پاســخ بــه ایــن پرســش 
ــود. ــتفاده می‌ش ــت، اس ــر چیس ــر دوران معاص ــی در هن عکاس

چهارچوب نظری

و  اهمیــت  بررســی  بــه  مــدرن  کــه در دوران  پژوهشــگرانی  از 
بــا دیگــر هنرهــا پرداخــت، والتــر بنیامیــن  جایــگاه عکاســی 
)1892-1940(، متفکــر و فیلســوف آلمانــی و از اعضــای مکتــب 
فرانکفــورت اســت. بنیامیــن دربــارۀ هنرهــای نوظهــور دوران 
عصــر  در  هنــری  مقالــۀ ‌‌»اثــر  در  ســینما،  و  عکاســی  خــود، 
گفتــه اســت. او در ایــن مقالــه قــدرت تکثیــر  مکانیکــی« ســخن 
کــرده و تأثیــر آن را بــر هنرهــا و بــر  در دوران مــدرن را بررســی 
تــودۀ مــردم بــر شــمرده اســت. در ایــن زمینــه بیــش از هــر هنــر 
دیگــری قــدرت عکاســی و تکثیــر تصاویــر عکاســی جلــب توجــه 
می‌‌کنــد. بــه عقیــدۀ بنیامیــن اثــر هنــری همــواره تکثیرشــدنی 
تقلیــد  را  دیگــران  مصنوعــات  می‌توانــد  »هرکســی  اســت. 

)211  :1377 کند.«)بنیامیــن، 

 . كــه عكاســى هنــر اســت و نــه غیــر هنــر بنیامیــن معتقــد اســت 
كــه كل ماهیــت هنــر را  عكاســى شــكل تــازه‏اى از تولیــد اســت 
تغییــر م‏ىدهــد. مســئلۀ اصلــى در بازتولیدپذیــرى تكنولــوژى 
ــن  ــه در ای ــه، بلك ــا ن ــت ی ــر اس ــى هن ــا عكاس ــه آی ك ــت  ــن نیس ای
كــه چــرا تمــام هنرهــا عكاســى هســتند. از نظــر بنیامیــن  اســت 

بــه محــض آنكــه تكنیــك بازتولیــد بــه مرحلــۀ عكاســى م‏ىرســد، 
معیــار اصالــت دیگــر معنــاى تولیــد هنــرى نم‏ىدهــد. عكاســى 
در حقیقــت كل هنــر را بــه دگردیســى مك‏ىشــاند. )كاداوا، 1391 
گیــر و دســترس‌پذیر  :50-49( بنیامیــن م‏ىگویــد اثــر هنــری فرا
شــده و قداســت و اشــرافیت خــود را از دســت داده اســت؛ چــرا 
کــرد. )ساركوفســىك، 1382: 14- 13( کــه می‌تــوان آن را تکثیــر 

پیدایــش  بــا  و   ۱۸۸۰ ســال  از  کــه  داشــت  عقیــده  بنیامیــن 
کیفیــت  آن   ، بیشــتر نوردهــی  قابلیــت  بــا  ســریع‌تر  لنزهــای 
تاریــک عکس‌هــای قدیمی‌تــر حــذف شــد و بــه مــوازات آن 
عکاســان  جایــش  بــه  و  شــد  بی‌اثــر  و  کمرنــگ  نیــز  »هالــه« 
انــواع  بــا  درواقــع  کننــد.  شبیه‌ســازی  را  هالــه  تــا  کوشــیدند 
ــر  ــی از عکاســی شــد، ســعی در بازتولیــد آن اث ــه جزئ ک روتــوش 
جادویــی هالــه برآمدنــد. )روشــن،URL 1398( به‌عبارتــی هالــه 
توهــم فاصلــه از اثــر هنــری را در بیننــده ایجــاد می‌‌کنــد و آن 
‌‌را در فضــای زمــان و مــکان رویــداد یــا ســوژه نگــه مــی‌‌دارد و 
ممتــاز و یکــه جلــوه می‌دهــد. تجلــی یــا هالــه یــا به‌تعبیــری 
ــر یكــه  ــر هنــری ســه ســاحت اصلــی دارد: 1. اث حال‌وهــوا در اث

اســت؛ 2. بــا مــا فاصلــه دارد؛ 3. جاودانــه اســت.

بازتولیــد مكانیكــی هــر ســه ســاحت تجلــی را از میــان می‌‌بــرد. 
گفــت، به‌عنــوان مثــال بــا  در توضیــح ایــن ســاحت‌ها می‌‌‌تــوان 
، ایــن اثــر  تکثیــر یــک نقاشــی ماننــد مونالیــزا بــه شــکل پوســتر
ــۀ  ــذا فاصل ــت. ل ــه اس ــار هم ــه در اختی ــت، بلک ــه نیس ــر یک دیگ
کــه  میــان مــردم بــا اثــر تکثیرشــده از میــان مــی‌‌رود و هــرگاه نیــز 
بــه آن بی‌میــل شــدیم، می‌‌توانیــم نســخۀ تکثیرشــدۀ دیگــر 

کنیــم، لــذا دیگــر جاودانــه نیــز نیســت.  جایگزیــن 

بلکــه  نمی‌بینــد،  هنــر  از  عــاری  را  عکاســی  بنیامیــن  والتــر 
آن  هنــری  کارکــرد  بــرای  طلیعــه‌‌‌ای  را  آن  همگانی‌بــودن 
 )1857-1927( آتــژه  اوژن  آثــار  از  او  آنکــه  خاصــه  می‌دانــد. 
کــه بــا عکاســی  عــکاس فرانســوی قــرن نوزدهــم یــاد می‌‌کنــد 
آخریــن  از  انســانی‌‌،  فیگــور  و  چهــره  بــدون  شــهر  فضــای  از 
و  کاســته  انســان  چهــرۀ  یعنــی  عکــس  آیینــی  ارزش‌هــای 
 :1377 )بنیامیــن،  اســت.  بــرده  بــالا  را  آن  نمایشــی  ارزش 
215( درواقــع بــه نظــر می‌‌‌رســد بنیامیــن بیشــتر بــه اهمیــت 
اختــراع عکاســی و تأثیــر آن در هنــر می‌اندیشــد. امــروزه تأثیــر 
ادامــه  در  آن،  از  بخشــی  کــه  معاصــر  هنرهــای  بــر  عکاســی 
خواهــد آمــد، بــر همــگان آشــکار اســت و بــا وجــود تغییــرات 
تکنولــوژی بیش‌ازپیــش افزایــش یافتــه، هنــر تقــدس‌زده شــده 
و وارد زندگــی مــدرن و هنــر مــدرن شــده اســت. در ایــن مقالــه، 
مفاهیــم برآمــده از نظریــۀ بنیامیــن دربــارۀ عکاســی به‌صــورت 

می‌شــود. بررســی  مســتند، 
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مروری بر تأثیر متقابل عکاسی و نقاشی 

در قــرن 19 انجمن‌هایــی بــرای هنری‌کــردن عکاســی تشــکیل 
 1853 ســال  در  ســلطنتى3  عكاســى  انجمــن  ازجملــه  شــد، 
را  آن  بریتانیایــی،  عــکاس   )1819 فنتــون4)1869-  راجــر  کــه 
ــد  ــتن هنرمن ــن متمایزدانس ــن انجم ــرد ای ــرد. رویک ک ــیس  تأس
کــه بیــن عكاســى ســاده  عــکاس و اســتادكار عــكاس بــود؛ چرا
و  تفــاوت وجــود دارد. نخســتین عكاســان جهــان  و هنــرى 
«بــودن صنعــت عكــس  پدیدآورنــدگان آن، اعتقــادى بــه »هنر
 ،)1800  -1877( تالبــوت5  فوكــس  هنــرى  ویلیــام  نداشــتند. 
بــود عكاســى  پایه‌‌‌گــذاران صنعــت عکاســی، معتقــد  از  یکــی 
قلــم طبیعــت اســت و به‌این‌ترتیــب توانای‏ىهــاى آن را بــراى 
کــرد. هیپولیــت بایــار6 )1887- 1801(،  بدل‌شــدن بــه هنــر رد 
جــزو اولیــن عکاســانی بــود کــه بــه آثــار خــود، بــا صحنه‌پــردازی، 
جنبــۀ هنــری بخشــید. عكــس »غریــق«7 او نمونــه‏اى از ایــن 

دســت اســت. )صحتــی، 1395: 105-104( تصویــر 1 

قــرن  پیشــرو  عــکاس  و  نقــاش   )1820-1880( نگــر8  شــارل 
مقدماتــى  طــرح  تهیــۀ  بــرای  اغلــب  کــه  بــود  نوزدهــم 
 9» بــازار »صحنــۀ  تابلــوى  م‏ىگرفــت،  عكــس  نقاشــ‏ىهایش 
)شــارف،  كــرد.  نقاشــى  عكــس  از  مســتقیماً  را   )2 )تصویــر 
ازجملــه   )1879 اســتایكن10)1973-  ادوارد   )121:1391
ــی  ــوی نقاش ــگ و ب ــارش رن ــه آث ــید ب ــه کوش ک ــت  ــانی اس عکاس
دهــد و تأثیــر زیــادی در بــه وجــود آمــدن ســبك پیكتوریالیســم 
11 داشــت. یکــی از معروف‌تریــن عکس‌هــای او در ایــن ســبک 

كــه  عكاســانى   )3 )تصویــر  اســت.  مهتــاب«12  »بركــۀ  عكــس 
گ‏ىهــا  م‏ىخواســتند آثارشــان شــبیه نقاشــى باشــد، از ایــن ویژ

 ، انكســار داراى  اشــیاء  از  ملایــم  و  كــم  نــور  می‌بردنــد؛  بهــره 
دوربیــن.  لنــز  فوکــوس  از  خــارج  ســوژۀ  و  مه‏آلــود  فضــاى 

لوییــس فدریــک مایــر13 )1913- 1822( و پیــر لویــی پیرســون14 
كــه در فراینــد هنرى‌شــدن  )1913- 1822( دو عكاســى بودنــد 
كــه آنــان عكاســانى را بــه  عكاســى تأثیــر به‌ســزایى داشــتند؛ چرا
ســرقت عكس‏هایشــان متهــم كردنــد. در آن دوره قوانیــن حــق 
كپــى مختــص آثــار هنــرى بــود. بنابرایــن ابتــدا در دادگاه بایــد 
كــه عكاســى هنــر اســت. ســرانجام در دادگاه  ثابــت م‏ىشــد 
كــه عكاســى همــان حقوقــى را داراســت  فرانســه تصویــب شــد 
كــه یــك اثــر هنــرى مثــل نقاشــى آن را دارد. پیرســون و مایــر 
در  بــه منظــور تحكیــم موقعیــت عكاســى  را  كتــاب عكاســى 
گفتــۀ آنــان عكاســى  كردنــد. بــه  میــان هنرهــاى دیگــر منتشــر 
ادامــۀ  از  خلاقیــت  و  اصالــت  فاقــد  نقاشــان  تــا  شــد  باعــث 
فعالیــت بازبماننــد. عكــس بــراى نقــاش رومانتیسیســتی چون 

تصویر 1. »غریق«  هیپولیت بایار 1840
)URL 1 :منبع(

تصویر 2. »صحنۀ بازار« شارل نگر 1904
)URL 2 :منبع(

تصویر 3. »بركۀ مهتاب«  ادوارد استایكن 1850
)URL 3 :منبع(
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كاربــردى داشــت. ایــن  كــورو16)1875- 1796( نقــش  كــروآ15 )1863- 1798( و نقــاش واقع‌گرایــی چــون جــان بابتیســت  اوژن دلا
كــرد و  كــه از عكاســى حمایــت  كــروا نخســتین نقاشــى بــود  كارهایشــان بهــره م‌ىبردنــد. اوژن دلا نقاشــان از عكــس بــراى الگــوى 
بیانیــه‏اى بــراى حمایــت از عكاســى صــادر کــرد. اونــوره دومیــه17 )1879- 1808( نقــاش ســبک رئالیســم از شــیوۀ عکاســی فلیکــس 

نــادار18)1910- 1820( عــکاس بهــره بــرد. او در نقاشــی‌هایش از 
کــه در عکس‌هــای نــادار  سایه‌روشــن‌‌‌های شــدیدی بهــره بــرد 
ــود و  ــان نقاشــی و عکاســی ب ــادار واســط می ــده می‌‌شــود. ن دی
کمــک می‌‌کــرد. )صحتــی، 1395:  بــه نقاشــان در ارائــۀ پرتــره 
کــه  کوربــه19 را  گوســتاو  77-81( در تصویــر 4 رویکــرد رئالیســم 
شــبیه بــه عکاســی اســت می‌بینیــم. بعدهــا امپرسیونیســت‌ها 
ازجملــه ادگار دگا20)1917- 1834( از عکاســی در جهــت خلــق 
بهــره  دیــد طبیعــی  زاویــۀ  و  ویــژه  کادرهــای  بــا  نقاشــی‌‌های 

بردنــد.

عكاسى هنرى مستقل 

کننــد  ــرای اینکــه ثابــت  کــه عکاســان ب کتــاب بحــران واقعیــت اشــاره می‌‌کنــد  ــرگ21 منتقــد و نویســنده )1947(، در  گراندب انــدی 
گرفتنــد در عكس‏هایشــان دســت ببرنــد  عکاســی را می‌تــوان هنــر دانســت، فعالیت‌‌هــای زیــادی انجــام دادنــد: عكاســان تصمیــم 
گرانــد بــرگ :1396: 88( لویــى دوكودوهــرن22)1920- 1837(  و در فراینــد تولیــد تصویــر ردپــاى اســتادگونه از خــود بــه جــا گذارنــد. )
كــه هماننــد آینه‏هــاى تحریكك‏ننــده م‏ىتوانســت جلوه‏هــاى ظاهــرى موضــوع عكــس را تغییــر دهــد.  كــرد  دســتگاهى را ابــداع 
كــه بعدهــا بــراى  كــه عكاســى را بــه سمت‌وســوى هنــر بــرد. بــه ایــن وســیله پنوماتیــك23 م‏ىگفتنــد  قــدم بعــدى وســیلۀ دیگــرى بــود 
ترســیم فرم‏هــاى غیرفیگوراتیــو بــا سایه‏روشــن‏هاى ظریــف اهمیــت به‌ســزایى یافــت. بــراى نخســتین‏بار بــه ســال 1850 و در 

گوســتاو لوگــره24، عنــوان هنــر دادنــد. )صحتــی، 1395: 105( نشــریۀ انجمــن هلیوگرافــى فرانســه، بــه مجموعــه عكس‏هــاى 
کتــاب عکــس بــه تلاش‌هــای آلفــرد اســتیگلیتز26)1946- 1864( بــرای ارتقــای عکاســی تــا مقــام هنــری اشــاره  گراهــام کلارک25 در 
ــى  ــى زیبای‏ىشناس ــاى اصل ــوان نمونه‏ه ــا«27 را به‌عن ــس‏ »هم‏ارزه ــۀ عك ــی، مجموع ــتند آمریکای ــکاس مس ــتیگلیتز ع ــد. اس می‌کن
كــرد؛ زیــرا در آن عكــس معــادل ســوژه اســت. )تصویــر 5( ایــن مجموعــه عکــس به‌صــورت شــعرگونه اســت. )لاكرك،  هنــرى خلــق 

 )254  :1393
گ‏ىهــاى اختصاصــى عكاســى یعنــى وضــوح  كنــش نشــان داد و بــر ویژ عكاســى صریــح28 بــه شــیوۀ عکاســی پیكتوریالیســتى وا
ایــن رویکــرد دیــده می‌شــود. پــل  از  كــرد. در تصاویــر6 و 7 نمونــه‌ای  کیــد  در جزئیــات و ثبــت دقیــق و خــودكار واقعیــت تأ
کــه بــه  کــرد  کــرده و عکس‌هایــی خلــق  كــه بــه عكاســى تصویرگــرا پشــت  اســترند29)1986- 1890( اولیــن عــكاس قــرن بیســتمى بــود 
لحــاظ زیبایی‌شناســی خوشــایند و صریــح بودنــد. یعنــی نمایــش موضــوع به‌صــورت واقعــی و نــه بــا دســتکاری فراینــد عکاســی 

بــود. )لانگفــورد، 1386 :155( تصویــر 8 نمونــه‌ای از آثــار او اســت.

تصویر4. »خاکسپاری« گوستاو كوربه 1851
 )URL 4 :منبع(

 )URL 5 :تصویر 5. از مجموعۀ »هم‏ارزها«آلفرد استیگلیتز. )منبع
 )URL 6-7 :تصویر 6 و 7. اثر کارل بلاسفلد. )منبع
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پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

9شماره پنجم - پاییز و زمستان 1399

هنر آوانگارد و استقبال نقاشان از سبك‏هاى عكاسى 

کــه از تکنیک‌هــای  در ایــن بخــش بــه تحــول نگــرش هنرمنــدان نقــاش قــرن بیســتم بــه عکاســی پرداختــه می‌‌‌شــود. هنرمندانــی 
ــو در ایــن قــرن  ــه شــکل‌گیری ســبک‌هایی ن کــه منجرب ــد  کردن ــاری بدیــع در نقاشــی اســتفاده  ــرای خلــق و آفرینــش آث عکاســی ب
کــه بــا الهــام از عكس‏هــاى  شــد. از هنرمنــدان پیشــرو در ایــن زمینــه می‌‌تــوان از مارســل دوشــان30 )1908- 1887( نقــاش نــام بــرد 
گرفتنــد. )همــان: 149(  مــارى نقاشــى »زنــی از پلــکان پاییــن می‌آیــد« 31 را كشــید و بدین‌ترتیــب فتوریســت‌ها32 از عکاســی الهــام 
در  حرکــت  ثبــت  جهــت  33در  استروبوســكوپیك  فلــش  ماننــد  عكاســى  در  صورت‌گرفتــه  فنــى  پیشــرفت‏هاى  از  فتوریســت‏ها 
گــی بــارز فتوریســم بــود. آنهــا بــا رویکــرد فوتــو داینامیــك34  کردنــد. )تصویــر9( میــل بــه بیــان احســاس حرکــت، ویژ تصویــر اســتفاده 
لحظــات را تجزیــه کــرده و آن را بــا اشــکال محــو نشــان می‌دادنــد. )مــورا، 1394: 207( از فــن كــولاژ عکــس، داداهــا35 و کوبیســم‌ها36 
ــق  ــار او را سرمش ــد آث ــم بودن ــد و مصم ــو بودن ــرى پیكاس ــای هن کاره ــبک و  ــه س ــد ب ــان، علاقه‌من ــتر عكاس ــد. بیش کردن ــتقبال  اس
كوبیســم،  كابــورن37)1882-1966( براســاس اصــول مكتــب  فعالیت‌هــای خــود قــرار دهنــد. شــیوه‏هاى عكاســى آلویــن لنگــدان 
كنــى39 )1937( بــا  بــا بــرش و تجزیــه ســطوح در عکاســی ورتوگراف38خوانــده شــد. )تاســک،1377: 101-102( بعدهــا دیویــد ها
پیــروى از عقایــد پیكاســو رابطــۀ میــان نقاشــى و عکاســی را یــک بــار دیگــر بــا تغییــر پرســپکتیو در عکس‌هــای مکــررش از ســوژه بــه 
کنــی بــا عکاســی شــهودی و عکس‌هــای پولارویــد مرزهــای زمــان و مــکان را در عکاســی معمولــی و در نقاشــی  نمایــش گذاشــت. ها

کامــل ســوژه بــود، درنوردیــد. )نــک حکمــی، 1377( )تصویــر10( کــه مانــع دیــدن  کلاســیک 

کــه باعــث شــكل‏گیرى جنبــش نئودادائیســت‏ شــد.  تولیــد انبــوه اشــیا و مصرفی‌شــدن بــار دیگــر موقعیتــی اجتماعــی را پدیــد آورد 
ــش  ــرای آفرین ــرف را ب ــد و مص ــذل تولی ــته و مبت ــای به‌هم‌پیوس ــا دنی ــید ت ــى کوش ــر و زندگ ــازی هن ــوان یکی‌س ــا عن ــش ب ــن جنب ای
ــوان  ــد و به‌عن ــدازى ش ــكا راه‏ان ــنبرگ40 )2008- 1925( در آمری ــرت راش ــرى راب ــه رهب ــم ب ــرد. نئودادائیس ــری دربرگی ــکل هن ــک ش ی
كــه موضوعــات آن فقــط بــر فرهنــگ مصرف‏گرایــى و واقعیــت زندگــى شــهرى متمركــز شــد و  نئورئالیســم شــناخته ‏شــد، امــا بعدهــا 
بــه پــاپ آرت شــهرت یافــت. هنرمنــدان پــاپ آرت همچــون انــدى وارهــول41 )1987- 1928( اغلــب یــك عكــس واحــد را بارهــا بــه كار 
کــه  م‏ىبرنــد. )تاســك، 1377: 236 - 235( )تصویــر 11( اصطــاح لومینیســم42 در دهــۀ 1970 رویکــردی در عکاســی رنگــی اســت 
کاوش‏هــاى عكاســانۀ ایــن عکاســان در دنیــاى رنــگ تحــت تأثیــر نقاشــ‏ىهاى انتزاعــى مــارك  گرفــت. همچنیــن  در آمریــکا شــکل 

روتكــو43 )1970-1903( و بارنــت نیومــان44)1970-1905( قــرار داشــت. ) مــورا: 226:1393( )تصویــر 12(

عکاسی به‌عنوان رسانه 

گرایــش بــه  کــه در ســال 1972 ســیدنی جنیــس45 )1962( در نمایشــگاهی بــا عنــوان رئالیســم نمایــش داد، بــا  نقاشــی‌‌هایی 
ــه زندگــی روزمــره و ســبک نئورئالیســم خلــق شــدند. »اغلــب شــرکت‌کنندگان  ــا توجــه ب واقع‌گرایــی و دوری از ســبک انتزاعــی و ب
کــه  در نمایشــگاه جنیــس را می‌‌تــوان به‌نوعــی فتورئالیســت دانســت چــون همگــی آنــان بــا تصاویــر بســیار روشــن یــا واضحــی 
کار می‌‌کردنــد.« ایــن هنرمنــدان به‌طــرق مختلــف از عکــس بهــره جســتند. ازجملــۀ ایشــان آثــار ریچــارد  بــه عکــس می‌‌مانســت، 

 )URL 9 :تصویر 9. اثر براگاگلیا، فتوریست 1911. )منبع
 )URL 10 :تصویر 10. اثر دیوید هاكنى. )منبع

)URL 11 :تصویر 11. رابرت راشنبرگ 1962. )منبع
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کــه از مناظــر شــهری و ســاختمان‌ها عکاســی و ســپس نقاشــی می‌کــرد و ترکیبــی از انتــزاع و رئالیســم  اســتیز46 را می‌‌تــوان نــام بــرد 
را جلوه‌گــر شــد. )هــوارد جــی، 1381: 222( همچنیــن دیــد عکاســانه حتــی در مجسمه‌ســازی بــه هنرمنــدی چــون جکــی وینــزر47 

کــرد. کمــک 
کتــاب جهانی‌شــدن و هنــر جدیــد یــک فصــل بــا تیتــر  ، در  ادوارد لوســی اســمیت48)1933( به‌عنــوان تاریخ‌نــگار هنــر معاصــر
کیــد بــر تمایــز آن بــا ویدئــو آرت، می‌نویســد: یکــی از جنبه‌‌‌هــای مهــم تجربیــات اخیــر هنــر  »رســانۀ عکاســی« دارد و ضمــن تأ
کــه در گذشــته بــه نظــر می‌رســید بــرای همیشــه فرامــوش شــده‌‌‌اند.  عکاســی، کشــف دوبــارۀ تکنیک‌‌هایــی در تولیــد عکــس اســت 
گی‌‌هــای عکاســی معاصــر را میــل رایــج بــه آفرینــش تصاویــری  )لوســی اســمیت، 1384: 64( لوســی اســمیت یکــی دیگــر از ویژ
بــه دقــت صحنه‌‌پــردازی شــده ماننــد آثــار یینیــکا شــونیبار49 )1922( و الیزابــت اولســون50 )1961( می‌دانــد. )همــان : 65( ایــن 
کلــوز51 )1940( اشــاره  ک  آثــار عکاســی شــباهتی بــا ترکیب‌‌بندی‌‌هــای رایــج در نقاشــی کلاســیک دارنــد. او بــرای مثــال بــه آثــار چــا

می‌‌کنــد.
كیفیــات عینــی عكــس و دقــت توصیفــی  كلــوز بــه یادماندنــی هســتند. در ایــن مكتــب نقاشــى   نقاشــ‌‌ىهاى فتورئالیســم52چاك 
ــه نقاشــی منتقــل می‌کنــد. فتورئالیســم در نقطــۀ مقابــل پیکتوریالیســم قــرار دارد. )مــورا، 1393: 186()تصویــر 13(  عکاســی را ب
كــه  كنــدال والتــون53)1939( م‏ىگویــد، جنــس رئالیســم عكاســانه بــا رئالیســم نقاشــانه متفــاوت اســت. والتــون مدعــى اســت 
برداشــت مــا از عكاســى م‏ىتوانــد توصیفــى موجــه بــه دســت دهــد. به‌عبارت‌ىدیگــر تجربــۀ مــا در مواجهــه بــا یــك تصویــر و نگــرش 
كــه اثــر  كلــوز را م‏ىبینیــم در م‏ىیابیــم  مــا بــه آن منجــر بــه دگرگون‏ىهــاى عمیقــى م‏ىشــود. به‌عنــوان مثــال وقتــى پرتره‏هــاى چــاك 

مذكــور یــك نقاشــى اســت و نــه یــك عكــس و احســاس مــا كمــى فروكــش مك‏ىنــد. )واربرتــون، 1392: 234-233(

توســعۀ پــاپ آرت پیامدهــای مهم‌تــری بــراى عكاســى داشــت؛ بــار دیگــر بــه تفســیر واقعیــت بــه شــكل فــرم هنــرى توجــه شــد و 
گرایــش باعــث قدردانــى از عكــس خــوب و بــه رســمیت شــناختن گســترده‌تر عكاســى به‌عنــوان رســانۀ هنــرى شــد. )تاســک،  ایــن 
کــه  ــود  گی‌‌هایــی ب ــود و انعطاف‌‌پذیــری از ویژ کــرده ب ــرد و جایــگاه خــود را پیــدا  کارب 1377: 239( عکاســی در بســیاری از هنرهــا 

کنــد و هنرهــای ترکیبــی را بــه وجــود آورد.  باعــث شــد به‌ســرعت در بســیاری از هنرهــا نفــوذ 
همچنیــن  پسامدرنیســم  عــکاس   )1954  ( شــرمن54  ســیندی  عنــوان«  بــدون  »عکاســی‌‌‌های  آثــار  بــا  و   1970 دهــۀ  اواخــر  از   
»نقاشــی‌های مصیبــت« ســیلک اســکرین ‌‌هــای انــدی وارهــول، از ســال‌های 1963 تــا 1964 ســبب شــد کــه منتقــدان و هنرمندان 
کننــد. دهــۀ 1970 عکاســی به‌عنــوان یــک رســانه در بســیاری  بــه عکاســی به‌عنــوان یــک عامــل رســانه‌‌ای در زندگــی معاصــر توجــه 
کار رفــت، امــا عکاســان  گرایش‌‌هــای متنــوع آن به‌عنــوان یــک رســانه بــه  از ســبک‌‌های هنــر معاصــر به‌ویــژه در آثــار هنــر زمینــی و 
ــژه در  ــامدرن، به‌وی ــری پس ــای هن ــه بیان‌‌ه ــود ب ــط خ ــازی از محی ــا مستند‌‌س ــگاری ی ــا واقع‌‌‌ن ــد ب کردن ــعی  ــتقل س ــور مس ــز به‌ط نی
موضــوع محیــط زیســت هماهنــگ شــوند، عکاس‌‌هــای مکان‌‌نــگاری نویــن را می‌‌تــوان از آن جملــه برشــمرد. )تصویــر 14( در 

، نمایــه می‌شــود. جــدول شــمارۀ 1 ســبک‌‌های مشــترک بــه وجــود آمــده از تأثیــرات متقابــل عکاســی و نقاشــی بــر یکدیگــر
کــه بــه ســبک‌‌های مشــترک عکاســی و نقاشــی پرداختــه شــده اســت، وابســتگی آثــار عکاســی را بــه ســبک‌های  در ایــن جــدول 

)URL 12 :تصویر 12.  اثر جویل میروویتز. )منبع
 )URL 13 :تصویر 13. اثر چاک کلوز. )منبع

)URL 14 :تصویر 14. اثر گرى متز 1962. )منبع
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کــم می‌‌‌شــود و عکاســی شــکلی جدیــد در هنــر معاصــر را می‌‌‌آفرینــد و خلاقیــت را در  نقاشــی می‌بینیــم. رفته‌رفتــه ایــن وابســتگی 
هنرمنــدان نقــاش بیــش از پیــش شــکوفا می‌‌کنــد.

جدول شمارۀ 1: سبک های مشترک عکاسی و نقاشی 

سبک عکاسیسبک نقاشی

پیش رافائلی 
گابریل روستی، 1874                  پروسرپاین، اثر دانته 

صحنه‌آرایی/ اسطوره‌ای/ شاعرانه 
جولیا مارگاریت کمرون، 1870 

کارت پستالی
گیلپین، 1794 ویلیام 

خوش منظره
راجر فنتون، بولتون، صندلی عشاق، 1854

امپرسیونیسم
نقاشی از چارلز ویلیام ویلی 

ناتورالیسم55
  پیتر هنری امرسون، شکارچی پایک،1886

سمبولیسم
گوستاو مورا ،1875 

پیکتوریالیسم56
بركۀ مهتاب ادوارد استایكن 1904 

فتوریسم
مارسل دوشان، زنی از پلکان پایین می‌آید، 1912

فتوریسم
گلیا کا اثر برا

انتزاعی
پرتره ای از زن انگلیسی، ویندهام لوییس، 1913

فتوگرام
گی،1925    لازلو موهولی نا
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کوبیسم
پرتره پابلو پیکاسو

کرونوگرافی کوبیسم/ورتوگراف/ 
كابورن      آلوین لنگدان 

سورئالیسم 
گولکوند، 1953، اثر رنه مگریت

فتومونتاژ
اثر من ری

داداییسم
رابرت راشنبرگ1962

داداییسم
مارسل دوشان 1919

آپ آرت
گور اسب، 1937 ویکتور وازارلی، 

آپ آرت
نیک بنسون

میدان رنگ 
مارک روتکو، ، 1956، نارنجی و زرد

لومینیسم
    اثر جویل میروویتز 1991

هایپرریالیسم/ فتورئالیسم
کلوز ک  اثر چا

 
رئالیسم

فیلیپه هالسمن

دقت‌گرا
اثر چارلز شیلر

مکان‌نگاری /توپوگرافی
اثر گری متز
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آراء والتر بنیامین در باب جایگاه عکاسی

کــه در طــی تاریــخ عکاســی آراء متفاوتــی در بــاب جایــگاه  ازآنجا
آن در هنــر ازســوی هنرمنــدان و منتقــدان وجــود دارد، پــس از 
ذکــر ســبک‌های مشــترک در نقاشــی و عکاســی، جهــت تبییــن 
جایــگاه عکاســی در هنــر بــه بررســی آن بــا توجــه بــه آراء والتــر 

بنیامیــن نظریه‌پــرداز قــرن بیســتم پرداختــه شــد.
 -1893( هنــری  نویســندۀ  و  منتقــد  ایســت‏لیگ57  الیزابــت 
1809( معتقــد بــود عکاســی بایــد در خدمــت هنــر و هنرمنــد 
ــن  ــت، چنی ــال 1857 نوش ــه در س ک ــی  ــۀ مهم ــد و در مقال باش
یــک  کار  دون  حالتــش  بهتریــن  در  »عکاســی  کــرد:  بیــان 
هنرمنــد واقعــی قــرار می‌‌گیــرد.« عکاســی رونوشــتی دقیــق از 
چیزهــا بــه دســت مــی‌داد و ســبب می‌شــد هنرمنــد در تــاش 
کار  بــر  آزادانــه  کنــد و بتوانــد  کار و زمــان خــود صرفه‌‌‌جویــی 
ــن  ــد ای ــا تولی ــه ب ک ــان  ــد. آن کن ــز  ــود تمرک ــۀ خ ــه و نوآوران خلاقان
کــه عکاســی  شــکل تصــور مخالــف بودنــد اســتدلال می‌‌کردنــد 
 ، تنهــا نوعــی نســخه‌برداری بــی‌روح و ماشــینی اســت. )ادواردز
جذابیــت  عنــوان  بــا  هویــت  ایــن  از  ایســت‏لیگ   )34  :1390
كــه به‌درســتى بــا  تاریخــى در عكس‏هــا یــاد مك‏ىنــد. چیــزى 

)96  –  97 هنــر ســاخته نم‏ىشــود. )برونــه، 1393: 
قــرن  فنــی  یــا  مکانیکــی  تکثیــر  مزایــای  ادامــه،  در  بنیامیــن 
بیســتم را بــا مثال‌هایــی از عکاســی چنیــن برشــمرد: 1. مثــاً در 
عکاســی تکثیــر فنــی آن جنبه‌‌هایــی از اثــر را نمایــان می‌‌کنــد 
کــه بــا دیــد غیــر مســلح دســت نیافتنــی اســت. در عکاســی 
آهســته،  حرکــت  ماننــد  آن،  خــاص  ترفندهــای  به‌دلیــل 
کــه بــه دیــد انســان نمی‌‌آیــد؛  کــرد  تصاویــری را می‌‌تــوان ثبــت 
کــه از  2. نســخۀ بــدل فنــی بــه موقعیت‌هایــی در می‌گشــاید 
دســترس خــود اثــر فنــی بیــرون اســت؛3. تکثیــر فنــی، موجــب 
نزدیکــی بیشــتر اثــر هنــری چــه به‌صــورت تصویــر یــا موســیقی 
و... بــه بیننــده یــا شــنونده می‌‌شــود. )بنیامیــن، 1377: 212( 
کــه بنیامیــن بــر عکاســی و توانایــی آن  لــذا بــه نظــر می‌رســد 
کــه به‌طــور عــادی از دیــد انســان پنهــان  در ثبــت جزئیاتــی 
کــه نقاشــان نیــز  گــی‌‌ای  اســت، صحــه می‌‌گــذارد. همــان ویژ
ــر  ــتند. والت ــا آن را نداش ــت ب ــاب رقاب ــد و ت ــد بودن ــدان نیازمن ب
بنیامیــن بــرای اصــل اثــر هنــری یــک ارزش تاریخــی قائــل اســت 
کــه تکثیــر فنــی یــا مکانیکــی اثــر فاقــد آن اســت. از ســویی اصــل 
ــرای اشــیاء تاریخــی و  ــی ب ــر هنــری دارای تجلــی اســت. تجل اث
کار می‌رود.»تجلــی بــه معنــای پدیــدۀ  بــرای اشــیاء طبیعــی بــه 
کــه از مــا فاصلــه‌)ای هــر چنــد انــدک( دارد.  یگانه‌‌ایــی اســت 
یــک  در  آنکــه  ماننــد  اســت،  خاصــی  حســی  ک  ادرا تجلــی 
را  افــق  در  کوه‌‌‌هایــی  رشــته  نگاهتــان  تابســتانی  بعدازظهــر 

دنبــال کنــد و بــه شــاخه‌‌‌ای کــه رویتــان ســایه افکنــده می‌نگرید 
ــا  ــد. ام ــه می‌‌کنی ــا را تجرب کوه‌‌ه ــاخه و آن  ــی آن ش ــع تجل درواق
تجلــی  زوال  اجتماعــی  بنیان‌‌هــای  زوال  درک  تصویــر  ایــن 
البتــه   )212 )همــان:  می‌‌کنــد.«  میســر  را  معاصــر  دوران  در 
کــه »کاســتن از  بنیامیــن چــه هوشــیارانه خاطــر نشــان می‌‌کنــد 
ارزش ایــن تجلــی و زوال تجلــی« بــا »اهمیــت فزاینــدۀ توده‌هــا 
« ارتبــاط دارد. لــذا توده‌هــا می‌‌‌کوشــند تــا  در دنیــای معاصــر
بــا پذیــرش نســخۀ بــدل اثــر هنــری نفــی یگانگــی هــر واقعیتــی 
را بــا پذیــرش نســخۀ بــدل آن بپذیرنــد و »اشــتیاق آنهــا بــرای 
نگهــداری شــیء )اثــر هنــری( در فاصله‌ایــی بســیار نزدیــک، 
یعنــی در قالــب تصویــر آن شــدیدتر می‌شــود. )همــان: 212( 
گفــت هنــر عکاســی ضــرورت علــم و ضــرورت  درواقــع می‌تــوان 
کــرده،  همــۀ هنرهاســت و آثــار هنــری را بــه توده‌هــا نزدیک‌تــر 

کاســته شــود. ــر از تجلــی آن  گ حتــی ا
بنیامیــن در مقالــۀ »اثــر هنــری در عصــر بازتولیــد مکانیکــی«، 
بــر  مــدرن  تكنولــوژی  و  تــوده‌ای  مصــرف  و  تولیــد  تأثیــر 
هنــر  معاصــر  اشــكال  بــر  را  آنهــا  اثــر  و  هنــری  آثــار  جایــگاه 
كــه  گمــان او، ازآنجا کــرد. بــه  عامــه یــا فرهنــگ عامــه ارزیابــی 
آثــار هنــری، در مذهــب و در مراســم و آداب مذهبــی ریشــه 
كــی از قــدرت  كــه حا گرفته‌انــد  دارنــد، حالــت خاصــی بــه خــود 
و انحصاری‌بــودن و یگانگــی آن از نظــر زمــان و مــكان اســت. 
همچنیــن آثــار هنــری جایــگاه خاصــی را در مراســم مذهبــی 
بــه  را  كــم  حا نظــم  اســت  توانســته  كــه  میك‌رده‌انــد  اشــغال 
لحــاظ فرهنگــی مشــروعیت و بــه لحــاظ اجتماعــی انســجام 
بخشــد. امــا هنــر بازتولیدپذیــر جدیــد امــكان تجربــۀ هنــری 
ــۀ  ــد تجرب ــرده و می‌توان ــردم ب ــای م ــی توده‌ه ــان تمام ــه می را ب
از انســان مــدرن دریــغ داشــته  كــه هنــر نخبه‌گــرا  جمعــی را 

 )128 کبــری، 1387:   ا او بازگردانــد. )کمالــی،  بــه  شــده 
والتــر بنیامیــن در مقالــه ای دیگــر بــا عنوان»یــک تاریخچــۀ 
تکثیــر  کنــار  در  عکاســی  اهمیــت  بــه  عکاســی«  بــر  کوتــاه 
مکانیکــی در دوران معاصــر کــه بــه نظریــه هالــه تجلــی وشــهرت 

کنــد: مــی یابــد اینگونــه اشــاره مــی 
خدایــان  مجســمه‌‌های  مثــاً  هنــری،  اثــر  بنیامیــن  دیــد  از 
آیینــی  مراســم  و  ســنت‌ها  دل  در  تاریــخ  طــی  در  یونانــی، 
گرفــت و همــواره در خدمــت آن بــود. والتــر بنیامیــن بــا  شــکل 
 » صراحــت عکاســی را ظهــور »اولیــن ابــزار واقعــاً انقلابــی تکثیــر
کــه در دوران معاصــر »بــرای اولیــن  می‌‌‌خوانــد و بــرآن اســت 
ــر هنــری را از زندگــی  ــر مکانیکــی اث ــار در تاریــخ جهــان، تکثی ب
کنــار آییــن، رهایــی بخشــید.« )بنیامیــن، 1377:  انگلــی آن در 
ــه  کاســته و ب ــر  ــر فنــی، از ارزش آیینــی اث ــا تکثی 214( درواقــع ب
تاریخــی  اشــیاء  افــزوده می‌‌شــود. دربــارۀ  آن  نمایشــی  ارزش 
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کارکــرد هنــری آن  کارکــرد جادویــی و آیینــی آن بــر  کاهــش  بــا 
کارکــرد نویــی را بــا افزایــش ارزش  افــزوده شــد. او تلویحــاً ایجــاد 
کارکردهــای  کــه یکــی از آن  نمایشــی اثــر هنــری نویــد می‌‌دهــد 
کــه ممکــن اســت بعدهــا به‌عنــوان  کارکــرد هنــری اســت  نــو، 
کیــد می‌‌کنــد:  کارکــرد همگانــی بــه رســمیت شــناخته شــود و تأ
»یــک چیــز قطعــی اســت امــروزه عکاســی و ســینما مهم‌تریــن 
نمونه‌‌‌هــای ایــن کارکــرد نــو هســتند.« )همــان: 215( لــذا به نظر 
می‌‌رســد والتــر بنیامیــن عکاســی را عــاری از هنــر نمی‌‌بینــد، 
کارکــرد هنــری آن  بلکــه همگانی‌بــودن آن را طلیعــه‌‌ای بــرای 
بــه  صراحــت  بــه  مقالــه‌اش  هفتــم  قســمت  در  او  می‌‌دانــد. 
اختــاف تاریخــی آراء دربــارۀ تقابــل یــا رقابــت میــان نقاشــی 
پــرت«  و  »آشــفته  بحثــی  را  آن  و  می‌کنــد  کیــد  تأ عکاســی  و 
کــه ایــن اختــاف دگرگونــی تاریخــی  می‌خوانــد. او بــر آن اســت 
کــه طرفیــن دعــوا تأثیــر همگانــی آن را درک نمی‌‌کننــد.  اســت 
)همــان:216( درواقــع  بــه نظــر می‌‌رســد بنیامیــن بیشــتر بــه 
می‌اندیشــد.  هنــر  در  آن  تأثیــر  و  عکاســی  اختــراع  اهمیــت 
کــه بخشــی از آن  امــروزه تأثیــر عکاســی بــر هنرهــای معاصــر 
در ایــن مقالــه آورده شــد، بــر همــگان آشــکار اســت و بــا وجــود 

تغییــرات تکنولــوژی، بیــش از پیــش گشــته اســت.
کتــاب  لیــز ولــز58 نویســنده و نظریه‌پــرداز عکاســی )1948(، در 
به‌دلیــل  عكاســى  اســت؛  آورده  انتقــادی  درآمــدی  عکاســی 
تولیــد تصویــر دقیــق ســتایش می‌شــد. او می‌گویــد: »فــرض بــر 
كــه تصاویــر عكاســى چــون بــه روش مكانیكــى تولیــد  ایــن بــود 
گزینــش چشــم و دســت انســان  شــده‏اند از اعمــال ســلیقه و 
كــه  بــه دور هســتند و درســت بــه همیــن دلایــل جایگاهــى 
گرفتــه م‏ىشــد، اغلــب بیــرون حــوزۀ  بــراى ایــن رســانه در نظــر 
:24:1389( به‌عبارتــی روش مکانیکــی تولیــد  ــز ــر بــود.« )ول هن
عکــس آن را از ارزش‌هــای هنــری و انتخــاب خــوب هنرمنــد 

نمی‌‌‌کاهــد.
انتقــاد دیگــر بــه عکاســی دربــارۀ اصالــت آن اســت. ســوزان 
 ،)1933  -2004( معاصــر منتقــد  و  نویســنده  گ59  ســانتا
می‌کنــد.  جــذاب  را  عکــس  زمــان  گذشــت  اســت  معتقــد 
كــه در موزه‏هــا قــرار دارنــد، داراى  نســخه‏هاى اصــل عكســى 
دیــدارى  لــذت  قدمــت،  به‌دلیــل  کــه  چرا هســتند؛  اصالــت 
کــه از بیــن رفتــن  بــه وجــود م‏ىآورنــد. ایــن در حالــی اســت 
كــه مزیــت  فیزیكــى نقاشــ‏ىها در طــول زمــان باعــث می‌شــود 
ــا  ــر از بیــن بــرود. ولــى بــه عكــس‏ كمــك مك‏ىنــد ت ی‌ىكبــودن اث
گ پذیرفتــه شــدن  هالــه بــراى خــود بــه دســت آورد. ســانتا
عکاســی را به‌عنــوان هنــر توســط موزه‌هــا، پایــان یــک قــرن 
مبــارزه بــرای رســیدن بــه تعریفــی از هنــر می‌‌‌دانــد و عکاســان 
آن پایــان دادنــد.  بــودن  بــه مجــادلات خــود پیرامــون هنــر 

گ کمبــود هالــه  )صحتــی، 1395: 122( درواقــع ســوزان ســانتا
کــه بــه عقیــدۀ بنیامیــن بــر اثــر تکثیــر مکانیکــی در دوران  را 
کــه بــر  کــرده و گذشــت زمــان را  معاصــر ایجــاد شــده اســت، رد 
کیفیــت عکــس و رنــگ آن یــا حتــی ســوژۀ آن مرتبــط می‌شــود، 
نوعــی ایجــاد هالــه می‌‌دانــد. لــذا بــه نظــر می‌‌رســد در تــاش 
جهــت ارزش‌گــذاری بــر تقابــل عکــس و نقاشــی، آنچــه مهــم 
کــه هنرمنــد بــرای  کاربــرد عکــس و زبــان و بیانــی اســت  اســت 
آن انتخــاب می‌‌کنــد. می‌‌‌تــوان بــه قــول آلــن ســكولا60 عــکاس و 
ــه  كــه عكاســى ن )2013- 1951(، توجــه داشــت  منتقــد معاصــر
گفتمــان علمــی و هنــری  ، بلكــه در میــان  علــم اســت و نــه هنــر
کــه تــاش  در نوســان اســت. عكاســى رســانۀ مکانیکــی اســت 
می‌کنــد شــكاف عمیــق فلســفی و نهادیــن موجــود در میــان 
ــورژوازى در اواخــر ســدۀ  كــه شــاخصۀ جامعــۀ ب ــر را  علــم و هن

هجدهــم بــود، پركنــد. )ســكولا، 1388 :27-28( 
کــه به‌عبارتــی عکاســی علــم را بــه  نگارنــده بــر ایــن گمــان اســت 
ــی  ــا زبان ــد داده اســت. عکاســی ب ــه عمــوم مــردم پیون ــر و ب هن
پنهــان و بی‌ریــا اهمیــت تکنولــوژی و علــم را در زندگــی همــگان 
ــوژی  ــوز اثبــات اهمیــت تکنول گرچــه هن ــرده اســت. ا ک تثبیــت 
آفرینــش  جهــان  از  انســان  فهــم  و  حســی  ک  ادرا تغییــر  در 
کــه والتــر بنیامیــن نیــز آن را یــادآور شــد، در برخــی جوامــع 
گفــت در  کامــاً پذیرفتــه نیســت، قاطعانــه می‌‌تــوان  ســنتی 
هرصــورت عکاســی پایــۀ زبــان رســانه‌‌‌ها و ارتبــاط بــا توده‌‌هــا 
در دوران معاصــر اســت. بــا بررســی آثــار هنرمنــدان نقــاش و 
، بــه  عــکاس و آشــنایی بــا ســبک‌های متأثــر از ایــن دو هنــر
ردپــای عکاســی در به‌وجودآمــدن هنــر پســامدرن رســیدیم. 
عکاســی در خلــق آثــار هنــری نمــودی واضــح و روشــن دارد، 
لــذا در پیگیــری ایــن رونــد و دخالــت عکاســی درآثــار هنــری 
می‌تــوان نظریــۀ بنیامیــن را دربــارۀ عکاســی و ســایر هنرهــا بــه 
کــه پــس از بررســی آثــار  کلــی  کنــون بــا دیــد  کــرد. ا وضــوح درک 
و ســبک‌های هنــری بــه وجــود آمــد، می‌‌تــوان ایــن ســؤال را 
کــه بــا  ، منتفــی دانســت؛ چرا کــه عکاســی هنــر اســت یــا خیــر
تغییــر رویکردهــا و نگرش‌‌هــا دربــارۀ عکاســی و رونــد پیشــرفت 
عکاســی  از  کنــون  ا هنرهــا،  نســوج  و  بافــت  در  آن  رســوب  و 
به‌عنــوان پایــه و پدیدآورنــدۀ هنرهــا یــاد می‌‌‌شــود؛ زیــرا هنــر 

پســا‌مدرن در بســتری از عکاســی ایجــاد شــده اســت.

نتیجه‌گیری

نقاشــی  و  عکاســی  هنــر  ســبک‌های  مــرور  در  آنچــه  طبــق 
گذشــت بــه نظــر می‌‌رســد، در تاریــخ هنــر رقابــت عکاســی و 
ــر  ــر مؤث ــان یکدیگ ــیوۀ بی ــته در ش ــا ناخواس ــته ی ــی خواس نقاش
در  نقاشــی  از  تأثیرگرفتــن  بــا  ســبک‌هایی  ازایــن‌رو  بوده‌انــد. 
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عکاســی یــا بــا گذاشــتن تأثیــر از عکــس بــر نقاشــی پدیــد آمــد. 
قــرن  نقاشــی در طــی دو  و  گفــت عکاســی  بتــوان  بســا  چــه 
ــا  ــد. ب ــر دارن کــرده و هنوزگنجایــش تغیی ــر  رقابــت، هــر روز تغیی
از دوران مــدرن و اهمیــت یافتــن مســائل اجتماعــی  دوری 
ســبک‌های  از  بســیاری  در  عکاســی  رفته‌رفتــه   ، هنــر در 
به‌ســزایی  اهمیــت  زمینــی  هنــر  و  آرت  پــاپ  ماننــد  هنــری 
نیــز عکاســی در خلــق  اســت. در هنــر پسامدرنیســم  یافتــه 
ســبک‌های مختلــف هنــری و به‌ویــژه نقاشــی تأثیــر به‌ســزایی 
، بــا  داشــته اســت. درپاســخ بــه بررســی جایــگاه ایــن دو هنــر
دوران  در  کــه  هنــری  ســبک‌های  و  بنیامیــن  آراء  بــه  توجــه 
پســامدرن بــه وجــود آمــده اســت، بــه نظــر می‌رســد بــه ایــن 
گیــری  ــا قابلیــت پویایــی و فرا ــه عکاســی ب ک جــواب می‌رســیم 
خــود، در هنــر پسامدرنیســم توانســته نقــش به‌ســزایی داشــته 
باشــد. رویکــرد مقالــه بــه آراء والتــر بنیامیــن بــا اشــاره بــه از 
، آشــکارکنندۀ اهمیــت عکاســی در  بیــن رفتــن اصالــت در هنــر
دوران بازتولیــد یــا تکثیــر مکانیکــی، در میــان تــودۀ مــردم و 
نقــش فزاینــدۀ آن در رقابــت بــا نقاشــی در هنــر معاصــر اســت. 
کــه روزبــه‌روز بــر هنرهــای دیگــر به‌ویــژه  عکاســی هنــری اســت 
در دوران پســا‌‌مدرن تأثیــر می‌‌گــذارد و در جهــت زایــش آثــار 
گام برداشــته  هنــری و عمومیــت یافتــن آن در میــان مــردم 
اســت. عکاســی جــزء جدایی‌ناپذیــر هنــر پســامدرن اســت؛ 
گرهــارد ریشــتر61  1932، نقاش  کــه بــه اســتناد آثار نقاشــان ) چرا
پســامدرن آلمانــی( از نازل‌تریــن عکــس می‌تــوان اثــری هنــری 
کــرد. بــه اســتناد آراء بنیامیــن، عکاســی هنــر را  و باشــکوه خلــق 
کــرد و نگرشــی جدیــد بــه هنرمنــدان در جهــت تولیــد  همه‌گیــر 
گفــت هنــر از مفهــوم  کــه براســاس آن می‌‌تــوان  آثــار هنــری داد 
اصالــت و خــاص بــودن و متعلق‌بــودن بــه قشــری خــاص در 
جهــت عمومیــت داشــتن و در اختیــار تــودۀ مــردم قــرار گرفتــن 
تغییــر مســیر داد. هنــوز برخــی بــر برتــری نقاشــی اذعــان دارنــد 
امــا والتــر بنیامیــن بــا نظریــۀ هالــه در عکاســی و بیــان اهمیــت 
ــارۀ  ــت درب ــه صراح ــرات آن ب ــر و تأثی ــی در هن ــد مکانیک بازتولی
کنــکاش پرداختــه و از تحلیــل آراء او  ایــن بحــث تاریخــی بــه 
کــه عکاســی دریچــه‌ای بــر ارزش‌هــای  چنیــن بــه نظــر می‌رســد 
جدیــد در هنــر معاصــر را گشــوده اســت و نمی‌‌تــوان آن را عــاری 
از کارکــرد هنــری دانســت.  عكاســى فراینــدى اســت مكانیكــى و 
عینــی بــدون دخالــت مســتقیم دســت، امــا نقاشــى بــا دخالــت 
مســتقیم دســت و ذهــن هنرمنــد صــورت م‏ىگیــرد و انــرژى 
كــه هنرمنــد م‏ىتوانــد بدین‌وســیله بــر اثــر خــود  و ارتباطــى 
منتقــل كنــد بــه مراتــب بیشــتر از اثــر هنــرى ایجادشــده توســط 
کــه بازتــاب  گرفــت  شــىء مكانیكــى اســت. امــا نبایــد نادیــده 
پرده‌‌‌ای باشــکوه از واقعیت، بســیار تأثیرگذارتر از آن چیدمانی 

کــه بــه ســلیقۀ ذهــن نقــاش جلــوی دیــد مخاطــب قــرار  اســت 
كــه بــا جهــان  می‌گیــرد. از ســوی‌‌‌‌دیگر عكاســى از آن جهــت 
بیــرون در ارتبــاط اســت م‏ىتوانــد جریان‏ســاز باشــد. عكاســى 
گیــرى نســبت‌به  بــا تولیــد علــم و تكثیــر آن توانســته جایــگاه فرا
كــه در ذات  نقاشــى به‏دســت آورد و در پــى گســترش و تكثــری 
کــه والتــر  عكاســى اســت، از فاصلــۀ هنــر بــا توده‌‌هــای مــردم 
بنیامیــن آن را متذکــر شــده بــود، روزبــه‌روز کاســته شــده اســت. 
گفــت عکاســی مثــل  کنــار بیــان آراء بنیامیــن شــاید بتــوان  در 
كاتالیــزور در دورۀ خــود عمــل كــرد و توانســت تغییــرات فراوانــى 
ــه  در نگــرش هنرمنــدان نقــاش و ســبك‏هاى هنــرى نقاشــى ب
وجــود آورد. دقــت در جزئیــات و شــكار زمــان »ثبــت لحظــه« 
، قابلیتــی اســت کــه نقاشــی هرگــز نتوانســته اســت  بــا کمــک نــور
کنــد، مگــر بــه  از آن بــرای بــه تصویــر کشــاندن تخیــل اســتفاده 
کمــک عکاســی. قداســتِ لحظــه در زندگــی روزمــره بدون‌شــک 
کنــون  ا کــه  »آنــی«  جاودان‌کــردن  و  آن  شــکار  و  ارزشــمند 
نیســت، بســیار ارزشــمند اســت و ایــن امــر شــگفت‌انگیز بــدون 

رســانۀ عکاســی دشــوار اســت. 

پی نوشت
1. Louis Jacques Mande Daguerre (1787-1851)

سوســیال  نویســندۀ  و  فیلســوف   )1940-1892(  Walter Benjamin  .2
اســت                                                                                       داری  ســرمایه  مشــهور  منتقــدان  از  و  آلمانــی 

3. Royal Photographic Society (1853)

4. Roger Feneton (1819-1869)

5. William Henry Fox Talbot (1800-1877)

6. Hippolyte Bayard (1801-1887)

7. Drowned Man (1840)

8. Charles Negre (1820-1880)

9. Market Scence (1850)

10. Edward Steichen (1879-1973)

11. Pictorialism

12. The Pond Moonlight (1904)

13. Louis Federic Mayer (1822-1913)

14. Pieree Louis Pierson (1822-1913)

15. Eugène Delacroix (1798-1863)

16. Jean-Baptiste-Camille Corot (1796-1875)

17. Honore Daumier (1808-1879)

18. Félix Nadar (1820-1910)

19. Gustave Courbet (1819-1877)

20. Edgar Degas (1834-1917)
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21. Andy Grundburg (1947-)

22. Louis Arthur Ducos Du Haurn (1837-1920)

23. Panomatic

24. Gustav Le Gray (1820-1884)

25. Graham cklarc

26. Alfred Stieglitz (1864-1946)

27. Equivalent (1925-1934)

28. Straight Photography

29. Paul Strand (1890-1986)

30. Marcel Duchamp (1887-1908)

31. Nude Descending A Staircase (1912)

گرفــت. هدفــش تخریــب گذشــتۀ  کــه در ایتالیــا شــکل  32. جنبشــی اســت 
کنــار آن ســتایش ماشــین، ســرعت و خشــونت بــود.  هنــری و ادبــی و در 
کــرد. کیــد  آنهــا معتقــد بودنــد بــرای تجســم پویایــی بایــد بــر نــور و حرکــت تا

)377 :1378 ، کبــاز )پا

33. Stroboscopic Flash

34. Photodynamic

کــه همه‌چیــز ازجملــه هنــر  35. ســبکی معتــرض، پوچ‌گــرا و خردســتیز بــود 
)209: 1387 ، کبــاز را بــه ســخره می‌گرفــت )پا

دیــدن،  روش  در  نــوآوری  به‌ســبب  کــه  هنــری  جنبــش  کوبیســم:   .36
شــمار  بــه  بیســتم  ســدۀ  هنــری  جنبــش  نفوذتریــن  بــا  و  انقلابی‌تریــن 
کــه نــه فقــط بایــد  کوبیســت‌ها بــه ایــن نتیجــه رســیده بودنــد  مــی‌رود. 
چیزهــا را همــه جانبــه دیــد، بلکــه بایــد از ظاهــر بــه درون رســید و درون را 

.)427-1378:426، کبــاز )پا داد  نشــان  نیــز 

37. Alvin Langdon Coburn (1882-1966)

38. Vertuograph

39. David Hockney (1937- )

40. Robert Rauschenberg (1925-2008)

41. Andy Warhol (1928-1987)

42. Luminisem

43. Mark Rothko (1903-1970)

44. Barnet Newman1905-1970( )

45. Sidney Janis(1962- )

46. Richard Estes

47. Jackie Winser

48. Edward Lucie-Smith(1933)

49. Yinika shonibar (1922)

50. Elizabeth olsen (1961- )

51. Chuck Close1940-(  )

52. مکتبی در نقاشی که اثر کاملا شًبیه عکس است

53. Kendall Walton (1939-)

54. Cindy Sherman (1954- )

پاییــن  حساســیت  به‌علــت  کــه  متحــرک  اشــیاء  محــوی  حالــت   .55
عکاســی  خصوصیــات  برخــی  همچنیــن  بــود،  عکاســی  صفحــات 
ــرش خــوردن  گی‌هــای عکــس فــوری اســت، .ب امپرسیونیســم هماننــد ویژ
گی‌هــای نقاشــی امپرســیون اســت. آزادانــۀ انســان در قــاب تصویــر از ویژ
هماننــد  عکاســی،  در  طبیعت‌گــرا  عکاســی  پیــروان   )190  :1391 )شــارف، 
ــه واقعیــت  ــرم، قصــد نزدیک‌شــدن ب ــا فوکــوس ن نقاشــان امپرسیونیســم ب

.)1393:175 )مــورا،  دارد  را  انســان  چشــم  طبیعــت  در  موجــود 

از  کــه  چرا اســت؛  سمبولیســم  پیکتوریالیســم،  عکاســی  منیفســت   .56
کــردن اثــر از راه محوســازی بــا مضامیــن  میان‌بــردن واقعیــت در ازای زیبــا 
طبیعــت و عشــق در آثــار پیکتوریالیســت‌ها دیــده می‌شــود. )مــورا،1393: 

 )86

هنــری  نویســنده  و  منتقــد   )1893-1809(  Elizabeth Eastlake  .57
اســت انگلیســی 

Liz Welz .58 )1948-( نویسنده و نظریه پرداز انگلیسی

Susan Sontag .59 )1933-2004( منتقد و نظریه‌پرداز مشهور عکاسی 

60. Allan Sekula1951-2013( )

61. Gerhard Richter (1932-)
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  Narrating the contrast between photography and painting with an 
approach to the views of  Walter Benjamin

Abstract:

Certain vicissitudes are generated in the relations 
between photography and painting by the artists and 
theoreticians in their investigations about photography 
and its interplay with the art of  painting. Early during 
the advent of  photography, no artistic value was 
attached to the photographs insofar as it managed to 
find a home among the rest of  the arts, and a long way 
was taken to attach an artistic value to the photographs 
in the courts of  justice. Nonetheless, painting always 
predominated as fine art and a symbol of  wealth, 
culture, and civilization. Primarily, a periodical journal 
printed Gustave Le Gray’s photographs entitling them 
as artistic pictures. Photography gradually adopted an 
artistic language and expression, such that today it 
holds a critical role in modern arts, especially land art 
and installations.
This paper mainly seeks to investigate the course of 
development in the position of  photography and its 
rivalry with painting and even its access to progressive 
art with a new language and expression. The main 
question about the position of  photography versus 
painting is on its invention until the modern era and 
post-modern art. We attempt to examine what new 
frontiers the historical race between photography and 
painting artists are introduced in contemporary art. 
The present paper attempts to examine the position 
of  photography in the art, and evaluate its status in 
reciprocity or competition versus painting by making 
references to the works of  the artists up until the 
contemporary era, with an approach towards the 
views of  the twentieth-century theoretician – Walter 
Benjamin (1892-1940) – about the reproducibility of 
artworks. Apparently, due to its flexible character and 
since it creates innovation, photography is turned 
reproducible and into a new instrument in postmodern 
art, such that it could be regarded as a separate art 
with a novel expression and as the establisher of  many 
art styles.
Since its advent, triggered by Louis-Jacques-Mandé 
Daguerre (1787-1851) in 1839, photography entered 
a special rivalry with painting, which has been 
marked by many of  the philosophy theoreticians, 
since this visual medium or art is way too occult 
and constantly separating itself  from the rest of  the 
arts and outreaching them as the most important 
medium of  expressing artistic concerns. Some artists 
regard photography as being specific to a certain 
group. However, since the advent of  photography in 
the nineteenth century, it turned more popular and 

 Effatolsadat Afzal Tousi
Professor, Department of  Art Research, 
Art Faculty, Alzahra University, Tehran-
Iran (Corresponding Author).
afzaltousi@alzahra.ac.ir

 Fatemeh Yousefi
M.A. Alzahra University, Tehran-Iran.
Sharareh_yousefi@yahoo.com
---------------------------------------------
Date Received:  2021-04-17
Date Accepted:  2021-05-18
----------------------------------------------
1-DOI: 10.22051/pgr.2021.35787.1104

3          Vol.3 No.5 Autumn – Winter 2020-2021



Journal of Graphic Arts and Painting Research

accessible than painting, meaning that many 
walks of  people could make a self-portrait in 
the photo studios. Yet, painting art was still 
in use and accessible by the better-to-do class 
of  society. On the other hand, many painting 
artists including Charles Negre (1820-
1880) and Edgar Degas (1834-1917) used 
photographs in their paintings. This made 
photographers such as Edward Steichen (1879-
1973) and advocates of  pictorialism liken their 
photographs to the romantic and sometimes 
imaginary atmosphere of  paintings to produce 
an identity for their works and getting them 
closer to the world of  art.
Lewis Frederick Meyer (1822-1913) and 
Pierre-Louis Pierson (1822-1913) were two 
photographers who left a significant impact 
on the process of  turning photography into 
art since they accused some photographers 
of  stealing their photographs. In that period, 
copyright laws were enforceable only to works 
of  art. Therefore, it had to be proven in the 
court of  law that photography is an art. At last, 
the French court ratified that photography is 
entitled to the same rights attributed to a work of 
art like painting. Pierson and Meyer published 
the book “Photography” to consolidate the 
position of  photography among the rest of  the 
arts. According to them, photography stopped 
groundless and uncreative painters working.
Therefore, the present paper reviews the 
history of  photography and the advent of 
various photography schools inspired by the 
painting schools and vice versa, examining 
the course of  evolution and interplay of  these 
two arts. From among the various views 
of  the painting or photography artists and 
the relevant theoreticians, Walter Benjamin 
speaks seriously and severally about the newly 
emerging arts of  his time – photography and 
cinema – in an essay titled “The Work of  Art 
in the Age of  Mechanical Reproduction”. 
In this essay, he investigates the power 
of  reproduction in the modern age and 
enumerates its impacts on the arts and the 
popular masses. More than any other art, the 
power of  photography and reproducibility 
of  photographic images, attracts attention in 
this context. In Benjamin’s opinion, works of 
art have always been reproducible. “Everyone 
can copy works of  others”. In his opinion, 
photography has altered the substance of  art.
In part seven of  his essay, he explicitly 
emphasizes the historical disputes as to the 
reciprocity or competition between painting 

and photography, dubbing it as “devious and 
confused”. He believes that this dispute is a 
historical transformation the universal impact 
of  which was not realized by either of  the 
rivals (Benjamin, 1998: 216). Today, the impact 
of  photography on the contemporary arts – 
some of  which we have laid down in this paper 
– is evident to all, and it has further increased 
despite the technological changes.
Since late in the 1970s, the work of  the 
postmodern photographer - Cindy Sherman 
– called “Untitled Film Stills” (1954), and 
Andy Warhol’s “The Death and Disaster” 
painting silk-screens from 1963 to 1964 
made the critiques and artists pay attention 
to photography as a media element in the 
contemporary life. In the 1970s, photography 
was used as a medium in many contemporary 
art styles, especially in the works of  land art 
and its various principles. On the other hand, 
photographers also independently tried to 
get attuned to the postmodern artistic values 
- especially in the topic of  the environment – 
by the realization or documentation of  their 
surroundings. Modern topography images are 
included in the category. The impression and 
impressionability between photography and 
painting in their various styles are manifested 
in the works of  photographers and painters, 
insofar as photography leaves effect in creating 
an artistic style like photorealism as an 
independent and powerful medium according 
to Edward Lucie-Smith as he has conceived in 
his book “The Globalization and the Modern 
Art”.
In response to the study of  these two arts’ 
position, and considering the views of  Benjamin 
and the artistic styles emerged especially in the 
postmodern era, it seems that we would arrive 
at the answer that photography may hold a 
significant role in the postmodernist art by 
its capability of  dynamism and universalism. 
Walter Benjamin’s views explain the 
importance of  photography during the age of 
mechanical reproduction or duplication among 
the popular masses and its increasing role in 
rivaling painting in contemporary art, pointing 
out the extinction of  originality in the art. 
Photography is an art that impacts other arts 
every day, especially in the postmodern era, and 
is an inseparable part of  postmodern art, since 
splendid artworks may be created even out 
of  the cheapest photographs, referring to the 
works of  painters like Gerhard Richter (1932). 
As Walter Benjamin maintains, photography 
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universalized the art and brought artists a novel 
attitude based on which one may say the art has 
rerouted from the concepts of  originality and 
specialty and belonging to a certain class of 
the society to the direction of  popularity and 
accommodation to the popular masses. It seems 
by analyzing his views that Walter Benjamin 
does not look at photography as something 
void of  art, but he regards its universality as 
a forerunner for its artistic application. More 
specifically, he points to the works of  Eugène 
Atget (1857-1927) – the nineteenth-century 
French photographer – who has reduced the 
last of  the cult values of  the photographs 
- the human portrait - and has increased its 
exhibitory value by taking photographs of 
deserted urban spaces with no human portraits 
and figures (Benjamin, 1998: 215). Indeed, it 
seems that Benjamin thinks more about the 
importance of  the invention of  photography 
and its impact on art and its impression on the 
value of  art in the eyes of  the popular masses. 
Today, the impact of  photography on the 
contemporary arts is publicly evident and has 
increased more than ever despite technological 
changes. In Benjamin’s view, the art has lost its 
sanctity due to the technological advancement 
of  photography alongside the loss of  the sacred 
undertone of  the photographs, gradually 
becoming accessible by the popular masses. In 
other words, photography has been effective in 
the loss of  the personification undertone as an 
instrument of  the mechanical age of  artistic 
reproduction.
Aside from Benjamin’s views, one may depict 
that photography worked like a catalyst in 
its age and managed to bring about abundant 
changes in the attitudes of  the painters and 
painting art styles. It managed to dissolve and 
attach the antagonists to itself. Precision in 
details and shooting the seconds or “capturing 
the moments” with the help of  light is a 
possibility painting has never been able to 
take benefit of  in picturing the imagination, 
but using photography. The sanctity of  the 
moment in daily life is undoubtedly precious, 
and shooting it and eternizing “a moment” that 
no more exists is way too valuable, and this 
amazing thing is difficult to be done without 
the medium of  photography. 
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