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دیکچه
شقن رپ رنگ رنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي هب ونعان رنه روز داين بجوم ش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمــود، اينز يمربم هب هعلاطم اني رنه ااسحس وشد. ژپوشه 
رضاح اب هجوت هب اچروچب دیدپارهناسانش تنوپولرمی، هب وحنه ریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لکشی هبرجت در فضاهای رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی از قیرط ژتس و 
اکرحت دبن دقیق میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. دهف الصی انی ژپوشه، ارزبایی انی مهم اتس هک، هنوگچ دبن از قیرط راطب انفوری هب قلخ ایبرجتت 
انعمدار رپداهتخ و وطچر انی ایبرجتت تیهام دبن را آاکشر میس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــازدن. ربای لیان آدمن هب انی دهف، ژپوشه هب ویشه فیصوتی- 
لیلحتی و روش رگدآوری هب وصرت ااعلاطت ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناخباتکای اب هعلاطم ومردی شيامنــاگه نهــر ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي هب انم »دنمرنهان و 
روابتاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌« هك در ســال 2018 در اپرسي زگربار شــد، ااجنم هتفرگ اســت؛ هک داراي روركيي رظني هب آراي ادراك دنمندب هفسلف 
يتنوپولرم، وسليفف رفاوسني رقن متسيب اســت. اني روركيد رظني از آن تهج ااختنب دشه اســت هك يتنوپولرم، دقتعم اتس 
ادراک، دیدپاری ندبی ای سجــنامی اتس. هب زمع تنوپولرمی، انی دبن اســت هک ادراک میدنک‌ هن ذنه. جياتن قيقحت رضاح اشنن 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمدده هك اب هعلاطم آرای تنوپولرمی، تبحص رکدن درابره لماعت صِرف، بیانعم‌ میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. رچا هك در رنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي بطاخم 
درگی اهنت کی اظنرهرگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ رصف تسین؛ هکلب اب ااجنم شنک، وخد در رفآدنی قلخ دیلوت اثر تکرش میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هتفايي اني هعلاطم اشنن 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمدده هك، لماعت ابطاخمن اب آثار رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی از قیرط ادراک دنمندب اتس هک درک میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د؛ و انی لماعت وصرت هتفرگ 

بجوم میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د ات در اثر رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی زیامتی ایمن وسژه و اژبه دشابن و ره دو در لماعت اب مه لکش دنبایب.
واژهاه‌ی دیلکی:تنوپولرمی، ادراک دنمندب، دیدپارسانشی، دبن، رنه دلماعت‌يلاتيجيی
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همدقم
در انی ژپوشه میهافمی را هک تنوپولرمی از دبن، راهطب ااسنن 
و انفوری دارد، دم رظن رقار داده شــد، ات وتبان هب لیلحت آثار 
رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيــی رپداتخ. در ايــن راه از روش ليلحت 
وتحما اافتسده دشه اســت. ليلحت دادهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ هب وصرت هعلاطم 
ومردي يهاگشيامن رب نيمه ااسس اتس هك در اسل 2018، 
در اپرسي اب ونعان »دنمرنهان و روابتاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌«1 زگربار دشه اتس. 
هيضرف ايلص ژپوشه را وت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمان نينچ رطمح ومند هك: هب رظن 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمرســد اب هجوت هب تیهام وژیه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ هرنهــای دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی 
لیلحت آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ رب اســاس آراي سلفــهف نمندبــد تنوپولرمی، 
ربای درک آن اکر آرتدم اســت. اب علاطمــه آرای تنوپولرمی 
زین میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان درفایــت هک لماعت اب ادراک فیصوت میش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــود و 
ابطاخمن، آثار رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی را از قیرط ادراک دنمندب 
درک میدنیامن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. رب اني اســاس، قيقحت رضاح رب آن اتس ات 
ساپــخ اني ســوال را دبايب: شقن ادارك نمندبــد، ‌هبوژيه در 
هفسلف يتنوپولرم، در درك رنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي ات هچ ادنازه 
زیاح اتيمه اتس؟ و زين لاتش شــده اتس هب يياه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شسرپ از 
وه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يگژيــاي ادراك دنمندب در رنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتیجي ساپــخ 

دده. 
تنوپولرمی دقتعم اســت هک، ره لیلحتی از شــراطی اسنــنای 
تسیابی اب انی تقیقح رشوع وشد هک رفد در اهجن اتس. انی 
وبدن در اهجن تبسن هب درک شــی و وخداشیدنی در اوتیول 
رقار دارد. در رظن تنوپولرمی، ام وجومدات سمــلقت وخدآاگه 
واهتسب هب هفسلف رهن داکرت2  سینــمیت هک از واتیعق ریبونی 
لصفنم میشاب؛ هکلب وجومداتی سهــمیت هک تسهی آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ در 
دتساین و وخدآهاگیش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــان از لماعت اب طیحم کیزیفی و ریاس 
وجومدات رباهتخیگن میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. تنوپولرمی میدشوک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ در لباقم 
دوهناگ ااگنری داکرت هب ااحتد ایمن ذنه و سجــم رپبدازد؛ ات 
اب اســافتده از رظنم دنمندب وتبان دوابره اهجن را ادراک ومند. 
داکرت اب شــاعر »نم رکف میمنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، سپ سهــمت«،  هب وسژه 
اتیمهی رفاوان می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌داد و در پی فنی اهجن و هتی وبدن ذنه از 
ره قلعتمی وبد. اام تنوپولرمی هیکت شیب از دح داکرت رب لقع 
را وبقل دناتش؛ رچا هک دقتعم وبد هیکت رب رگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لقعایی، هبرجت 
ااسنن از اهجن را هب کی اشیدنــه، وهفمم ای ادیه زيچان شهاک 

می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دده.
آنهچ‌ در سلفــهف تنوپولرمــی شیب از ره یچــز اتیمه دیپا 
میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، هلاسم ادراک3 اســت. از رظن تنوپولرمی یهچ ادراکی 
دبون لمع ووجد نــدارد؛ ادراک اینزدنم لمع اســت. رگنش 
اپ‌کیرهچ هب معــل و ادراک در دیدپارسانشــی تنوپولرمی 
ادیهه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــای وی را بــه هطقن آغــاز بلاج هجوتی بــرای حبث 

دربــاره هبرجت اکربــر لماعتی بــدل میس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــازد. دمایپ هیرظن 
تنوپولرمی انی اســت هک، انعم از یرطــق لماعت دیدپ می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آدی. 
در انی راســات، رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی -هک کیی از اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شخبی 
سبــایر مهم و وســعی از تغرییات رنه در دوره رصاعم اتس- 
میشوک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــد ات ایبرجتت دیدج و نایبی فتمــاوت از رنه را ایبن 
دنک. ایــن رنه غابلا از یرطــق آزیمه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای از ســمرگری و ابزی، 
زیمان اتثگریــذاری رب طاخمــب را ازفایــش می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دده. دبن 
اسنــان در رنه دلاتیجییلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی هب ونعان طقنــه زکرمت در 
ااجید لماعت اب بطاخم اســافتده میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. در واعق، آثار رنهی 
دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی لاتش رب انی دارد هک بطاخم مه هب شــلک 
کیزیفی و مه هنوگ‌هب نیعی اب اثر اربتــاط رقربار دنک؛ هک انی 
هب ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هنوگای قلخ دولایگ غملاکریی بــا بطاخم و غابلا، وتام اب 
اوناع اکرحتت ندبی بطاخم دننام رپش و اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکرحی عیرس 

و... اتس.

پیشینه پژوهش
در ســالاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ي اريخ فيلاتــات و تاعلاطمــی در وصخص رنه 
لماعتــی و ادراک دنمندب وصرت هتفرگ اســت. سومــویرل‌ 
و  یبخــری)1398(، در هلاقم »ربرســی حتــول ادراک در 
راه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناسی رنهی دیدج از اگنه دیدپارهناسانش تنوپولرمی« هب 
انی هجیتن الامجی ردیسه‌ادن هک در ســری اترخی رنه، اب وحتل 
اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هنوگی فلتخم رنه دهاش تغریی ویدمم ای واهطس رنهی زین 
سهــمیت. و انی رودن بجوم تغریی فیرعت بطاخم رنه و زین 
وحتل در ادراک رنهی رگددیه اســت. بطاخم در راه ادراک 
راه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناسی رنهی دیدج اب انکر ذگاشــنت ازباراهی تنسی در 
رنه در لاتش اســت، ات اهجن هناگدنچ و قانتمض راه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناس را 
درک دنک. ريفــع زاده اايوخن و مهــاکران)1396(، در هلاقم 
»ليلحت ديدپارسانشــهنا واتيعق ازفوده هب مثهبا رســهنا در 
رنه رصاعم)رنه واتيعق ازفوده در دوســهنلاا وزين و اوبناتسل 
2011(«، دندقتعم هک ولونکتژی رســهنا وایعقــت ازفوده اب 
کمک سیســاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌متی رپدازش ریوصت و ســهناما واای‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تیعقب 
ناهجی اب قلخ امنی هس دعبی و بی‌درنگ ربای اکررب، واتیعقی 
امزاد رب آن هچ ددیه میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د، ااجید میدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. واتیعق ازفوده، 
ونع‌هبان کی رســهنا رنهی میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادن ااجیدرگ کی اپرادامیی 
دیدج دشاب؛ از انی رو هک میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادن تغرییات اینبدنی و ابلاقنی 
در اوگلی اهشیدن و میهافم شمــصخ در وصخص وحنه ااجید 
و هضرع اثر نهــری ااجید دنک. در آثار نهــری واتیعق ازفوده 
بطاخم اب اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شنکی ندبی وخد اب اثر و اکمن اثر ااجید لماعت 
میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. راينربه و يخــري)1392(، در لاقمــه »رنه يلماعت 
هب مثهبا كي نتم اب اشــاره هب يكي از آثــار يلماعت هب شيامن 
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در آدمه در انيبل وزين 2011 اثر ونرام يجــن« هب انی هجیتن 
رســدیه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادن هک، رنه لماعتی در پی اعفلکرت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــردن بطاخم و 
اکمهری وی اب اثر رنهی اســت. و ربای ردیسن هب انی دهف، 
دنمرنه از رســاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هنای دیدج و بیکرتی زین یــاری میدیوج‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
و وخدِ ااختنب انی رســاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هنا و ازباراه عابث لماعتی دشن آثار 
لماعتی میرگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دد. و در لباقم انی روکیــرد در رنه لماعتی و هب 
وژیه اثر مــورد هعلاطم)امدیچن لماعتی ونرمــا نیج( راهطب 
دنمرنه و اثــر، راهطب دپر و رفزدنی سینــت. اهجن اثر رنهی 
هک ااج‌نی نتم رنهی انم میریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د، بــاز و کتمثر شیپ می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رود 
و انعم گناگیــی شقلطم را از دســت وخاهــد داد و رجنم هب 
نتمی وشگده و ولمم از اظنماه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی رناگزمی ابطاخمن میوش‌د. 
ابخزيانك‌ري و  ســيطب)1396(، در لاقمــه »ليلحت لماعت 
بطاخم اب مديچــان يلماعت بــاران نتم رب اســاس وهفمم 
دنمندبي در سلفــهف يتنوپولرم« هب انی هجیتن ردیسه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادن هک، 
اب رظن هب روکیــرد تنوپولرمی، در وماههج بــا امدیچن »ابران 
نتم« بطاخم هب وحنی شاشیپــتخانی و ‌هبواهطس دنمندبی 
اب رودیاد لماعتی در فضیای آتخیمــه از ومه و لیخت و واتیعق 
رقار دارد هک منیوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادن رمز صخشمی نیب آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ رقربار دنک. انی 
دبان سانعمــت هک لماعت هن لصاح مکحی تخانشی از وسی 
بطاخم اســت و هن لصاح قضاوت زیابییسانش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــهنا اوتس؛ 
هکلب بطاخم دنمندباهن اب مامتی وحاس و اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکرحی ندبی اب 
رودیاد وماهج میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د، آن را درک میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ و ‌مهزامن هب شنک 
و تکرح میپ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــردازد. در وصخص عبانم يتلاــن زین می-وتان 
لااقمت زری را انم ربد؛ هلاقم »دســاگتهاه‌ی لماعتی هب ونعان 
اکهاشر: اماهلی ربای HCI «4 شونــهت هی نئوی انم و لکیام 
ینچه)2014(، دســاگتهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی لماعتی را هب نعــوان آثار رنهی 
میدسانش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ هک شــلما لماعت لک دبن در اکمناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی طبترم اب 
رنه چ‌مهــون رلاگیاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، ومزهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، تئاهرتا، ابایخناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی شــره، 
ای اقبطت شیامنــی اســت. نینچ‌مه، هب ااصتخر تفاب آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
در رســهنا دیدج و رنه داتیجیل را یبــان میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. »رطاحی 
لماعت ربای و اب دبن زدنه: خربی از اهدمایپی دیدپارهناسانش 
تنوپولرمی« هتشون انوسس داگ)2013(، هلاقم درگیی اتس 
هک در آن، سیونــدنه هب انی هجیتن الامجی رســدیه اتس هک، 
ادراک دنمندب در دیدپارسانشی تنوپولرمی، هچ اتثری قیمعی 
رب وحنه درک و وهفممس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــازی انفوریاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی لماعتی میذگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ارد؛ 
وی دهف الصی هیزجت لیلحت در هلاقم را شنــان دادن ارابتط 
ادراک دنمندب تنوپولرمی اب اثر لماعتی و گنوگچی اتثری آن در 
قلخ کی اثر هناقلاخ می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دادن. هلاقم »دنمرنه، ارزایب و رجمی: 
ســه داگدیه در ومرد رنه لماعتی، ارزبایی و هبرجت ابطاخمن، 
تیقلاخ داتیجیل« هتشون ارسنــت اددنومز، زرف دلیبا و زیلی 

رلوم)2009(، اشــاره هب انی دارد هک، هضرع کی اثر رنهی در 
شذگــهت هب دهعه دنمرنه و رجمی)ویکروتیر( وبده اتس؛ اام 
در رنه لماعتی شــدها کی شیپــتفر مهم از بناج بطاخم 
-هک آن را ارزایب میدمان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌- سهــمیت؛ هک ضرعــه اثر رنهی را 
لیدبت هب کی اکر میتی ســهناگ‌ه میدیامن‌. در قيقحت شيپ 
رو، لاتش شــده اســت ات از دوابرهييوگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ اي مــرور اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هيرظني 
ونعان دشه، زيهرپ وشد. سمــهلا ايلص در اني قيقحت، ادراك 
سجــينام)دنمندب( در درك آثار رنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي اتس. 
در اني راســات وخ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يماميه دبامين هنوگچ اني ونع ادراك، رمز 
ايمن ســوژه و اژبه را ذحف میدنک‌ و در لماعت ‌كيدرگي رقار 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمدده. هب انی مهم زین رپداهتخ شــده اتس هک، دبن وطچر 
از قیرط انفوری رگ‌سح تکرح، در اثر رنهی لیدعت شــده، 

رتسگش ای شهاک میدبای‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.

روش پژوهش
روش يقحتــق رضاح هب شــویه فیصوتی- لیلحتــی و روش 
رگدآوری بــه وصرت اعلاطــات ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناخباتکای بــا هعلاطم كي 
هنومن از شيامنــاگه رنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي هب انم »دنمرنهان 
و روابتاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌« هك در ســال 2018 در اپرسي زگربار دش، ااجنم 
هتفرگ اســت؛ داراي روركيي رظني بــه آراي ادراك دنمندب 
هفسلف يتنوپولرم، وسليفف رفاسنــوي رقن متسيب اتس. اني 
روركيد رظني از آن تهج ااختنب شــده اتس هك يتنوپولرم 
دقتعم اتس ادراک، دیدپاری ندبی ای نامسجی اتس. اب رپرنگ 
شــدن شقن ادراک و هبرجت در نهــر ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي، آرای 
دیدپارسانشــهنا تنوپولرمی در انی وحزه اتاناکمی را در نطب 
ارزيباي راه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناسی نیون رنهی میدیاشگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. از ایمن آرای وی، در 
انی ژپوشه هب شقن مه دنويپي ادراك دنمندب و ارابتط آن اب 
راه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناسي رنهي نيون)رنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي( رپداهتخ دشه 
اتس. از اني رو، اب هجوت هب اتيمه شقن رنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي 
هب ونعان يكي از اهرنهي روز داين هعلاطم و ارزيباي آن رضوري 

هب رظن ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمردس. 

عوامل موثر در شکل‌گیری اندیشه مرلوپونتی  
ومریــس تنوپولرمی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، از هلمج رکفتمانی اســت کــه اب رطح 
رواطبی نیون ایمن »آهاگی و دبن«، »وسژه و اهجن«؛ اظنم و 
رودنمشی نیشیپ را هب شسرپ میریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. نیرت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مهم ادقام وی 
در هفسلف، رشح و وفص دیدپار‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هسانشاش دروصخص ادراک 
و دنمندبی اســت. تنوپولرمی در شیپــاتفگر دیدپارسانشی 
ادراک میسیون‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــد: »اکر دیدپارسانشــی، رپده ربداشــنت از 
راز هجــان و راز لقع اســت«)اکرنم، 1394: 23(. هب دیقعه 
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تنوپولرمــی ادراک، افرص، اتثیــری ذنهی ای روانــی رب مغز 
تسین؛ هکلب تیعقوم شوهــدنماهن دبن در اهجن اتس. آنچه 
از ارزبایــی تنوپولرمی لصاح میش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــود، درتفایــی اباجیی و 
الیص از ادراک سحــی اســت. مهچون اینبدینیرت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ شــویه 
ندبی دســبای‌تی ام هب اهجن، هک تنوپولرمــی آن را »دیمان 
دیدپاری«5 میوخ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انــد هب انی انعم هک » یمــدان دیدپاری هن 
ابزیامنی اســت و هن ناکمی ربای ابزیامنیه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــا؛ هکلب بدعی از 
اجی گتفرگی ندبی ام در طیحمی اســت هک هب احلظ ادارک 
سحی دارای اس‌مهزی اتس، ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هبنجای اوهیل از وشگدگی ام هب 
روی اهجن«)اکرنم و سنهــن،1391: 85(. اداعی »نم دبن 
دارم« ‌هبواهطس سب‌مهــگتی ایمن ذنه و دبن اتس هک انعم 
میدبای‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌؛ رچا کــه تنوپولرمی ایمن ذنه و بــدن ارابتط رقربار 
میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. هب زمع تنوپولرمی آنچه جومــب ارابتط نم اب اهجن 
میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د، دبن اتس؛ ربانبانی، حضور در اهجن حضوری دنمندب 
اســت. تنوپولرمی اب رطمح رکدن دبن، نم افرص ادنشیدنه را 
هب سرپــش هتفرگ و نم را شیپ از آنهک‌ یــک وتیگوک6 )نم 
ادنشیدنه( دشاب، کی دبن ادنشیدنه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دادن. وي دقتعم اتس 
آيهاگ از ره زيچ وضومع ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يماشيدنــم سينــت، هكلب وضومع 
وت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمامن اســت)Merleau-Ponty, 1962: 137(. از اني رو، در 
سلفــهف يتنوپولرم ادراک شقن اساســی و اینبدنی دارد و هب 
نیمه تهج اتس هک تنوپولرمی دقتعم اتس »دیدپارسانشی 
ربرسی ذوات اتس، هچ ذات ادراک سحی7 و ای ذات آهاگی8  و 

ای ...«)ریپاوی وکن، 1389: 83(.
‌هبزعــم تنوپولرمی مــا در یناهجــم و در انی هجــان اقدر هب 
دجااسزی اهزیچ از روشــی هک رب ام رهاظ میدنوش‌، میتسین. 
هب ونعان مثال، ارگ زگره زیچی هب نعــوان یقچی در زگدنی 
دیدنه میشاب، سپ منیوت‌امین یهچ درکی از آن داهتش میشاب. 
تحی ارگ ربای نتفای انعمی یقچی هب نهرفگ لغت مه رماهعج 
مینک و اب انی فیرعت وماهج ش‌ــمیو هک: »ازباری هک هب وهلیس 
آن اکغذ و اپرهچ را میدنرب‌«، نعیی افرصً اب س‌کیــری واژه در 
فیرعت یقچی، هک شــدیا تحی وتنادنن آن شــی را هب درتسی 
فیرعت دننک، هچ رســد هب اهک‌نی وخبانهــد درکی از آن هب ام 
اراهئ ددنه. ربانبانی، ارگ افرص بــه امهن فیرعت نهرفگ لغت 
اافتک مینک، اکری هک رگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لقعااه میدننک‌، زگره هب درک لماک 
و درتسی از یقچی وخنامیه ردیس)اکزبسر، 1396: 49(. از انی 
رو، اهشیدن سلفــفی وحمری تنوپولرمی انی اتس هک، ادراک 
رودیادی ذنهی سینــت هک در ااهتنی زریجنه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای از اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تلع و 
ولعملاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی کیزیفی دیدپ آدی، کلبــه ادراک دیدپاری ندبی ای 
نامسجی اتس. در هجیتن، وی دقتعم اتس، انی دبن اتس هک 

ادراک میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌؛ هن ذنه)اکرنم، 1394: 48(.

ک نقش بدن در ادرا
در هفسلف تنوپولرمی اب هجوت هب ادراک سحی و شقن ملاع، نت 
زین اکررکدی زیامتم و هتسجرب میدبای‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. تنوپولرمی شقن دبن 
در ادراک را انی نینچ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ رطمح میدنک‌ کــه »ادراک دیدپاری 
ذنهی ]ای روانی[ سینــت هک رمادامن از»ذنهی« زیچی دشاب 
در لباقم امدی ای کیزیفی. هکلب، ادراک دیدپاری سجــنامی 
ای ]ندبی[ اســت؛ نعیی ام لااحت سحــی وخدمــان را هن هب 
وصرت صِرف لااحت ذنهی، هکلب هب صــورت لااحت امندبن 
هبرجت میمینک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌«)اکرمــن، 1394: 124(. از اني رو، میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان 
ایبن ومند، شــدیا آنچه هک دبن ام را ینچــن اخص میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
انی اتس هک، ام امندبن را لاخربف اشــایی کیزیفی درگی، هن 
اهنت از قیرط حــواس ریبونی درک میینک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــم، هکلب از قیرط 
اسحــاساه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی ندبی9 زین دسرتســی درونی هب آن دارمی. انی 
دوگناگی دسرتسی هب امندبن، هب نیرتهب لکش در زیچی ایبن 
میش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــود هک هب دیدپه سمل دننکه- سمل دنوشه10 رعموف 
اتس. هب وطر مثال، وتقی اب دســامیاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تن زاامیونن را سمل 
میمینک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، هبرجت سملی از ریبون زاامیونن دارمی)سمل دشه(؛ 
اام ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هبرجتای سملی از درون زاامیونن زین دارمی)دننک‌سمله(
)وومینین، 1393: 15(. انی نینچ اســت هک تنوپولرمی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌
دیوگ: »ادراک در ره یاجی زاده منیش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــود«؛ هکلب »در اامعق 
و زواایی دبن ســر مربی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آورد«)اکرنم، 1394: 25(. در واعق، 
در امتم ایبرجتت ام از اهجن انی دبن اســت هک حضور دارد. 
وهفمم فضا، قمع و رنگ را دبن هب ام می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آومزد. دور و زندکی، 
رگم و رسد را دبن اتس هک ربای ام وهفمم اسزی میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. دبن 
هب ام اشنن می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ددنه هک فضا در لباقم ام تسین؛ هکلب در ارطاف 
ام رقار دارد؛ و ام وخدامن شخبی از فضا میتسه. ربانبانی، زند 
تنوپولرمی اهجن، ناهجی اســت هک ربای وسژه وجومد اتس؛ 
در دبن او ســنکا شــده و در ارابتط اب آن انعم و فیرعت دیپا 
مینک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــد)Romdenh-Romluc, 2010: 165(. بــدن در فضا 
نکسی دیزگه اســت و دننام درگی اهزیچ در فضا رقار دنارد؛ هب 
وطر مثال، وتقی میوخ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌امیه تکرحــی در فضا مینکب، دبن، ای 
کیی از اعضای دبن مثلًا دســت را دننام زنامی هک شــیئی را 
تکرح می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دمیه، تکرح منی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دمیه. هکلب ام دبن را بی‌واهطس 
یهچ ابــزاری تکرح می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دیهــم. در واعق، بــدن زیچی شیب 
از کی ازبار ای وســهلی اســت؛ دبن ایبنرگ‌ ام در اهجن اتس. 
دبن نیرت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مهم شقن را در شــریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لکی ادراک مــا از اهزیچ 

 .)Jones, 1998: 38(دارد
اب رموري رصتخم رب ادراك از ظنمــر تنوپولرمی هب يپچيگدي 
و مهبم وبدن آن يپ يرب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمــم؛ آنهنوگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ هك او ايبن دنك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يم: »از 
اني رو، ارگ وخ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يماســمت ينايب دقيق از هبرجت ادرايك ‌هبدتس 
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دمه، تسياب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يم نينچ متفگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يم هك يسك در درون نم ادراك 
 Boetzkes, 2010:(»دنك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يم، و هن اهك‌ني نم ادراك نك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمــم
41(؛ اب اني افيصوتت وت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمان هب داگديه تنوپولرمی سنــتب هب 

رنه رپداتخ؛ زريا هفسلف و رنه زند او دجاي از ‌كيدرگي رطمح 
رگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمنددن و او در رنه زين هلاسم ادراك را دابنل دنك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يم. زیاح 
اتيمه اســت هك تنوپولرمی در يياج ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمادتسي هك در حطس 
ادراك افتويت ايمن ادراك روزرمه و ادراك زييابي سانشــهنا 
لیاق ش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمنــود. از انی رو، در انی خبــش از ژپوشه هب وحنه 
ارابتط سلفــهف تنوپولرمی و نهــر دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی وخامیه 
رپداتخ و رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی را هب ویشه دیدپارهناسانش و رب 

ااسس میهافم هفسلف تنوپولرمی ليلحت وخامیه ومند.

تبیین اصطلاح هنر ديجيتالی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تعاملی
لماعت را در کی فیرعت ســاده، میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان لمع و ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌سکعالمعلی 
داسنــت هک ابتدل ااعلاطت ایمن شمــاراگدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکن در دو 
وسی ارابتط اتس؛ و سیســاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌متی لماعتی ازباریاهی دنتسه 
هک فضای لماعت ایمن شمــاراگدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکن را رفامه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آوردن. 
در انی صخــوص، خربی از اققحمن رصف ظنــر از اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هبنجی 
ولونکتژکیی لماعت، آن را کی هبرجت ادراکی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دادنن. اب هجوت 
هب انی دیــاگده، لماعت در ادراک اشــصاخی وصرت میریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د 
 .)Sohn, 2007: 263(هک در ارابتط شمــارتک داهتش شابــدن
نانچچه لکیام راش11 در اتكب رســاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناي نيون ايبن داهتش 
اســت: »يلماعت رانيرت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌جي الاطصح در فيصوت ونع رنه رصع 

داتيجيل اتس«)راش، 1389: 194(. 
رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی، رنهی اتس هک در وجتسجی لماعت و 
هب اکرریگی حــواس، از دبن هب ونعان طقنــه زکرمت در ااجید 
لماعت اب بطاخم اســافتده میدنک‌. نهــر دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی 
اب رفاوخانــدن ابطاخمن آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ را در درک و ققحت اثر ســمیه 
میدیامن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. هب وطر لکی، انی کی اشــابته اتس هک دنمرنه را هب 
ونعان رفدی اعفل و بطاخم هب ونعان رفدی افرصً لعفنم در 
 .)Edmonds, Bilda and Muller, 2009:143(ظنــر یریگبــم

انچنهچ‌ هب زعــم تنوپولرمی ینــز »اکر نهــری دیاب زیچی 
افتموت اب ووجد خی زده و دمجنم شابــد. زیچی هک وتساگن 
لاشابر12 آن را رفا ووجد میدمان‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌«)شــاگیانرف‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، 1397: 97(.  
انی هلمج تنوپولرمی ایبنرگ‌ انی اســت هک، وی اکر رنهی را 
رفارت از کی ســوژه ثتبا در ولباتی شاقنی ای کی همسجم و ... 
بلط میدنک‌. انچنهچ‌ در آثار رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی بطاخم 
دننام سکی هک هب اشامتی اهولباتی شاقنــی ومزه ولور رهتف 
اســت، منیدنام‌، هکلب اب دتلاخ و اشمرتک بطاخم اتس هک 

اثر قلخ میوش‌د. 
»در رســاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناي رنهي ديدج، بِطاخم اثر، سمــري اريطابت 
يگشيمه وخد اب اثر رنهي را از دتس ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمدده. بطاخم يشاقن 
رربماتن و سجمــاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌همي يتموكاج13  در ذهــن وخد، هبرجت 
ددياري و ادراك شاقنــي و سجمــهم را دارد؛ اام در وخربرد اب 
ينامديچ از دنيمي سرهــت14 روي هبرجت نيشيپ وخد هيكت 
دنك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمن و دتس هب ادراك يسح اثر ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمزدن. يتنوپولرم اسلاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
شيپ از آنهك‌ اهرنه هب لكش ينونك وخد از رمزاهي اعتمرف 
اخرج رگدنــد، رنه مــدرن و يگنوگچ ادراك آن را ربرســي 
ومنده-اتس«)سومــویرل‌ و یبخــری، 1398: 71(. رگنش 
اپ‌کیرهچ هب لمع و ادراک در دیدپارسانشی تنوپولرمی، آرای 
وی را هب هطقن آغــاز بلاج هجوتی ربای حبــث درابره هبرجت 
اکررب لماعتی دبل میاس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زد. دمایپ هیرظن تنوپولرمی انی اتس 
هک انعم از قیرط لماعت دیدپ می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آدی. هب ونعان مثال لکش کی، 
اثر رنهی لماعتی ازتناعی لیختی را شنــان می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دده هک شخبی 
از شیامنــاگه رنهی لیختی اب انم »رما سمل نک« اســت. وبم 
شاقنی در اگنه اول ســدیف اتس)شــلک1افل(، اام زنامی هک 
ابزددننکدیه رلاگی آن را سمل میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌)لکش 1ب(، هب دلیل 
رگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌سح سملی درون تفابی ایسه میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. اب سمل دوم، دوابره 
هب تلاح دیفس آغازنی مربیرگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دد)شــلک 1افل(؛ ولبات راتفر 
.)Svanæs, 2013: 14(لیدبتی دارد هک واهتسب هب بطاخم اتس

یذپ‌لماعتــری، هک کیی از رصانع زیابیی شــتخانی اســت، 

.) Svanæs 2013 :14شکل 1- اثر هنری تعاملی انتزاعی تخیلی)

الف ب
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اینزدنم حضور و امتس ایمن دننیبه و اثر اســت؛ ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هبنجای هک 
نیرت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مهم وگژیی آن سح‌هبــاب می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آدی. دنمرنهان اب اکنکش 
رایاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌طبی -هک بــه وعافط و رتفــار ابزداگدننکدین واشنک 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دنهــد- تیقلاخ خــود را ربوز دادنــد. در ایــن زهنیم، 
ابزداگدننکدین در یاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تیعقومی شنت زا و ای ذلت شخب رقار 
داده میدنوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ هک رب راتفر آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ اتثری میذگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اردن و هب هبون وخد 
ابزتـاباه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی سحـــــی آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ را بــــمرــــــی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اگنـــــدنزی

.)Venturelli & Correa, 2017: 919(

راش، هرنهــاي دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی را نع‌هبــوان زیچی رفارت از 
اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تیلاعفی »کیلک رکدن« و »وجتسج رکدن« در اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هکبشي 
اتنرتني و اكر اب رتويپماك می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دادن. اعترفی اراکی اسدرربگ15و 
راش هب دیکات رب کی، لماعت ندبی رفارت از کیلک رکدن رصف 
رب روی اموس، دو، واســاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هطی کیزیفی، اغلــب در ایقمس 
زبرگ، درریگ در انفوریاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی داتیجیل کــه میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادنن فضا را 
دوابره دنبرکیپی دننک، و ســه، شمــارتک اگدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکرشن 
اســت. اب بیکرت انی داگدیهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، اهرنهي لماعتی را میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان هب 
ونعان ستــدننک‌لیهه درریگی کیزیفی، نینچ‌مه اساسحی 
بطاخمی فیرعت رکد؛ هک هب وصرت سجــنامی در فضای ديدپ 
آوردن اثر رنهي درریگ دشه اتس. اهرنهي دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی، 
هک از رطاحی واســهط در ســحط رصمف دننکه ای اگشیامنه 
رنهی ســتنی  زجما دنتسه، اکمن و شــراطی وخداشن را هب 
ووجد می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آوردن. آناه‌ از قیرط تیفیک رنهیش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــان و هن زلوامً 
دیفم دیافه وبداشن، ونآوران یاحـــز ایمهــــتی هــــدنتس

.)Nam & Nitsche, 2014: 190(

تحلیل آثار هنرديجيتالی‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تعاملی 
ازيلاتب لب16 در اتكب »تئوريه‌ــاي ركلمعد)ارجا(«17 رباي 
واه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يگژيي ارجا ســه فيرعت اراهئ رکده اســت. 1( اسزدنه هب 
انعمی آنک‌ــه، ارجا لخــق میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌؛ 2( شــتخانی هب انعمی 
آنهک‌، ارجا ویشه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای ربای دانتسن اتس؛ 3(  ااقتندی هب انعمی 
آنهک‌، ارجا شــویه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای ربای تیوقت اداهاع درابره قلخ و داشن 
اســت)Nam & Nitsche, 2014: 192(. از اني رو، در وصخص 
اسزدنه وبدن اهرنهي ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي، وت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمان ااهظر داتش 
هك اني رنه رشاطی اعامتجی و گنهرفی تکرش دننکه را ومرد 
ااشره رقار می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دده. انفوری داتیجیل انی رتااه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شنک را در رنه 
لماعتی ااکمنریذپ‌ میاس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زد و اب اافتسده از وحم رکدن رمزاهی 
نیب وحزهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی کیزیفــی و داتیجیل در اجــرا وتایانی ارجایی 
آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ را تیوقت میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. در رنه يلماعت اگدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکرشن داامی 
قیوشت میدنوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، ات در اش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هبرجتن شیپ زاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هنیمی گنهرفی و 
اعامتجی وخداشن را سکعنم دننک؛ نینچ‌مه، رب ااسس آن 

لمع دننک. ويگژي دوم، شــتخانی وبرمط هب لماعت لك دبن 
اســت هک زکرمت را هب فضای کیزیفی و ایبرجتت مسجم تغریی 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ددنه. تنوپولرمی ديكات دارد »بــدن اگرگنله ام در اهجن 
اســت«)اکرنم، 1394: 28(. اب اســافتده از احیضوتت وی، 
لاماعتت مسجم ااکشل وژیه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ای از اشمرتک را رفامه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آوردن 
هک وتومر رحمک شیپــتفر لماعت وملمس و مسجم دنتسه. 
نیبطاخم اهرنهي لماعتی درابره وخدشــان از قیرط هبرجت 
سجمــم، نینچ‌مه، درابره درگیان و اهجن از قیرط دهاشمه 
هبرجت مسجم ریاس شــاگدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکرن رفا میدنریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. اهرنهي 
لماعتی فضاها را دجمدا اس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمزدن، ربانبانی، اگدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکرشن 
اثر شمــکرتی را دیدپ می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آوردن. در درون انی فضاها، اهرنهي 
لماعتی اشــیایی لعفنم سینــدنت؛ هکلب شــاکری نفی  ارجا 
دنتسه. در تياهن، نيموس ويگژي، ااقتندي وبدن اتس هك هب 
نیبطاخم کمک میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ ات رینواهی ناهنپی را صیخشت ددنه 

هک در سپ واهطس لمع میدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.
رباي رورت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌نش شــدن بلاطم در اني اج، هب ليلحت يبختنم از 
هنومن آثار ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي، هك در شيامنــاگه »دنمرنهان و 
روابتاه‌«)5 آورلی ات 9 ژوهیئ 2018( در لحم اگشیامنهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی 
اکخ زبرگ18 اپرسی هب شیامن در آدمه اتس، رپ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمدازمي. انی 
اگشیامنه تصرفی اســت ربای هبرجت اکراهی رنهی اب کمک 
رابتاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی یپچیــده. از وگژییاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی ابرز آثــار دنمرنهان انی 
شیامنــاگه، ورود هب داینی دتیجیــال و هبناج‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌همه و لماعتی 
وبدن آثار، هبرجت دبن و تیوقت سحــی اســت، هک هجیتن آن 
دنوگرگی میهافم ابزددننكديه از فضا و زامن میش‌ــود. آثار 
عتمــددي در حــوزه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتیجي در اني شيامنــاگه هب 
شيامن در آدمه اســت؛ يكي از اني آثار اب انم »اه‌كدصاق«19 
اثر دو دنمرنه شیمــل برِِه20 و اددنوم شوکــو21 اتس؛ ره دو 
دنمرنه از شیپــاماگن رنه داتیجیل در رفاسنــه، اســاتدان 
ابزسشنــهت و اینبنذگ‌اران رگوه رنه و ولونکتژی ریوصت22 در 
دااگشنه اپرسی تشه23 دنتسه. دصاقکاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ کی انشیلاتسنی 
ارتنیاویتک اســت هک اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دص دصاقک را رب روی کی رگ‌شیامن 
زبرگ بــه یوصتــر میشک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــد. ایــن دصاقکاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ بــه ددیمن 
شامتــرگاانی هک در لباقم آناه‌ رقار میدنریگ‌، واشنک اشنن 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ددنه. شــدت وفت و ددیمن رگاشامتان طسوت وسنسری 
هک رب روی کی هیاپ بصن دشه اتس، طبض میوش‌د. ربانبانی، 
شامتــرگاان میوت‌ادنن سوتــط ددیمن اب ریوصت لماعت رقربار 
دننک. زهاران دصاقک کچوک اب کی سنــمی اجمزی هب رپواز 
در می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آدنی و سپ از آن دوبــاره در لاحی هک رظتنم کی لماعت 

دیدج دنتسه، رگد مه می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آدنی)ریوصت1(. 
در هنومن كدصاق، ابطاخمن اثر اهنت هب شامتــاي كي ريوصت 
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رپ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمندازدن)دننام ولباتي شاقنــي در كي ومزه اي اگشيامنه(؛ 
هكلب وخد بطاخم اب دديمن در دســاگته مــورد رظن ريوصت 
ديدجي را قلخ دنك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يم و اثر قلخ شــده اب جوتــه هب زيمان 
دقرت دديمن در دســاگته افتموت وخاده وبد و از اني رو، اثر 
داراي ذجاتيب ييلااب اســت. حضور نمندبــد ابطاخمن و در 
مه گدینتی آن بــا اثر میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادن اثر را هب یــک رودیاد غری لباق 
نیب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شیپی دبمل ســازد. در رنه دلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجيی اثر رنهی، 
اهنت کی اژبه ربای ددین و تحی رکفت و قضاوت تسین؛ وطری 
هک بطاخم افرصً، کی دهاشمهرگ‌ لعفنم دشاب و ای از انکر آن 
وبعر دنک؛ هکلب اب حضور هنلااعف بطاخم و ادراک آن اتس هک 
رودیادی را رمق می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زدن. امهنهنوگ‌ هك در اني اثر دهاشمه دش، 
انفوری اج‌هبی آنهک‌ از دبن زجما شابــد، هب شخبی از آن دبن 
لیدبت دشه اتس، و هب وصرت مه زامن، هبرجت دبن از اهجن را 
تغریی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دده و ابز دیلوت میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. اهرنهي لماعتی اب اافتسده از 
انفوری داتیجیل میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادنن لکش دیدجی از هبرجت را از قیرط 

اشمرتک دبن-اهی ارجا دننکه ابطاخمن رفامه دننک. 
کیی درگی از آثار وجومد در شیامنــاگه اثر»رترپه در رپواز«24  
اكري از اتسیرک ســمِورِر25  و ولران ونوینیم26 اتس. در رترپه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ 
در رپواز، کی دهتس سگم اجمزی رب روی کی هحفص شیامن 
رهاظ میش‌ــدنو؛ و در امهن ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هظحل هب لکش رهچه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ بطاخم در 
می‌آدنی. انی رترپه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ بــه الاطصح »در پــرواز« یهچاگ‌ه، تلاح 
انام و اسیــات هب وخد منیریگ‌د و ثتبا منینام‌ــد؛ ادتبا، وتقی 
شامتــرگا در ربارب هحفص شیامن رقار مییگ‌ــرد، اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌سگم هب 
انی رطف آن رطف می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رودن؛ ات اهک‌نی فــرم رهچه بطاخم را 
هب وخد دنریگب؛ سپ از ریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لکشی درگی نیرت‌کچوک تکرح 
او را شــاکر میدننک‌. ربانبانی، انی رترپهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی در احل رپواز، هب 
ریبعتی ومهاره دنلایس. هتخاس میش‌ــدنو و از مه میدنشاپ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. 
انی اشیلاتسنیــن ارتنیاویتک)امدیچن لماعتی( هک ربااسس 
اطخی ددی رطاحی دشه، لکشتم از کی رگ‌شیامن اتس هک اب 
کی دورنیب هب رتویپماک لصتم دشه؛ در واعق، ریوصت، از رضب 

اهنت کی سگم در 10000 لکش میریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د)ریوصت 2(. 

.)URL2(.پاريس، 2018م Grand Palais تصوير 1- قاصدك‌ها، هنر تعاملي در موزه

اب اگنه رکدن بــه انی اثر میوت‌ان ايبن داشــت، امهنهنوگ‌ هک 
تنوپولرمی میشوک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــد کیکفت ســوژه و اژبه را اب کیی رکدن 
دبن و آهاگی هب نوگــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های لح دنک، در انی اثــر زین اب دتلاخ 
بطاخم)بــدن( و یدپــده ادراک در واعق، ســوژه و اژبه کیی 
شــده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادن؛ رچا هک ارگ طاخمــب و ادراک وی ووجد دناشــهت 
شابــد، اثری زین وخناده قلخ شــد. امديچناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ي لماعتی هن 
اهنت فضای شيامنــاگه هکلب حضور فضیای ابزددننکدیه را مه 
دوابره قلخ میدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. امهننوگ‌ــه هك در لباقم دوهناگ ااگنري 
ذنه و دبن داکرتی، تنوپولرمی دقتعم اســت کــه دبن ام هب 
اهجن رگه وخرده اســت. در هجیتن، لماعت نهــری میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادن 
اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تیفیکی بیریظن‌ی از لاوحتت کیزیفی و شــتخانی ربای 
شــاگدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکرن رفامه دنک؛ رچا هک شــاگدننک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تکرن را از 

ابزددننکدیه هب رجمی تغریی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دده.

اثر دعبي اثــر »رفا عیبطــی«27 قلعتم هب لئوگیم شــریلا28 
دنمرنه رفاسنــوی اســت کــه در شیامنــاگه »دنمرنهان و 
روابتاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌« هب لکش کی ابغ اجمزی هب شیامن در آامده اتس. اثر 
رفا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ عیبطی، کی ابغ اجمزی زبسرسی اتس هک از اوناع اهایگن 
ولفرتنس29 لیکشت دشه اتس. اتلاص و وتایانی انی آشنیرف 
هب فطل ژرناوتری -هک از آن اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لگی غــول رکیپ از ادنازهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی 
فلتخم، رنگاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ و اشــاکل دیلوت میش‌ــود- لباق دبای‌تسی 
اتس. ره ایگه اب هجوت هب کی هخرچ رصحنم هب رفد اتس هک اب 
وگژییاه‌ی ومروفژکین30 آن فیرعت میوش‌د. اهایگن اجمزی 

تصوير 2- پرتره در پرواز، هنر تعاملي در موزه Grand Palais پاريس، 2018م.
.(Artistes&Robots, 2018:115)
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وط‌هبر اصتدفی، رهاظ میدنوش‌؛ افوکش میدنوش‌ و سپ از کی 
یایوپی -هک رکتار دحمانود اســت- وحم میش‌ــدنو. از قیرط 
شــاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لکی غری ومعمل و رنگاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی ‌تفگشازیگن، اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تشهبی 

وگانوگن عونصمی ااجید میدنوش‌)ريوصت 3(.
وتقی ابطاخمن وارد نلاس اگشیامنه شــده و انی ابغ اجمزی 
را میدننیب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، اب یاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لگی -هک در احل ابز شــدن و افوکش دشن 
دنتسه- رو‌هبرو میش‌ــدنو، هک سنــتب هب تکرح ابطاخمن 
سحــاس و اب تکرح بطاخمــان اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لگ هب ه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تهجــای آناه‌ 
تکرح رکده و وس‌مه میش‌ــدنو؛ در واعق، اهرگ‌سح حضور و 
تکرح ابزداگدننکدین را صیخشت می‌ددنه؛ هک رب قبط آن، 
اهایگن هب راســت ای چپ میدنخرچ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. انی رصق کبس وزن، 
وطخط ابغ را سرتــمی میدنک‌؛ و هب رظن می‌ردس هک وارد کی 
تشهب عونصمی دشه هک شــراطیی را ربای رواطب ‌مهزتسیی 
نیب اسنــان و تعیبط اجیــاد میدنک‌. در انی اثــر، اهایگن و 
یاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لگی اب رنگاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی ‌تفگشازیگن رتسگش میدنبای‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌، و اب هجوت 
هب اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هخرچی لتخمــف زگدنی اب تغرییات فلتخم، شــافوک 
میش‌ــدنو. لئوگیم شــریلا ایبن میدنک‌: »ربای نتخاس انی 
ابغ، نم کی دص ذبر اجمزی، اب اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هقاس، ربگاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ و اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لگ ااجید 

رکده‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ام«
)Artistes & Robots, 2018: 132(. انی اکر لماعتی شهبــتی 

عونصمی اســت هک رفارت از زیابییسانش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــی و شــرع ااجید 
شــده، و دصق دارد اکمن اسنــان در تعیبط، شقن آن را در 

دنوگرگیاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی آن، وسق دده.
در انی اثر لماعتی زین شــمیدها بطاخم اب دبن وخد و تکرح 
وخد اتس هک اکرحت اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌لگی انی ابغ اجمزی را درک و هبرجت 
میدیامن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. هب يقعــده يتنوپولرم، اسنــان را منیوت‌ان دننامه 

درگی اشــایی اهجن سحمــوب رکد؛ هکلب حضور او در اهجن 
عابث ااجید اهجن گنهرفی و اعامتجی میوش‌د؛ و تنوپولرمی 
انی اهجنه‌ــا را در برجتــه سحــی و در ادراک در مه دینته 
میدنیب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. ذلا، ااسنناه‌ مه اژبه سهــدنت و مه وسژه. آناه‌، ذاات 

تصوير 3- فرا طبیعی، هنر تعاملي در موزه Grand Palais پاريس، 2018م.
(Artistes & Robots, 2018: 133).

هنانت دنتسه و هب ابعرتی، اب دبناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی وخد صخشم میدنوش‌. 
زدنه وبدن خساپ دادن هب اهجن اســت؛ اهتبل، انی خساپ هبنج 
الاعفنی دنارد؛ هکلب اعفل اتس و از درون دهاتی میوش‌د. سپ، 
هبرجت ااسنن دمایپ ارابتط ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هناگیای اتس هک نیب وسژه هنانت و 
اهجن لکش میریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. دبن اسنــان در اقمم زکرم ریگ‌تمسی 
او در اهجن، مه او را از قیرط وحاس وخد هب اهجن ریپاشنوم 
دهاتی میدنک‌ و مه اهجن را باطمــق اب اگیاجه و اامعل ندبی 
او تیعقوم میدشخب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ و رب انی ااسس، ســوژه و اهجن در طی 
 Bullington, 2013:(رفآدنیی اب ‌مهدگیــر دلوتم مـینوش‌ـد

.)23

از انی رظن، وهفمم رظندم تنوپولرمــی از دبن در لباقم وهفمم 
داکرتی آن رقار میریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د هک دبن را شــیئی دننام درگی اایش، 
قلتی میدنک‌. درتس اســت هک دبن، شــیئی عیبطی اتس 
هک میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌اینــم آن را وزن مینک، ادنازه میریگب و اب اســافتده از 
ااحلاطصت کیزیفی و عیبطی فیرعت مینک؛ اام در نیع احل، 
اشنمی اساسحــات، ادرااکت و وحاس زین اتس و زین اگیاجه 
ذتینه و ناکمی هک آهاگــی در آن روی می‌دهــد. ربانبانی، 
دبن، ســوژه- اژبه اســت. تنوپولرمی از مثال دو دتسی هک آن 
را از رسوهل اذخ رکده اســت، ربای حیضوت انی هتکن اافتسده 
میدنک‌. دو دتس ‌مهدرگی را سمل میدننک‌. دتسی هک سمل 
میدنک‌، اعفل اتس و درگیی را سح میدنک‌؛ اام در نیع احل 
تنوپولرمی میدیوگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌: »زنامی هک دســمنات را هب مه میاشف‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌رم، 
مهم سینــت هک ره دو سح ‌مهدرگی را بــه مثهبا ارمی وادح 
-هک در انکر ‌کیدرگی رقار ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هتفرگانــد- ادراک میدننک‌، هکلب 
مهم رگه مهبمی اتس هک در آن ره دو دتس میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ادنن انتموابً 

شقن دننک‌سملهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ي سمل دشه را داشــــهت بــــشاــدن«
.)Merleau-ponty, 2005: 22(

از درگی آثار وجومد در شیامنــاگه اثر روسکلف 2#31  اثر راوکل 
اگوکن32 دنمرنه ربزلیی اســت؛ در انی اثر، کی آاشبر لماعتی 
از ادعاد در کی ااتق اترکی روی دویار ســهتخا دشه اتس هک 
ااسحس تکرح دماوم را اشنن می‌دده. دبن ابطاخمن اگنهم 
وبعر از ااتق هب وطر سمــمیقت هب اکر ادغام میش‌ــود و شخب 
دجایی ریذپان از آن را شتــلیک می‌دده و بطاخم انی هنحص 
را میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انــد در آهنی زبرگ بصن شــده روی کیی از واه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هجی 
دویار ااتق وکذمر دهاشمه دیامن)ریوصت 4(. در اثر روسکلف  #2، 
دبن بطاخم بــه رطز ااکنر ریذپانی در قلخ اثر مهم اســت و 
یوگی دبن بطاخم اب فضای اتــاق و اصتوری رحتمک رحوف 
ادغام دشه اتس. انچنهک‌ تنوپولرمی میدیوگ‌: »ام دیاب فضا و 
وتحماشی را اب مه مییوجب«)اکزبسر، 1396: 97(. اني اثر در 
واعق، اب تکرش-اگدننکن هتخاس وش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمد، رچا هك اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شقنی 
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دبن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ را در فضا ومرد وسال رقار می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ددنه و راتفر دیدجی 
را درون تفاب اعامتجــی ایوپ رب می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انزیگنــد. لماع هب ووجد 
آدمن نينچ فضييا هب كمك دبن اگدننك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تكرشن و انفوري 
داتيجيل اســت. ديكات رب قلخ اثر طسوت شــاگدننك‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌تكرن 
اشنن ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يمدده هك اهرنهي يلماعت، اهنت يشئي ربای اافتسده ای 
دهاشمه تسین؛ هکلب رجمی انفورا‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هنای اتس هک اب دبن رجمی 
اناسنی ارابتط رقربار میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. مسجت در انی وماههج اثر رنهی 
را هب اگیاجه ارجای شمــرتک اراقت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دده هک رفارت از اگیاجه 

یشئی هنلاعفنم اتس.

در هنومن آثاری هک ذرک آناه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ شذگــت، دهاشمه دش بطاخم 
اب دبن و ادراک وخد اتس هک آثار  ديلاتيجي يلماعت را درک و 
هبرجت میدیامن‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌؛ نانچچه تنوپولرمی دقتعم اتس »دبن رشط 
ااکمن ره نــوع جتــــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هبرای حمــــوسب مــــیش‌ــــود«

)Crossley, 2012: 92(. ارابتط ســوژه اب اهجن زین از قیرط 
دبن و اامعل شبنجی و موهفمی آن شــلک میریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. ادراک 
ومهاره ادراک زیچی اســت؛ اام یهچ ادراکی منیوت‌ادن دبون 
‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مشچادنازی33 وصرت ریگبد و دبن ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مشچادناز ام ربای ادراک 
اهجن اســت. تنوپولرمی ارابتط دبن و هجــان را انی نینچ 
فیصوت میدنک‌: »دبن ام در اهجن بــه مثهبا بلق کی دناجار 
اتس؛ آن شچــ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌مادناز یرمی را سویپــهت اپ اجرب هگن می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دارد؛ 
زگدنی را هب آن می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دمــد، آن را از درون فحظ میدنک‌ و اب آن 
 .)Merleau- ponty, 2005: 202(»ماظنی را شتــلیک می‌دده
سپ، در ادراک اســت هک وخدمــان را بحاص بــدن و هکلب 
نانتــه می-میبای: »زیامت نیب ســوژه و ابــژه در دبن نم وحم 
میش‌ــود«)Merleau-ponty, 1964: 187(. ربانبانی، اسنــان 
را منیوت‌ان دننامه درگی اشــایی اهجن وسحمب رکد؛ هکلب 
حضور او در هجــان عابث ااجید هجــان گنهرفی و اعامتجی 
میش‌ــود و تنوپولرمی انی اهجناه‌ را در هبرجت سحــی و در 

ادراک در مه دینته میدنیب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌.

ريوصت 4- روسکلف  2#، رنه يلماعت در ومزه Grand Palais اپرسي، 
.)URL1(.2018م

نتیجه‌گیری 
ادراک، ونع‌هبان ارمی هنانت در سلفــهف ومریــس تنوپولرمی 
اشننرگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ آن اســت هک هبرجت ادراکی هب اکمن و زنامی قلعتم 
اتس هک رکتار ریذپ تسین. از رظنم تنوپولرمی درتفای اهجن 
ارمی تخانشاشیپی و دنمندباهن قلتی میش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــود و انی درک، 
لصاح درمه گدینتی سحــتی و تکرح دبن، اب اهجن قلتی 
میوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. از انی رو، وی دقتعم اســت نم در اهجن میمنیب‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ و 
زین ‌مهزامن ااسحس دشه و ددیه میش‌ــوم. اب هجوت هب آنهچ‌ 
ذرک شــد، لماعت بطاخم اب اثر رنه لماعتی هب وهلیس ادراک را 

میوت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ان هب رشح زری فیصوت ومند: 
سخنــت، دیاب فگــت، ادراک را »دیمان دیدپاری« شــلک 
می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دهــد. در واعق، یابــد رطمح منــود اچرچــوب اراجع را 
ایبرجتت شیپــنی اکررب در وصخص اعونصمت لماعتی دمرن 
نییعت میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌. اقف ددی اکررب دیمان دیدپاری اســت هک امتم 
انی ماعتــات در آن روی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دهــد. هب ونعان مثــال، اعدت 
رک‌سملدن اهزیچ و کیلک رکدن ربای ایدریگی رت‌شیب -هک 
رهشی در زگدنی ام اب اعونصمت لماعتی دمرن دارد- شخبی از 
انی دیمان دیدپاری اســت. دونیم هتکن آن اتس هک،  ادراک 
»تهج دار« اســت. دوعت حیولتی وجومد در اگشیامنهاه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی 
آثار لماعتی نبمی رب اســافتده ومندن از حــواس ربای اکررِب 
اعونصمت لماعتی دمرن »تهج دار« وژیه‌ای سنــتب هب انی 
اثر رنهی را بــر می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ازیگند. از اني رو، اثر نهــری در وهله اول، 
وخد را هن هب ونعان لکشی هک سیابــتی هب آن هتسیرگن وشد، 
هکلب هب ونعان زیچی هک سیابــتی بــرای ایدریگی رت‌شیب هب 
وطر مثال سمل شــود، و اي يتكرح رباي عفــال ومندن آن هب 
ووجد آورد- ريظن اكتن دادن دســت و اپ و اي وفت ركدن و...- 
رطمح میاس‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌زد. وسم آنهک‌، ادراک »اعفل« اتس. درک راتفر 
اثر رنهی اینزدنم لمع اســت. هبرجت اکررب لصاح هعومجم 
اپ‌کیر‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هچای از رهاظ ریوصتی اثر و راتفرش اتس. دبون لمع، 
ام طقف اب رهاظ ریوصتی وبم دیفس راه میمیوش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ و هبرجت اکررب 
دم رظن انی اثر رنهی را از دســت می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دمیه هک از قیرط لماعت 
آشــاکر میرگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌دد. در تیاهن، دیاب ایبن ومند هک، ادراک »لک 
دبن« را در رب میریگ‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌د. هبرجت ومندن کی اثر رنهی لماعتی، هن 
اهنت اینزدنم ادراک ددیاری اتس، هکلب اینزدنم دبن زين اتس. 
دبن و اکرحت شچــم اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌شخبی اپ‌کیرچــه رفادنی ادراکی 
سهــدنت هک هب درک راتفر اثر رنهی می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌انماجنــد. ربانبانی، 
هبرجت لماعتی را مه سجــم دیدپ می‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌آورد و هــم جنایمی آن 
اتس. در هجیتن، اب اافتسده از آرای تنوپولرمی، تبحص رکدن 
درابره لماعت صِرف، بیانعم‌ میش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ــود. رچاهک درتفای رحمک 
اســت هک رجنم هب ااجنم لمع میرگ‌دد. اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هبنجی نیعمی از 
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لماعت رتهب اســت اب انم ادراک فیصوت شــدنو. ابزددننکدیه 
اگشيامنه ديلماعت‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌يلاتيجي، راتفر اثر رنهی را از قیرط لماعت 
درک میدنک‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ و انی ادراک شــلما لك دبن هب ویشه اپ‌کیرهچ 

اتس. 

پی‌نوشت
1 Artists and Robots
2 René Descartes
3 Perception
4 Interactive Installations as Performance
5 Inspiration for HCI

6 Phenomenal field

ک،  ادرا به‌معنــای  اســت.   Cognittion بــا  هم‌ریشــه   Cogito«  7
معرفت و شــناخت اندیشــه اســت؛ که هر دو فعل recognize ریشــه 

گرفته‌اند«)پیراوی‌ونک، 1389: 139(.
 8  منظور فلسفه خود مرلوپونتی است.

 9  منظور فلسفه هوسرل است.
10 Bodily sensations.

11 Touchant-touche.

12 مایــکل راش )Michael Rush(،)1937-2015(، نویســنده کتــاب 

رسانه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌های نوین در هنر قرن بیستم.

13 Gaston Bachelard(1884-1962).

کومتــی)Alberto Giacometti(، هنرمنــد سوئیســی از  14 آلبرتــو جا

پیکرسازان مهم سده بیستم به شمار می‌آید.

15 Damien Hirst(1965).
16 Erika Suderburg)1959).
17 Elizabeth Bell.
18 Theories of  Performance.
19 Grand Palais.
20 Les Pissenlits
21 Michel Bret)1941(.
22 Edmond Couchot,)1932(.
23 Département des arts et technologies.
24 L’Université de Paris-VIII.
25 Portrait on the Fly.
26 Christa Sommerer,)1964(.
27 Laurent Mignonneau,)1967(
28 Extra-Natural.
29 Miguel Chevalier)1959). 

30  ولفرســتن)Fluorescent lamp(، عونی ملاپ اتس هک 
در اثر»رفاعیبطی« از آن اافتسده دشه اتس.

 31  ومروفژکین)Morphology(، هب انعمی رسانش‌تخیی؛ 
کیی از اه‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌هخاشی ایگهسانش‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌‌ی اســت هک در صیخشت لکش 

رهاظی اهایگن دیفم اتس.
32 Reflexao#2.
33 Raquel Kogan(1955).

34 Perspective.
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Abs�tract
Present s�tudy seeks to identify common points of Merlea-Ponty body-perception view and interactive digital art 
of contemporary era. The salience of interactive digital art as a modern art has necessitated its thourough s�tudy. 
Present s�tudy is of descriptive-analytic type and library method was applied for data gathering from the samples of 
interactive digital art exhibition held in Paris in 2018 titled Artis�ts and Robots. It has a theoretical approach to the 
body perception view of Merlea-Ponty, the French philosopher of the 20th century. Merlea-Ponty argues that per-
ception is bodily (physical). He contends it is body that   percieves not the mind. Audience is not merely an inspec-
tor, but is active in the creative process of production. Present research findings demons�trate that the interaction of 
audiences with interactive digital art is through body-perception, and the bilateral interaction between the two is so 
that there is no dis�tinction between the subject and the object, but both shape each other. The main hypothesis of the 
research is : “regarding the specific characteristic of interactive digital art, it is more effective to analyze it based on 
Merlea-Ponty views of body perception. Studying  Merlea-Ponty views, it is found that interaction occurs in per-
ception and the audiences of interactive digital art perceive  these works through body perception”. In other words, 
this study makes an attempt to answer this ques�tion that how critical is the role of body perception in perceiving 
interactive digital art. It has also sought some features of body perception in interactive digital art.  
Present s�tudy seeks to identify common points of Merlea-Ponty body-perception view and interactive digital art 
of contemporary era. The salience of interactive digital art as a modern art has necessitated its thourough s�tudy. 
Present study is of descriptive-analytic type and librarian method was applied for data gathering from the samples 
of interactive digital art exhibition held in Paris in 2018 titled Artis�ts and Robots. It has a theoretical approach to the 
body perception view of Merlea-Ponty, the French philosopher of the 20th century. Merlea-Ponty argues that per-
ception is bodily (physical). He contends it is body that   percieves not the mind. Audience is not merely an inspec-
tor, but is active in the creative process of production. Present research findings demons�trate that the interaction of 
audiences with interactive digital art is through body-perception, and the bilateral interaction between the two is so 
that there is no dis�tinction between the subject and the object, but both shape each other. The main hypothesis of the 
research is : “regarding the specific characteris�tic of interactive digital art, it is more effective to analyze it based on 
Merlea-Ponty views of body perception. Studying  Merlea-Ponty views, it is found that interaction occurs in per-
ception and the audiences of interactive digital art perceive  these works through body perception”. In other words, 
this study makes an attempt to answer this ques�tion that how critical is the role of body perception in perceiving 
interactive digital art. It has also sought some features of body perception in interactive digital art.
  Merlea-Ponty argues that any analysis of human s�tatus mus�t regard the fact that human being is situated within the 
world. This physical presence in the world precedes the perception and self-reflection.in other words, s�tressing 
the crucial and fundamental role perception plays in understanding the world makes the core of his philosophy. 
According to him, we are not independent, self-conscious beings as depicted in Rene Descartes philosophy, disen-
tangled from the outside reality, but we are creatures the self-consciousness of whom is induced through interac-
tion with the physical world and other creatures. Merlea-Ponty strives for the unity of mind and body agains�t Rene 
Descartes' dualism so that the world's perception can be defined from a bodily viewpoint. Descartes philosophical 
statement Cogito, ergo sum or "I think, therefore I am" s�tresses the subject and negates the world. However, Mer-
lea-Ponty objected to the excessive stress Rene Descartes put on reason since he believed rationalism reduces one's 
experience of the world to a trivial thought, concept, or idea. 
What is quite prominent in Merlea-Ponty's philosophy is perception. According to him, there is no perception void 
of action. Perception requires action. Integrated attitude toward action and perception in Merlea-Ponty phenome-
nology turns his ideas into an interes�ting initial point for discussing about user interactive experience. Merlea-Pon-
ty theory implies that meaning is constituted through interaction. Accordingly, the interactive digital art makes 
an attempt to communicate novice experiences and a different narration of art. The audience is increasingly influ-
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enced by this sort of art which is a combination of games and entertainment. Human body is used as a concentration 
point for generating interaction with the audience. As a matter of fact, interactive digital art works s�truggle to con-
nect the audience with the art work both physically and objectively. This entails creating non-verbal dialogue with 
the audience and is generally accompanied with different body motions of the audience including jumping, rapid 
movements, etc.
Merlea-Ponty does not conceive philosophy and art as two separate things, and his ideas regarding perception is 
as well applied in art. He does not discriminate agains�t aes�thetic perception and general perception. This s�tudy 
therefore seeks the relationship between Merlea-Ponty philosophy and interactive digital art and it is attempted 
to analyze interactive digital art in a phenomenological way, based on Merlea-Ponty philosophy concepts. The 
methodology of present s�tudy is descriptive-analytic and data is gathered through librarian method, exclusively 
out of a case of "artis�ts and robots" exhibition, held in Paris in 2018. This case had a theoretical approach to body 
perception concept of Merlea-Ponty philosophy. This theoretical approach was chosen because Merlea-Ponty be-
lieves that perception is a bodily (physical) phenomenon. As perception and experience grew more prominent in 
interactive digital art, the phenomenological ideas of Merlea-Ponty in this regard provided researchers with no-
ble ways for assessing modern art media. This s�tudy specifically scrutinized the interrelation of body perception 
with modern art media (interactive digital art). Needless to say, the significance of interactive digital art in modern 
world necessitates its s�tudy and analysis. 
Within las�t years, numerous s�tudies have been carried out dealing with interactive art and body perception. Present 
s�tudy has however attempted to avoid repetition or review of over-s�tated theories. The main issue in present s�tudy 
is physical (body) perception for perceiving interactive digital arts. We therefore want to unders�tand how this type 
of perception omits the boundary between subject and object and makes an interaction between them. It is as well 
studied how body expands or condenses through the movement detection technology in moderated arts. 
It was found out in present s�tudy that in line with Merlea-Ponty viewpoints, the audience is not merely an inspector 
but is actively involved with producing the art work. This s�tudy reveals that the interaction of audiences with inter-
active digital art is through body perception. The art work is perceived bodily and there is no dis�tinction between 
the object and the subject in this interaction, but they are both formed through mutual interaction with one another. 
Body perception in Merlea-Ponty philosophy implies that perception experience belongs to a place and time which 
is not repeatable.  The world perception is considered pre-cognitive and bodily and it is the result of the combina-
tion of body sense and motion with the world. He therefore argues that I see in the world and I am simultaneously 
sensed and seen. Accordingly, the interaction of the audience with interactive art through perception can be de-
scribed as follows;
Initially, it mus�t be noted that perception is formed by "phenomenal field". The reference framework is defined by 
previous experiences the user has had with modern interactive cons�tructs. The horizon or visual sight of the user 
is the phenomenal field in which all these interactions occur. For example, the habit of touching things or clicking 
which is rooted in life s�tyle mingled with using modern interactive objects with the aim of further learning is a part 
of this phenomenal field. It mus�t as well be pointed that perception is "oriented". Implicit invitation in interactive 
arts exhibition to using senses for the user of interactive objects evokes a specific "orientation" toward this art 
work. In this regard, the art work is primarily a thing which mus�t be touched or needs an action (ex. Moving hands 
and legs, or blowing, etc.) to turn active, not a thing to be merely watched. Furthermore, perception is of "active" 
nature. Perception of the art work needs an action. The user's experience is made up of both the appearance of the 
work and the user's behavior. Without action, we are left alone with a white screen and we lose the user experience 
which can be revealed through interaction. Perception therefore involved "the whole body". Experiencing an inter-
active art not only requires visual perception, but it as well needs body. The body and eye movements are integrated 
parts of perception process which leads to the perception of art work. Interactive experience is therefore both made 
by the object and it is mediated by it. Consequently, according to Merlea-Ponty, speaking merely of interaction 
is meaningless since it is the s�timulus which leads to an action. Specific aspects of interaction would rather be 
described as perception. The visitor in interactive digital art exhibition perceives the art work through interaction 
with it. This interaction necessarily involves the whole body.
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