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1. مقدمه

چکيده
موسيقي يکي از هنرهايي است که براي عرضة محصولاتشان نيازمند طراحي گرافيک هستند؛ چه قبل از اختراع و 
پيدايش ابزار ضبط و پخش موسيقي که به جلد نتها و پوسترهاي موسيقي محدود بود و چه بعد از آن که طراحي 
جلد صفحات گرامافون، نوارهاي کاست،  CD و DVD به آن‌ها اضافه شد. موضوع این مقاله تأثیر متقابل سبک در 
موسیقی و گرافیک است. به‌نظر مي‌رسد که تا دهة 60، داده‌ها و دریافت‌های حسی و نحوة بیان آن‌ها در سبک‌ها، 
تأثیر مستقیم و متقابل بر موسيقي و گرافيک داشته است. این هنرها با تأثیرگذاري متقابل بر يکديگر، در يک 
راستا در حرکت بوده‌اند. بدین ترتیب، فرم و فضاي موسيقيايي، ريتم و رنگ اصوات کاملًا در اثر گرافيک مربوط به 
آن سبک مشهود است. از دهة 60، به‌دلیل گرايش به موسيقي تجاري یا تنوع در زیرشاخه‌های موسیقی،گرافيک 
آثار دچار تغييرات شد و اين رخداد باعث کاهش حس موسيقيايي در آثار تجسمی و پراکندگی در سبک شده 
است. در این بررسی، کوشیدیم که سبک‌هاي موسيقي و گرافيک را به موازات يکديگر بررسی کنیم. از فرضیات 
این پژوهش این است که ویژگی‌های سبک در هنر موسیقی بر طراحی گرافیکی آن تأثیر می‌گذارد؛ ازاین‌رو، در 
این بررسی آثار مشهور مربوط به سبک هنری در موسیقی را با هنر تجسمی )اثر گرافیکی( مقایسه کردیم. این 
تحقیق را به‌شیوة مقایسه‌ای و تحلیل آثار برجستة دردسترس انجام داده‌ایم. به‌نظر می‌رسد که ویژگی‌های سبک 

در موسیقی در عناصر تجسمی )طرح، رنگ، ریتم و ...( اثر تجسمی انعکاس یافته است.

واژگان کليدي: موسیقی، پوستر، گرافیک، سبک.

آفرینش  در  آن  اشتراک  و  حسی  داده‌های  ارتباط 
از  بیستم است. پیش  از کنجکاوی‌های قرن  هنری، 

آنکه انعکاس سبک در اثر موسیقی را با انعکاس آن در 
33هنر تجسمی )به‌ویژه طراحی جلد و پوستر( مقایسه 
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باید سابقة تحقیق درمورد داده‌های حسی و  کنیم، 
و  کنیم  بیان  اجمالی  به‌طور  را  هم  با  هنرها  ارتباط 
برای مقایسة محصول هنر تجسمی با محصول هنر 

موسیقی، وجه مشترک این دو را یادآوری نماییم. 
موضوع کار در موسیقی انواع صوت است. روابط 
ریتم  و  )هماهنگی(  هارمونی  ایجاد  برای  نت‌ها  بین 
 )... و  درمیان عناصر هنرهای تجسمی )خط، سطح 
رنگ  ویژگی‌های  همه،  از  بیش  اما  دارد؛  وجود  نیز 
با صوت در موسیقی مقایسه شده  در هنر تجسمی 
نجواکننده،  و  ساکت  گرم،  و  سرد  را  رنگ‌ها  است. 
زاویه‌دار و نرم، سبک و سنگین، شاد و غمگین، ایستا 
روشنی،  می‌تواند  ما  شنوایی  می‌بینیم. حس  پویا  و 
اشباع  و کیفیات فضایی، بلندی،  فراخی، گستردگی، 
وزن، راستا و حرکت را دریافت کند. حواس مبنای 
و  شنوایی  بینایی،  در  و  دارند  مشابهی  ساختاری 
بساوایی، نیروهای دارای کیفیات ساختاری مشترکی 
نقاشان،  بینایی،  و  شنوایی  در  به‌ویژه  می‌یابیم؛ 
توان  از  آگاهی  با  و دانشمندان  موسیقی‌دانان، شعرا 
خلاقیت همزاد با این تطبیق ساختاری، درپی ایجاد 

نظم خلاق و هم‌زمانی حواس بوده‌اند.
در این مقاله، دریافت‌های حسی از آثار تجسمی 
مربوط به موسیقی را با موسیقی همان سبک مقایسه 
این  فرضیات  از  می‌کنیم.  بررسی  را  آن  تأثیرات  و 
مقاله این است که ویژگی‌های سبک در هنر موسیقی 
بر طراحی گرافیکی آن تأثیر می‌گذارد؛ بنابراین، در 
به سبک هنری در  آثار مشهور مربوط  بررسی،  این 
هنر  در  هنری  سبک  به  مربوط  آثار  با  را  موسیقی 
تجسمی )اثر گرافیکی( مقایسه می‌کنیم. این تحقیق 
آثار  بررسی  با  و  تحلیلی  و  مقایسه‌ای  به‌روش  را 

برجستة در دسترس انجام داده‌ایم.  
2. تاریخچة تطابق عناصر موسیقیایی با عناصر 

بصری 
اوایل  در  آلمانی،  رمانتیک  شاعر  شلگل،  ای.دبلیو. 

مطابق  را  رنگ‌ها  از  مقیاسی  میلادی،  نوزدهم  سدة 
هریک  به  مفهومی  و  کرد  اختراع  صدادار  حروف  با 
از ترکیب‌های صوت و رنگ بخشید؛ برای نمونه، در 
آن نظام، A نمایندة سرخ روشن و درخشان به‌مفهوم 
جوانی، دوستی و شکوه، I مظهر آبی آسمانی و نماد 
عشق، O به رنگ ارغوانی و V بنفش است. مطالعات 
گستردة فن هور نبوستال درمورد عامل مشترک در 
داده‌های حسی، به کشفیاتی درمورد ارتباط بو با رنگ 
)رنگ خاکستری برای بوی بنزین( و تطابق با صوتی 
شده  منجر  باشد،  رنگ  این  جوابگوی  به‌وضوح  که 
است. ارتباط صوت با اندازه‌های کوچکی و بزرگی و 
عمق که با تغییر صدا بیان می‌شود، موضوع تحقیقات 

مختلف بوده است )کپس، 1368: 154- 155(.
 استفان مالارمه، از شاعران سمبولیست فرانسوی، 
در اثرش باعنوان »ریختش تاس« کوشید که درقالب 
حروفچینی، وزن وآهنگ کلمات را نشان دهد؛ یعنی 
ارتباط  حروفچینی  و  موسیقی  نت  میان  شد  موفق 

برقرار کند )مگز، 1384: 282(.
قرن  از شناخته‌شده‌ترین هنرمندان  کاندینسکی 
مجسم  موسیقی  به  نقاشی‌هایش  که   است  بیستم 
آشکارا  هنر،  در  معنویت  رسالة  در  او  دارد.  شهرت 
بیان  را  دیگر  احساس‌های  و  صوت  میان  ارتباط 
را  زرد  رنگ  صوت،  با  رنگ  ارتباط  در  و  می‌کند 
تداعی‌کنندة نت بم و رنگ لاکی را تداعی‌کنندة نت 

زیر معرفی می‌کند )کاندینسکی، 1384: 84(.
استفاده  نمی‌توانیم  صوتی  هر  از  موسیقی،  در 
و  موسیقیایی  صداهای  دستة  دو  به  صداها  و  کنیم 
صداهای  می‌شوند.  تقسیم  غیرموسیقیایی  صداهای 
بم  و  زیر  یا  نواک  مانند  مشخصه‌هایی  موسیقیایی 
بودن، دیرند یا ارزش زمانی کشش صدا، شدت )قوی 
و ضعیف بودن صدا( و طنین و رنگ دارند. در طنین 
دارد،  به رنگ در هنر تجسمی  بسیاری  که شباهت 
یا  و  )پیانو(  آرام‌بخش  نرم و  مانند رنگ  جنس صدا 
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خشن و هیجانی )گیتار برقی( است.
حروف‌چینی  با  به‌ویژه  تجسمی  هنرمندان 
کوشیدند که در آثارشان صوت را با تصویر منطبق 
بیانیه‌های  با  فوتوریسم،  سبک  در  آن  نمونة  کنند. 
آن  خاص  ادبیات  و  موسیقی  در  مارینتی  انقلابی 
دوران اتفاق افتاد. پیروان این سبک کوشیدند تأثیر 
موسیقی را به تجسم و تصویر درآورند و در این میان، 
با  بازی حروف، از طریق رنگ تیره و روشن، ایجاد 
ریتم، حرکت و راستا، داده‌های حسی مشترک را در 

دو هنر موسیقی و تجسمی به نمایش بگذارند.

1-2. آغاز دوران مدرن
بيستم،  قرن  هنر  و  مدرن  دوران  هنر  بررسي  برای 
منشأ  به‌عنوان  آنچه  و  گذشته  مکاتب  از  برخي  به 
پيدايش هنر مدرن شناخته مي‌شود، نگاهي اجمالي 

و گذرا مي‌اندازيم. در سدة نوزدهم، مهمترين جنبش 
مي‌توانیم  که  است  بوده  »امپرسيونيسم«  اروپا  هنر 

آن را مقدمه‌اي بر هنر مدرن بدانیم.
نخستين آهنگسازي که به او لقب امپرسيونيست 
داده شد، آشيل- کلود دبوسي بود. دبوسي با شعراي 
سمبوليست و نقاشان امپرسيونيست عقايد مشترک 
بسيار داشت )آستين، 1373: 70( و از لحاظ تاريخي 
او  رب‌النوع«  »بعدازظهر  پرلود  قطعة  فلوت  ملودي 
يکي  عنوان  مي‌رود.  به‌شمار  مدرن  موسيقي  شروع 
تلاطم  »انعکاس  مجموعة  در  او  پيانويي  قطعات  از 
»انعکاس  يعني  مونه،  کلود  تابلوي  از  الهام  با  آب« 
ماه بر درياچه«، نگاشته شده است. گسست موسيقي 
که  می‌دهد  رخ  جايي  در  مونه  نقاشي  و  دبوسي 
درحالي  مي‌آيد؛  کنار  زمان  با  نقاشي  هنري  عنصر 
که موسيقي دبوسي توجهي به زمان ندارد )گريفيث، 
که  درمی‌یابیم  دبوسي  آثار  بررسي  با   .)14  :1383
آثار او با تکيه‌بر فضاپردازي و خلق ريتم‌هاي سيال 
ايجاد  باعث  او  آثار  در  که  مواردي  گرفته‌اند؛  شکل 
این  به  و  مي‌شوند  سايه  و  نور  از  خاص  جلوه‌هايي 
امپرسيونيست  هنرمندان  نقاشي‌هاي  به  ترتیب، 
نزديکتر مي‌گردند. استفاده از آکوردهاي فراوان براي 
اين  تشديد  باعث  نيز  رنگ‌هاي صوتي خاص  ايجاد 
همگوني مي‌شود. دبوسي در سال 1908، قطع‌هاي 
باعنوان »گوشة خردسالان« آفرید و آن را به شوشو، 
دختر خردسالش، هدیه کرد. اين قطعه ازجمله آثاري 
است،  کودکان  دربارة  اینکه  با  که  به‌شمار ‌می‌رود 
بسيار  خردسالان  گوشة  قطعة  نيست.  آن‌ها  براي 
شوخ‌طبعي  نوعي  و  است  فريبنده  و  مسرت‌بخش 
يافت  به‌ندرت  دبوسي  ديگر  آثار  در  که  دارد  ملايم 

می‌شود.
در اين اثر دبوسي، حرکت و تمپوي موسيقي، از 
سرعت و جنب‌وجوش بسیاری برخوردار است. تغيير 
سريع فضاهاي تونال در آن بسیار دیده می‌شود و بافت  تصویر 1: طرح جلد و نت موسیقی گوشة خردسالان 

35اثر کلود دبوسی 
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جنب‌وجوش  القاکنندة  کاملًا  اثر  اين  دارد.  يکساني 
تونال  فضاهاي  مداوم  تغيير  و  است  کودکي  دوران 
را  کودکان  دنياي  گذراي  و  لحظه‌اي  خواسته‌هاي 
اثر،  این  گرامافون  جلد  طراحی  در  می‌دهد.  نشان 
استفاده از طرحي شاد و کودکانه و فیگوری خرامان 
بر بافت سیال صورتی، نشان‌دهندة تأثیرپذيري طراح 

از اثر موسيـقي است )تصویر 1(.

2-2. آرت نوو
سبک تزئيني در طراحي معماري، مبلمان، محصولات 
 1890 سال  حدود  از  گرافيک  و  لباس  مد  خانگي، 
طي دو دهه به‌طور فراگير در سراسر اروپا و ايالات 
متحده رايج شد )ليوينگ استون، 1383: 9(. موضوع 
برای  تبلیغ  بیشتر  سبک  این  گرافیک  طراحی  آثار 
تئاتر، اپرا و موسیقی است. با جست‌وجو در آثار اين 
هنرمندان درمی‌یابیم که خطوط منحني به تقليد از 
استفاده  مورد  عناصر  از  گياهي،  پرپيچ‌وتاب  خطوط 
اين خطوط منحني و  برتري  است.  بوده  همة آن‌ها 
انداموار بر عناصري مانند رنگ و بافت در آثار کاملًا 

استفاده شده  تخت  رنگهاي  از  بیشتر  است.  مشهود 
نوع  اين  تأثیرات  نميشود.  ديده  سايه‌روشن  و  است 
طراحي در جنبشهاي دهة 1960 که در بخش هنر 

روانگردان به آن ميپردازيم، دیده می‌شود.
مي‌توانیم  آرتنوو،  دوران  موسيقي‌دانان  ازبین 
ببریم.  نام  را   )1949  -1864( اشتراوس  ريچارد 
محض  آهنگسازي  از  بيستم،  قرن  اوايل  در  او 
)موسيقي  اپرا  ساختن  به‌سوی  ارکستري  آثار  براي 
چندصدايي  بافت  او،  آثار  در  یافت.  گرایش  باکلام( 
پر  و  غني  )ارکستراسيون(  سازبندي  و  )پلي‌فونيک( 
از  اپراهای اشتراوس  ديده مي‌شود. پوئم سمفوني و 
بسيار  که  می‌روند  به‌شمار  او  مشهور  آثار  مجموعه 
فريبنده و مجلل هستند. اين آثار ازنظر زيبايي بسيار 
غني هستند و در ذهن شنونده خطوط و طراحي‌هاي 
باشکوه پرپيچ‌وتاب دوران آرت نوو را تداعي می‌کنند.

3-2. فوتوريسم
در سال 1897، شاعري فرانسوي به‌نام مالارمه، کتاب 
شعري بيست‌صفحه‌اي نوشت که در آن قراردادهاي 
خود  کار  اين  براي  و  ريخت  به‌هم  را  حروف‌چيني 
نيز دليل داشت. امتياز اين شيوه تأکيد بر منفرد يا 
گروهي خواندن لغات و يا سريع و کند خواندن آن‌ها 
و  متن  نگارش  درزمينة  مالارمه  که  ديدگاهي  بود. 
اشعارش ارائه کرد، مدتي بعد زمينة کار فوتوريست‌ها 

شد )جين‌، 1385: 402(.
برنامة  مخاطب   کردن چشم  باز  و  دادن  شوک 
آن‌ها   رهبر  بود.  »فوتوريست«ها  هدف  و  اصلي 
آزاد  شعر  سراينده‌هاي  از  مارينتي،  فيليپوتوماس 
بيانية  و مشهورترين  اولين  در سال 1909،  که  بود 
فوتوريست‌ها را در پاريس اعلام کرد. او در پيام خود 
سرعت،  مانند  آن،  دستاوردهاي  و  جديد  دنياي  از 
پايتخت  در  ازدحام  و  جنگ  هواپيماها،  ماشين‌ها، 

اروپايي، سخن گفت )هوليس، 1385: 58- 59(.
تصویر 2: نت موسیقی ریچارد اشتراوس 36
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نيز  خود  که   )1947  -1885( روسولو  لوئيجي 
بيانية  مي‌آيد،  به‌شمار  فوتوريسم  بنيان‌گذاران  از 
هم‌زمان  و  کرد  منتشر  را  فوتوريسم  موسيقي‌دانان 
فوتوريسم،  گرافيک  طراحي  آثار  دوران،  اين  با 
زمان،  آن  در  منتشرشده  کتاب‌هاي  جلد  مانند 
خود  به  را  هنر  از  سبک  اين  به  علاقه‌مندان  توجه 
ديسونانس‌هاي  از  ترکيبي  او  موسيقي  کرد.  جلب 
اغراق‌آميز و اصوات ناهنجار و گوش‌خراش بود. اين 
از  که  کنیم  می‌توانیم درک  زماني  تنها  را  موسيقي 
اهميت صداهاي اطراف خود آگاه باشيم. سروصداي 
که  صدایي  مي‌گذرد،  شهر  وسط  از  که  قطاري 
مي‌شود،  توليد  موتورسيکلت  شدن  روشن  هنگام 
يک  کرکرة  سروصداي  آدم‌ها،  نجواگونة  گفت‌وگوي 
اتومبيل، کارخانة فولادسازي، چاپخانه، مترو  مغازه، 
و يا عظيم‌تر از آن هياهوي جنون‌آميز ميدان جنگ، 
همگی ارکستر بزرگي را تشکيل مي‌دهند که باعنوان 
روسولو  مي‌شود.  شناخته  سروصدا«  »موسيقي 
که  داد  تشکيل  این‌گونه  را  خود  فوتوریسم  ارکستر 
قرار مي‌گرفت  ارکستر در يک رديف  از يک  بخشي 
و بخش ديگر، يعني صداهاي ناهنجار، با استفاده از 
 .)84  :1387 )زندباف،  مي‌شد  توليد  الکتريکي  ابزار 
او قطعهاي افراطي به‌نام »بيانية سروصدا«1 تصنیف 
مکانيکي  ماشيني  شد  مجبور  اجرايش  براي  و  کرد 
شدن  ساييده  چرخ‌دنده،  صداهاي  انواع  توليد  براي 
قطعات مکانيکي يا صداهاي گوش‌خراش ديگر ابداع 

کند )گريفيث، 1383: 146(.
 وقتي آثار فوتوريستها درزمينة طراحي گرافيک، 
به  مي‌کنيم،  بررسي  را  کتاب  جلد  طراحي  مانند 
مشخصه‌هاي خاص آن‌ها پي مي‌بريم؛ مانند استفاده 
و  سرعت  تداعی  در  ترکیب‌بندی  در  تند  زواياي  از 
مفهوم  رساندن  راستاي  در  حروف‌چيني  و  ازدحام 
)تصویر  نبود  معمول  گذشته  در  که  به‌صورتي  متن 
برخي کتاب‌هاي  ابزار غيرمعمول در  از  استفاده   .)3

نشان‌دهندة  مهره  و  پيچ  و  فلز  مانند  صحافي‌شده، 
و  گذشته  هنر  به  نسبت  آن‌ها  اعتراضي  جنبش 

ستایش دنیای مدرن ماشین و تولید صنعتی است.
که  را  کتابش  اولين  مارينتي   ،1914 سال  در   
کتاب  اين  کرد.  منتشر  مي‌ناميد،  بيان2  در  آزادي 
پيروزي  به مناسبت  و  نام گرفت  توم3  توم  که زنگ 
با  نقاشي  نوعي  داراي  تريپولي چاپ شد،  در جنگ 
لغات بود. نویسنده کوشیده بود با اشکال و اندازه‌هاي 
توليد  صدا  تأثیرات  مشابه  تأثیراتي  حروف،  مختلف 

کند )تصویر 3(.
موسيقي  آثار  در  اعتراضي  واکنش‌هاي  همين 
و  شهری  زندگی  صداهای  از  استفاده  با  روسولو، 

تصویر 3: موسیقی فوتوریسم روسولو

تصویر 4: جلد کتاب زنگ توم توم 
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در  نت  نگارش  نوع  حتي  می‌شود.  دیده  ماشینی 
پارتيتورهاي آثار روسولو نيز با شيوة معمول متفاوت 

است و براي خيلي از موسيقي‌دانان خوانايي ندارد.

4-2. کانستراکتيويسم
هنر  تفکر  )ساختگرایان(  »کانستراکتيويست‌ها« 
به‌عنوان يک کار منحصربه‌فرد را رد کردند و آن را 
آن‌ها  دانستند.  بورژوازي  قديمي  جامعة  به  متعلق 
و  هنر  بين  فاصلة  انتزاعي،  نقاشي  جديد  اشکال  با 
جديد  روشي  با  را  دستي  کارهاي  ايجاد  در  تلاش 
ازبين بردند. عکاسي و تکنولوژي مکانيکي جديد به 
ايدئولوژي آنان شکل داد )هوليس، 1385: 70- 71(. 
مبتني‌بر  طراح  هنرمندان  اين  گرافيک  کارهاي 
سادگي  و  نظم  يعني  کانستراکتيويستي،  اصول 
طراحي  و  داستيل  از  که  بود  ايده‌هايي  و  هندسي 
کارهاي  مشخصة  بودند.  گرفته  وام  جديد  حروف 
نامتقارن،  بسیار  صفحه‌آرايي  دوره،  اين  گرافيک 
فراوان،  از فضاي سفيد، خط‌کشي‌هاي  پويا  استفادة 

و  سريف  بدون  حروف  واضح،  و  روشن  عکس‌هاي 
کارها  اين  بیشتر  در  نيز  سرخ  رنگ  بود.  فوتومونتاژ 
دومين رنگ به‌شمار می‌رود )کرايگ و برتون، 1386: 

.)146
و  فوتوريسم  نيز  سوسياليستي  شوروي  در 
ايده‌هاي آن با جنبش آهنگسازان کانستراکتيويست 
در  پيشرو  آهنگسازان  از  يکي  موسولف  خورد.  گره 
ارکستر  براي  را  آهن«  »بالة  قطعة  او  بود.  شوروي 

سمفونيک نوشت. 
آکوردهاي  و  پيچيده  هارموني  اثر،  اين  بافت  در 
سازهاي  از  استفاده  مي‌شود.  بسيار شنيده  نامطبوع 
نامتعارف  و  دشوار  پاساژهاي  اجراي  و  برنجي  بادي 
توسط آن‌ها باعث ايجاد افکت‌هاي خاص مي‌شود. اين 
موارد تداعي‌کنندة زواياي متعدد و خشن، رنگ‌هاي 
حروف‌چيني‌هاي  زرد،  و  قرمز  سياه،  متضاد  و  تند 
خاص و برش‌هاي ايجادشده در آثار طراحان گرافيک 
آن دوران است )تصویر 5(. در انتهاي قطعه، سازهاي 
بادي چوبي در منطقة صوتي بالاي خود )صداي زير( 
به سازهاي بادي برنجي اضافه مي‌شوند و بر تلاطم و 
هيجان قطعه ميافزايند. افزايش تدريجي سرعت در 
انتهاي قطعه نيز بر اين عوامل تأکيد مي‌کند.                                                                        

5-2. جنگ جهاني اول
جنگ جهاني اول اهميت هنر در تهییج مردم را ثابت 
کرد. موضوع پوسترهاي جنگي و استفاده از مارش‌های 
نظامی در این دوران در همة کشورها يکسان بود. آن‌ها 
مي‌خواستند با ترغيب حس ميهن‌پرستانه در مردم، 
سربازگيري کنند. طراحي‌هاي قوي و پرتضاد رنگي 
که بیشتر با شعارهايي با مضمون‌هاي تکان‌دهنده و 
فونت‌هاي بدون زایده و درشت بودند، از مشخصه‌هاي 
پوسترهاي آن دوران به‌شمار می‌روند. در آن دوره، از 
و  مردم  تحريک  براي  گرافيک،  مانند  نيز  موسيقي 
ايجاد حس وطن‌پرستي، تلقين نوعي حس برتري و 

تصویر 5: جلد نت موسیقی 1926
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پيروزي دربرابر دشمن استفاده مي‌کردند.
هدف  با  خاص  سازهاي  نظامي،  مارش‌هاي 
باکلام  موسيقي‌هاي  در  مردان  کر  گروه  مشخص، 
برای استفاده از صداي باس و تنور آن‌ها و ريتم‌هاي 
دوضربي در راستاي القاي حس مقاومت، پيروزي و 
وطن‌پرستي و نوعي هيجان در مردم به‌کار مي‌رفتند. 
گرافيک  طراحي‌هاي  در   که  ايستايي  و  استقامت 
بادي  سازهاي  خاص  صداي  شنيدن  با  دارد،  وجود 
مي‌شود.  تداعي  شنونده  ذهن  در  کاملًا  کوب‌هاي  و 
شوک  نوعي  ايجاد  براي  پوسترها  در  که  شعارهايي 
همان  با  شعر  به‌صورت  مي‌رفتند،  به‌کار  انگيزه  و 
باکلام  موسيقي  آثار  در  نظر  مورد  مضمون‌هاي 
از  باکلام،  قسمت‌هاي  اجراي  در  مي‌رفتند.  به‌کار 

گروه کرمردان با صداي باس و تنور استفاده مي‌شد. 
دلیل استفاده از صداي مردان استحکام صداي آن‌ها 
دشواري‌ها  و  سختي‌ها  دربرابر  مقاومت  القاي  براي 
از صداي  استفاده  در  نه محدوديت  بود،  به شنونده 
که  قرمز  مانند  نيرومند،  و  پرتضاد  رنگ‌هاي  بانوان. 
ساير  و  ترومپت  زنگ‌دار  و  تند  صداي  تداعي‌کنندة 
اين  بیشتر  در  است،  نظامي  ارکستر  بادي  سازهاي 

آثار به‌کار رفته است )تصویر 6 و 7(.

دو جنگ  )فاصلة  اکسپرسيونيسم   .2-6
جهانی(

برجسته‌ترين و مهم‌ترين فعاليت هنرمندانه در اواخر 
دادائيسم  و  اکسپرسيونيسم  به  اول،  جهاني  جنگ 
تعلق داشت. این سبک از نزدیکی میان نویسندگان، 
سال  از  مختلف،  موسیقی‌دانان کشورهای  و  نقاشان 

1905-1920 در آلمان و اتریش شکل گرفت.
اين دوران در آلمان با مطرح شدن موسيقي‌داناني 
وبرن  آنتون  و  برگ  آلبان  شوئنبرگ،  آرنولد  مانند 

)آهنگسازان سبک اکسپرسيونيسم( مصادف بود.
 استفادة زياد از فاصله‌هاي ديسونانس، تأکيدهاي 

را  پيش‌بيني  قدرت  که  ضرب‌ها  روي  ناموزون 
به  گرايش  و  توناليته  ترد  مي‌گيرند،  شنونده  از 
نامتعارف  آتوناليته، تضاد شديد و جلوه هاي صوتي 
می‌روند  به‌شمار  شوئنبرگ  موسيقي  ويژگي‌هاي  از 
و  اکسپرسیونیستی  نقاشی‌های  تداعي‌کنندة  که 

تصویر 6:  نت موسیقی جنگ

تصویر 7: طرح صفحة موسیقی مارشهای نظامی جنگ جهانی اول
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و  پوسترها  ازجمله  دوران،  آن  گرافيک  آثار طراحي 
شوئنبرگ  روزي  هستند.  دادائیسم،  فوتومونتاژهای 
روبه‌روي آينه ايستاد و نگاهي تيره و عبوس از خود 
را بر بوم نقاشي تصوير کرد؛ اکنون به معماي دروني 
آن نگاه ازحدقه‌درآمدة نقاش پي می‌بریم. شوئنبرگ 
هيچ‌گاه از سطح يک نقاش آماتور فراتر نرفت؛ ولي 
در سال‌هايي که غرق در مکتب اکسپرسيونيسم بود، 

آنقدر تابلو کشيد تا نظر 
مساعد و تحسين کاندينسکي و نقاشان گروه »سوار 

آبي‌فام« را جلب کرد )گريفيث، 1383: 40- 41(. 
تصاويري  اکسپرسيونيست‌ها  طراحي‌هاي   
تصاوير  اين  شديد  کنتراست  بودند.  تند  و  مهاجم 
براي  دراصل  که  درشت  حروف  آزادانة  طراحي  با 
تبليغات استفاده مي‌شد، به‌طور خاصی هماهنگ بود 

)هوليس، 1385: 78(.
در همين دوران )فاصلة دو جنگ جهاني(، »آرت 
مطرح  فرانسه  پرنفوذ  هنري  سبک  به‌عنوان  دکو« 
از نقاشي کوبيسم فرانسوي  شد. آرت دکو مستقيماً 
علاوه‌بر  و  بود  شده  مشتق  جنگ  از  قبل  زمان  در 
تأکید بر سايه و روشن، بر لبة شکل مورد نظر تأکيد 
پذيرفت.  نيز  را  هندسي  آشکار  فرم  يک  و  داشت 
بود.  جاز موسيقي گسترشي‌افتة موسيقي آرت دکو 
موسيقي جاز برپاية بداهه‌نوازي و ريتم‌هاي ضدضرب 
با افه‌هاي خاص ريتميک بود؛ به‌گونه‌اي که شنونده 
مي‌کرد.  مجبور  رقص  و  فيزيکي  واکنش‌هاي  به  را 
آرت  هنر  بر  غالب  موضوعات  از  یکی  که  همان‌طور 

تصویر 8: آلبان برگ اثر شوئنبرگ )1910(

تصویر 9: پارتیتور، کارل پیتر روهل )1926(

تصویر 10: جلد موسیقی آرت دکو 40
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دکو، فیگورهای کشیده در لباس مهمانی و مجلس 
شادمانی بود، ريتم موسیقی از طریق  خطوط مورب 
و منحنيهاي مواج در آثار گرافيک آرت دکو تجسم 
می‌یافت.  یادآوری می‌کنیم که موسيقي جازي که 
جاز  موسيقي  تلطيف‌شدة  يافت،  گسترش  اروپا  در 
آمريکا بود. رنگ زرد که با توجه به نظر کاندينسکي 
اين  ترومپت است، در پوسترهاي  تيز  يادآور صداي 

دوران دیده می‌شود )تصویر 10(.
چيدمان منحني حروف در اين آثار تداعيکنندة 
حرکات خاصي است که نوازندگان موسيقي جاز آن 

دوران هنگام نواختن انجام مي‌دادند.  
            

7-2. طراحي گرافيک و موسيقي در جنگ 
جهاني دوم

يکي از حوادثي که جريانات هنر قرن بيستم را تحت 
شعاع قرار داد، جنگ جهاني دوم بود که  باعث شد 
حرکت  سويي  به  ديگر  بار  موسيقي  ازجمله  و  هنر 
متمايل  آن  به  اول  جهاني  جنگ  آغاز  در  که  کند 
دنبال  را  اهدافي  دوران  آن  موسيقي  هنر  بود.  شده 
ميکرد؛ ازجمله تقويت روحية سربازان و غيرنظاميان 
جسمي،  آسيب‌هاي  که  جنگ  دوران  از  رنج‌کشيده 
براي  موسيقي  از  بودند.  ديده  بسيار  مادي  و  روحي 
خود  تبليغاتي  برنامه‌هاي  به  دشمن  کردن  مجذوب 
بزرگ‌نمایی  با  موسیقی‌دانان  می‌شد.  استفاده  نیز 
و  تفکر  بر  خود،  امکانات  و  ارتش  پيروزی‌های 
برنامه‌ريزي دشمن تأثير مي‌گذاشتند. در اين دوران، 
بيان  براي  موسيقي  اول،  جهاني  جنگ  دورة  مانند 
ديدگاهها و اهداف رژيم‌ها به‌کار مي‌رفت. بسياري از 
مواردي که درمورد موسيقي و گرافيک دوران جنگ 
جهاني اول مطرح شد، در اين دوران نیز با تغييرات 
استحکام  و  ايستايي  شد.  مطرح  پيشرفت‌هايي  و 
تحريک حس  و  غرور  و  برتري  ايجاد حس  آثار،  در 
کاملًا  آثار  اين  در  ازجان‌گذشتگي،  و  وطن‌پرستي 

دیده می‌شوند. تغييرات ایجادشده در صنايع مربوط 
به گرافيک، مانند چاپ و عکاسي، به‌گونه‌اي ديگر در 
و  نحوة ضبط  مانند  بودند؛  ايجاد شده  نيز  موسيقي 
انتشار آثار، پخش آثار از راديو و تحولات و تغييراتي 
اين  بودند.  آمده  به‌وجود  هنرمندان  ديدگاه  در  که 
پيشرفتها فقط در نحوة خلق و ارائة آثار تغيير ايجاد 
آثار تحول چنداني  کرده بودند و در محتوا و هدف 

رخ نداده بود.
شد.  هنرمندان  فعالیت  مرکز  آمریکا  جنگ،  از  بعد 
و  بیان  قدرت  تغییرات هنری  و  تازه‌ها  دیگر  اگرچه 
یکدستی سبک‌ها و ایسم‌ها در نیمة اول قرن بیستم 
را نداشت، اغلب به رهبری هنرمندان در آمریکا، در 
زیرشاخه‌های  و  متنوع  گرایش‌های  موسیقی  و  هنر 
جاز   موسیقی  می‌توانیم  ازجمله  شد؛  ایجاد  متعدد 
آمریکایی را نام ببریم که از طریق سیاهان وارد  شده 

بود. 

1-7-2. موسيقي جاز و طراحي گرافيک
از خصوصيات موسيقي جاز که موسيقي سياه‌پوستان 
پاسخ،  و  است، مکث و ضدضرب، پرسش  آمريکايي 
چندضربي بودن و بداهه‌نوازي است و ريشة آن مانند 
موسيقي بلوز، موسيقي مذهبي و همخواني سياهان 
است. جاز معرف روح و شخصيت آمريکايي‌ها و اولين 
سبک  اين  آمريکا  در  است.  آنان  جهاني  موسيقي 
موسيقي به حضور سياهان خاتمه نيافت و در همه‌جا 
همين  و  شد  شناخته  ايشان  هنرنمايي  و  وجود  به 
جاز  موسيقي  گرافيک  طراحي  و  پوستر  به  حضور 
شخصيت ميبخشد؛ ازاین‌رو، در طراحي‌ها هميشه بر 
سياه بودن نژاد هنرمند تأکيد شده و گاه کاربرد رنگ 
در تصوير را تحت شعاع قرار داده و موجب استفادة 
است.  در طراحي شده  سياه  و  آبي  تنهاي  از  بسيار 
جاز  موسيقي  معنوي  و  مذهبي  ريشة  با  آبی  رنگ 
ارتباط دارد. با گذشت زمان، در اين آثار تنوع رنگی 
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ديده شد که حالتي شاد به بيننده القا مي‌کرد. تنوع 
بودن  آزاد  و  ريتم  تنوع  به  مي‌توانیم  را  رنگ‌ها  اين 
نوازنده در بداهه‌نوازي نسبت دهیم. این تنوع يادآور 
محلي  لباس‌هاي  به‌ویژه  سياهان،  لباس  رنگ  تنوع 

آنان است.
در بیشتر طراحي‌هاي انجام‌شده براي موسيقي جاز، 
از ساکسيفون يا برخي از سازهاي بادي استفاده شده 
که جزو اصلي‌ترين سازها در موسيقي جاز هستند. 
طراحان کوشيده‌اند با استفاده از فرم ساز ساکسيفون 
براي  نواختن،  درحال  نوازنده  فيگورهاي خاص  يا  و 
به  خود  نظر  مورد  ترکيب‌بندي  آوردن  به‌دست 
طراحي بپردازند. به‌نظر می‌رسد که در برخي موارد، 
اين مسئله باعث يکنواختي و تکرار در طرح‌ها شده 
است. در برخي موارد نيز طراح سعي کرده است به 
شيوه‌هايي خاص از نواختن سازها اشاره کند که در 
سبک جاز معمول است؛ مانند نواختن ساز کنترباس 
)پيتسيکاتو(.  انگشت  از  استفاده  با  و  آرشه  بدون 
مخاطبان اين سبک از موسيقي با ديدن اين طرح‌ها 
به‌سرعت متوجه مي‌شوند که اين اثر به موسيقي جاز 
مربوط است )تصویر 11(.                                                                                          

 

از  بعد  گرافيک  طراحي  و  موسيقي   .2-8
جنگ جهاني دوم

جهاني  جنگ  از  بعد  اقتصادي  و  اجتماعي  تحولات 
دوم باعث شد مصرف‌گرايي شيوة زندگي بسياري از 
افراد جامعه، ازجمله جوانان، شود. کالاهايي ازجمله 
ساخت  در  موسيقي  و  مجلات  روز،  مد  لباس‌هاي 
هويت‌هاي بازاري جوانان نقش محوري ايفا مي‌کردند. 
تبدیل شدن  از جنگ،  بعد  ازجمله رویدادهای مهم 
آمریکا به محل هنر و تحولات اجتماعی و هنری قرن 
در  هنری  رویدادهای  بیشتر  ازاین‌رو  است؛  بیستم 
آمریکا نشانه‌های تغییرات فرهنگ بعد از جنگ را با 
خود دارند. شاخص‌ترين جنبة فرهنگي جوانان پس 
به صداي  که  بود  »راک‌اندرول«  موسيقي  از جنگ، 
شخصي آنان بدل شد. اين نوع موسيقي از آميختن 
دو سبک موسيقي مردمي سياه و سفيد به‌وجود آمد. 
تکنولوژي پس از جنگ، توليد انبوه گيتار الکتريک، 
ساز اصلي راک‌اندرول را ساده‌تر کرده بود. اين سبک 
و  درک  نحوة  و  عرضه  توليد،  همواره  موسيقي  از 
ساخت.  متحول  را  پاپ  موسيقي  اجتماعي  دريافت 
طراحي  درزمينة  تبليغات  گرفتن  اوج  با  دوران  اين 
گرافيک و پيدايش آژانسهاي تبليغاتي هم‌زمان بود. 
همان‌طور که پيشرفت تکنولوژي درزمينة موسيقي 
و  آثار  عرضة  و  ضبط  )امکانات  کرد  ايجاد  تحول 
گرافيک  زمينة  در  الکترونيکي(،  سازهاي  ساخت 
از عکاسي  نيز پيشرفت‌هاي صنعت چاپ و استفاده 
روزبه‌روز تغيير می‌کرد. افزايش مصرف‌گرايي و تغيير 
دوم  جهاني  جنگ  از  بعد  که  مردم  زندگي  شيوة 
کالا  انبوه  توليد  و  تکنولوژي  پيشرفت‌هاي  به‌واسطة 
مورد  هنرهاي  بر  را  مشابهي  تأثیرات  آمد،  به‌وجود 
بحث، موسيقي و گرافيک، گذاشت. موسيقي بيشتر 
جوانان،  به‌ويژه  مردم،  فراغت  اوقات  کردن  پر  براي 
انبوه توليد مي‌شد که اين خواستة جامعه  به‌صورت 
يا  تجاري  موسيقي  رشد  و  ظهور  باعث  به‌تدريج 

تصویر 11: طرح جلد موسیقی جاز 
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»پاپ« شد )پاکباز، 1381: 111(.
موسيقي پاپ از دهة 1930 تا به امروز رواج دارد 
و يک سير طولاني را چه ازنظر زماني و چه ازنظر تنوع 
اوایل  از  اوج موسيقي پاپ  دربرمي‌گيرد. گسترش و 
دهه‌هاي 50 و 60 است؛ به همين دليل، آثار گرافيک 
مربوط به موسيقي پاپ نيز سير تحول گسترده‌اي را 
داشته است. موسيقي پاپ معمولاً به‌عنوان موسيقي 
يا  مي‌شود  تهيه  تجاري  به‌شکل  که  مي‌شود  تعريف 
با توجه به مطالب  هدف توليد آن سود مالي است. 
آثار طراحي گرافيک خلق‌شده  از  ذکرشده، بسياري 

درزمينة موسيقي در قرن بيستم جزو آثار مربوط به 
موسيقي پاپ هستند. به‌نظر می‌رسد که بعد از جنگ 
و تقریباً بعد از  دهة 60، موسیقی از انحصار سبک‌ها 
دیگر  که  یافت  متنوعی  زیرشاخه‌های  و  آمد  بیرون 
مانند گذشته از ادبیات تا نقاشی، فیلم و گرافیک را 
و   Happening یا  تصادفی  سبک  نمی‌گرفت.  دربر 
هنری  هماهنگ  گرایش‌های  آخرین  از  مینیمالیسم 
مختلف  شاخه‌های  درکنار  که  می‌شوند  محسوب 
جاز و راک دست به آفرینش زدند. موسیقی راک و 
برخوردارند که  اهمیت جداگانه‌ای  از  آن  شاخه‌های 

درادامه بدان خواهیم پرداخت.

1-8-2. اهمیت موسیقی راک 
محلی  موسیقی  و  جاز  موسیقی  در  راک‌اندرول   
دهة  در  که  داشت  ریشه  سیاهان  و  آمریکا  جنوب 
1960 و طی دهه‌های 1970- 1980 بر جاز تأثیر 
بسیار گذاشت و شاخه‌های متنوع یافت. تنوع رنگي 
بسياري که در بیشتر اين آثار ديده مي‌شود، علاوه‌بر 
است،  هيجان  و  تکاپو  و  شادي  نشان‌دهندة  اينکه 
آن  مي‌توانیم  و  دارد  نيز  تبليغ  و  توجه  جنبة جلب 
را به گسترش دنياي هياهو و تبليغات و جنبش‌های 
تکنولوژی  و حتی  دوران خود  اعتراضی  و  اجتماعی 
پیانو  و  )گیتار  آن  سازهای  و  الکترونیک  موسیقی 
الکتریکی( مربوط بدانیم. چيدمان پرتحرک و پوياي 
حروف همراه با ريتم خاص در بیشتر آثار وجود دارد. 
استفاده از فونت‌هاي متنوع و چيدمان منحني آن بر 
القاي اين جنب‌وجوش به مخاطب مي‌افزايد. استفاده 
کاربرد رنگ‌های  به  متنوع در موسیقی  از رنگ‌هاي 
می‌زد.  دامن  آن  به  مربوط  گرافیکی  آثار  در  متنوع 
رنگ‌هایی ازقبيل زرد، قرمز، آبي، بنفش و سياه در 
آثار، فضاي شاد و پوياي اينگونه از موسيقي را نشان 
و  کوچک  به‌صورت  عناصر  اين  از  استفاده  می‌دهد. 
مقطع  ريتميک  الگوي  به‌نوعي  آثار،  سطح  در  ريز 
و  ضدضرب  با  همراه  و  تند  نسبتاً  تمپوهاي  با  و 
سنکوپ‌هاي متوالي را در موسيقي راک‌اندرول تداعی 
پرداختن  که  یافت  متنوع  شاخه‌های  راک  می‌کند. 
از  یکی  است.  خارج  بحث  این  حوصلة  از  آن‌ها  به 
این شاخه‌ها »سایکدلیک« است که به‌دلیل استفادة 
برخی هنرمندان مواد مخدر، به »راک روان‌گردان« 
مشهور شد.                                                          

موسیقی  تأثیرگذارترین  فوتوریسم،  از  بعد 
هنر  سبک  با  راک  موسیقی  پوستر،  طراحی  بر 
در   1960 دهة  در  پوستر  وفور  است.  روان‌گردان 
که  بود  خودجوش  حرکت  يک  متحده،  ايالات 

تصوير 12: جلد موسیقی راک‌اندرول 
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اولين  داد.  پرورش  را  آن  اجتماعي  موجود  شرايط 
)در  »هيپي«  خرده‌فرهنگ  از  پوستر،  فرهنگ  موج 
بخش‌هاي »هايت اشبوري« سان‌فرانسيسکو متمرکز 
بود و از هنر آرت نوو و موسیقی راک الهام گرفت( و 
 Timmers,( با آثار تجسمی وس ویلسون آغاز شد
فرهنگ  در  پوسترها  اين  که  آنجا  از   .)1989: 58
عمومي جامعه ضد ارزش و مربوط به موسيقي راک 
و مصرف مواد مخدر به‌شمار می‌رفتند، »پوسترهاي 
تحت  گرافيکي  آثار  جنبش  گرفتند.  نام  توهم‌زا« 
تأثیر اين جريان از چند منبع نشئت گرفته بود که 
عبارت‌اند از: انحناهاي مارپيچ و روان آرت نوو، نوسان 
و  آرت  پاپ  با جنبش‌های  که  نوري  درخشان  رنگ 
جنبش کوتاه در نقاشی اپُ آرت مرتبط بود و موزة 
هنر مدرن آن را رواج داد و بازسازي تصاوير برگرفته 
از فرهنگ عامه‌پسند يا دستکاري آن‌ها که در پاپ 
رنگ‌مايه‌هاي  )حذف  بود  گرفته  صورت  بسیار  آرت 
و  سياه  پرکنتراست  تصاوير  آوردن  پديد  و  پيوسته 

سفيد( )مگز، 1384: 487- 488(.
)جيمي  هندريکس  آلن  جاني  سبک،  این  در 
گيتاريست  و  ترانه‌نويس  خواننده‌،  هندريکس(، 
ازجمله  گرافیک،  طراح  ویلسون،  وس  و  آمريکايي 
مصرف  تأثیر  تحت  آثار،  خلق  در  که  بودند  افرادي 
مواد مخدر و روان‌گردان قرار گرفتند. هنگام دیدن 
این آثار، رنگ‌هاي متضاد و خطوط منحني، به‌ويژه 
که در فرم‌هاي پرپيچ‌وخم به‌کار رفته‌اند، باعث خطاي 
ديد و لرزش بصري می‌شوند که به‌نوعي حس توهم و 
پيچيده‌اي را تداعي می‌کند که هنگام گوش دادن به 
آثار موسیقی هنرمند دچارش مي‌شويم؛ برای نمونه، 
اگر به تکنوازي‌هاي هندریکس با تمرکز کافي گوش 
دهيم، تصاوير و نورهاي رنگي و درهم، همچون توهم 
اين همان تصاويري است  و  در ذهن نقش مي‌بندد 
که هنرمندان طراح گرافيک آن زمان در آثارشان به 

تصوير مي‌کشيدند.
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2-8-2. سبک تصادفی
 پیشرفت تکنولوژی تأثیر بسیاری در موسیقی داشت. 
ضبط  تکنولوژی  تغییر  و  الکترونیک  سازهای  تولید 
الکترونیک  سازهای  با  نوآوری  به  موسیقی  پخش  و 
می‌توانیم  مورد،  این  در  کرد.  چشمگیری  کمک 
مدرسة  از   )1992  -1912( کيج4  جان  نوآوری  به 
و  آزمايش صداها  به  اشاره کنیم. کيج که  نیویورک 
همة صداها علاقه‌مند بود، به ارزش سکوت و رابطة 
آن با صوت پي برد. او تجربه‌هاي چندي را آزمايش 
مطلق،  سکوت  که  گرفت  نتيجه  سرانجام  و  کرد 
با  را  اصل  اين  او  ندارد.  وجود  ما،  در جهان  حداقل 
از آثارش به‌نام »33 :4َ« نشان داد. این قطعه  يکي 
دقيقاً 4 دقيقه و 33 ثانيه طول کشيد و در اين مدت 
يک پيانيست ساکت پشت پيانو نشسته بود، درِ پيانو 
را بالا برد و پس از انتهاي اين سه موومان درِ پيانو را 
بست )اين قطعه را مي‌توان با سازهاي ديگر نيز اجرا 
کرد(. اصواتي که شنوندگان )تماشاچيان( مي‌شنوند، 
در اين مدت به‌طور اتفاقي ايجاد ميشوند. کيج متوجه 
پديدة معتبر اين آهنگ شد و تئوري خود را چنين 
آن  به  چه  دارد؛  وجود  همواره  صدا  که  کرد  اثبات 
نکنیم )جين، 1385: 464-  توجه  توجه کنيم، چه 
براي جنبشي  اثر کيج مقدمه‌اي  اين تفکر و   .)465
شد که در دهة 1960 باعنوان »فلوکسوس« يا »نئو 
دادائيسم« مطرح شد. این جنبش بازگشتی به دادای 
ابتدای قرن بیستم بود که به پوچ‌انگاری اثر هنری، 
توجه به روزمرگی و موضوعات و اشیاء پیش‌پاافتاده 
ريشة  داشت.  گرایش  هنر  در  تصادفی  پدیده‌های  و 
استفاده از صداي محيط و فضاي اطراف را می‌توانیم 
کنیم.  جست‌وجو  دادا  و  فوتوريسم  موسيقي  در 
همان‌طور که در بخش‌هاي گذشته درمورد موسيقي 
موجود  صداهاي  از  فوتوريست‌ها  گفتیم،  فوتوريسم 
استفاده  بزرگ،  و  به‌ویژه شهرهاي شلوغ  در جامعه، 
مي‌کردند. موسيقي فوتوريسم و دادا، نوعي موسيقي 

نامتعارف بودند که از همهمه، سروصدا و آهنگ‌هاي 
تغيير  به  اعتقاد  و  بودند  شده  برگرفته  گوش‌خراش 
موسيقي  نوع  اين  مي‌دادند.  نشان  را  بي‌نظمي  و 
زمينه‌اي براي پيدايش گونه‌هايي از موسيقي نو شد. 
استفادة جان کيج از صداي محيط سالن کنسرت نيز 
از همين عقايد برگرفته شده بود. او به صدا و آواي 
موجود در فضاي اطراف زندگي انسان‌ها اعتقاد داشت 
و همين اعتقاد باعث خلق آثاري درزمينة موسيقي 
تصادفي يا موسيقي شانسي شد. در موسیقی تصادفی 
با روش تصادفی، مانند شیر یا  یا شانسی، آهنگساز 
خط، به گزینش صداهای زیر و بم، ریتم‌ها و رنگ‌های 
صوتی می‌پردازد. در این‌گونه از آثار، ممکن است از 
اجراکنندگان خواسته شود که ترتیب و آرایش مواد 
موسیقیایی را برگزیند؛ مثلًا آهنگساز پاساژی کوتاه 
را به نگارش درمی‌آورد و اجرا‌کننده آن را به دلخواه 
و  زیر  صداهای  گروهی  اشاره  با  یا  و  می‌نوازد  خود 
بم، در اجرای الگوهای ریتمیک برآن مبنا راهنمایی 
می‌کند )کیمی ین، 1389: 723(.                                                              
آهنگسازانی   ،1950 دهة  میانی  سال‌های  در   
چون پیر بولز و کارل هاینتز اشتوکهاوزن، با سرمشق 
موسیقی  این  کردند.  ارائه  آثاری  کیج،  از  گرفتن 
گسستی کامل از ارزش‌های موسیقی سنتی را پدید 
و  ذن  فلسفی  مکاتب  از  متأثر  را  آن  برخی  آورد. 
بودیسم می‌دانند که می‌تواند در خلاقیت مؤثر باشد. 
مؤثر  تاحدودی  نیز  آن  جلد  طراحی  در  عقیده  این 

بوده است.

3-8-2. موسیقی مینیمالیسم
موسیقی مینیمال که در واکنش به بی‌نظمی موسیقی 
تصادفی در دهة 1960 شکل گرفت، ضرب یکنواخت، 
تونالیتة واضح و تکرار بی‌وقفة الگوهای کوتاه ملودیک 
آن،  در  هارمونی  و  بافت  به  دینامیک  گرایش  است. 
تری  دارد.  هیپنوتیزم‌کننده  یا  خلسه‌گونه  تأثیری 
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)از  آدامز  جان  و  گلس  فلیس  رایک  استیو  رایلی، 
آهنگسازان این سبک( از موسیقی آفریقا، هند و بالی 

تأثیر گرفتند )کیمی ین، 1389: 725(.
در هنر نقاشی و مجسمه‌سازی مینیمال نیز تکرار 

بزرگ‌نمایی  با  هنرمند  و  است  اثر  ایجادکنندة  جزء 
احساس  جزء،  تکرار  یا  کوچک  فرم  یک  اغراق‌آمیز 
ایجاد   بیننده  در  را  شگفتی  و  هماهنگی  نظم، 
می‌کند. در طراحی گرافیک مینیمال نیز تکرار، نظم 
و هماهنگی از جزء کل تشکیل می‌شود )تصویر 14(. 

3. نتیجه‌گیری
برای  مسابقه  بیستم،  قرن  مانند  زمانی  هیچ  در 
نوآوری در هنر شتاب نداشته است. هر ایسم و سبکی 
درپی ارائة طریقی نو برای تحریک و جلب توجه مردم 
افق‌های  تا  بیان احساس و دیدگاهش تلاش کرد  و 
در  روز  حوادث  و  تکنولوژی  کند.  فتح  را  جدیدی 

کنش‌ها و جهت‌گیری هنر تغییراتی را ایجاد کرد. در 
دوران ایسم‌ها و سبک‌های شکوفای هنر قرن بیستم، 
با کلام آمیخت  نیز به‌سرعت تغییر کرد و  موسیقی 
حتی  و  اعتراض  عرصة  به  آرزوها  بیان  عرصة  از  و 
عصیان در برخی سبک‌ها کشیده شد. در اوایل قرن 
حسی  داده‌های  میان  کوشیدند  هنرمندانی  بیستم، 
در موسیقی و هنر تجسمی ارتباط برقرار کنند. این 
کوشش‌ها آگاهانه یا ناآگاهانه در مقایسه میان عناصر 
بصری  عناصر  و  مختلف  سبک‌های  در  موسیقایی 
دارای  مربوط  موسیقی  پوستر  و  جلد  طراحی  در 
هماهنگی است. امروزه کمتر موسیقی بی‌کلام شنیده 
و  گروهی  هماهنگی  از  موسیقی  اجرای  و  می‌شود 
لحظه‌ای  هیجانات  بیان  آزادی  به  ارکستر،  اجرای 
مرز سکوت  تا  در شکستن سنت‌ها  و  یافته  گرایش 
و حتی تصادف )موسیقی شانسی( پیش رفته است 
تا به آزادی هرچه بیشتر برسد. تا دوران پست‌مدرن 
تصویر  و  موسیقی  بین  هماهنگی  شاهد  تاحدی 
اما  ارائه‌شده در طراحی گرافیک  هستیم؛  تجسمی 
از دهة 60، مخصوصاً به‌دلیل نفوذ تکنیک عکاسی و 
تبلیغات تجاری و چه‌بسا سلیقة عمومی، در طراحی 
معنایی  اصل  از  بیش  آثار، شخصیت‌گرایی  گرافیک 
موسیقی جلوه می‌کند. گویی معناگرایی در آثار جای 
خود را به فردگرایی و روزمرگی می‌دهد؛ لذا داده‌های 
برای  تغزل  و  شکوه  زیبایی  آرامش،  بیان  از  حسی، 
همه به هیجان و تکاپو تا سرحد جنون )به‌ویژه برای 
نسل جوان( نزدیک می‌شود. این امر هنر موسیقی را 
در آستانة دوران پرتلاطم قرار می‌دهد و با آثار متنوع 
و متضاد روبه‌رو و مسیر آن را از سبک‌های منسجم 
این  می‌کند.  دور  بیستم  قرن  اول  نیمة  هماهنگ  و 
ورود به دوران جدید است؛ دورانی که فقط با برخی 
شناخته  پست‌مدرن  هنر  باعنوان  کلی  ویژگی‌های 

می‌شود و از تنوع بیان بسیاری برخوردار است.

تصویر 15: جلد موسیقی تری رایلی

تصویر 14: پوستر مینیمال، جنگ ستارگان
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پی‌نوشت‌ها
1. Intonarumori
2. Parlo In Liberta
3. Zang Tomb Tomb
4. John Cage
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داده‌های حسیموسیقینقاشیسبک هنری

لطافت و تغزل- جلوه‌های سیال ریتم سیال- رنگ‌های صوتیجلوه‌های نور  و رنگامپرسیونیسم
و گذرا

بافت چندصدایی-سازبندی تزئینات خطی پرپیچ‌وتابآرت نوو
ارکستونیک

زیبایی باشکوه

اکوردهای نامطبوع- سازهای ترکیب‌بندی متضاد و پویافوتوریسم
بادی

هیجان- استقبال از دنیای ماشین

توالی- ریتم خطوط پلکانی و آرت دکو
مورب- رنگ‌های شاد

ریتم ضدضرب- افه‌های 
ریتمیک

تحرک و شادی و شکوه
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گرایش به آتونالیته- جلوه‌های 
صوتی نامتعارف

اعتراض- بیان درد

موسیقی جنگ 
جهانی اول و دوم

فرم‌های ایستا- رنگ‌های تند،
ترکیب‌بندی عمودی

مقاومتریتم دوضربی- ساز کوبه‌ای
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میهن‌دوستی

تصادفی
مینیمالیسم

ایجاد افکت‌های تصادفی، رنگ و 
فرم و ...

شکستن قالب اجرا، اجرای 
تصادفی، ریتم‌های کوتاه، 

صدای محیط

تداعی در لحظه، رهایی

بافت و هارمونی، تکرار تکرار جزء، فرم و بافت
ملودی‌های کوتاه

خلسه و تمرکز

جدول 1: مقایسة سبک در موسیقی و هنر تجسمی تا دهة 1960
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