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رافائلــو  اثــر  سباســتیانو  قدیــس  تابلــوی  مرمــت  فراینــد  بررســی 

سانتسیو، براساس آراء چزاره برندی

چکیده:

مرمت آثار هنری اقدامی مهم اســت که با هــدف حفاظت از ارزش‌هــای مادی یک اثرِ 

به جای مانده از تاریخ در نظر گرفته می‌شــود. این رشته با تکیه بر تئوری مطرح شده 

توسط چزاره برندی، نظریه پرداز ایتالیایی، جایگاه و تعریف نوینی پیدا کرده؛ امروزه، 

فرآینــد انجــام مرمت یــک اثــر هنــری از ترمیم صــرف آثــار، بــه روش پیشــرفته‌ای برای 

تحقیقات علمی و تاریخی پیرامون هر اثر هنری تبدیل شده است. پژوهش حاضر در 

پی پاســخ دادن به این پرســش که، ابعاد مختلف مطرح شــده در نظریــه این محقق 

چیست؟ و بازتاب آن بر فرآیند مرمت یک اثر هنری چگونه اســت؟ دیدگاه او را بررسی 

کرده و مطالعات مذکور را با مرمت نقاشی قدیس سباستیانو، اثر رافائلو، به عنوان یکی 

از موفق‌ترین مرمت‌های انجام شــده در قرن حاضــر، تطبیق داده اســت. این مقاله، 

علاوه بر بررســی ابعاد تاریخی این نقاشــی، ســعی در معرفی انواع مختلف ابزار مورد اســتفاده مرمت‌کاران دارد. نتایج به دســت آمده گواه 

آن است که، فرآیند مرمت که طی آن آثار هنری با انواع مختلف میکروســکوپ‌ها و دوربین‌های خاص بررسی می‌شوند، به تنهایی یکی از 

بهترین و کامل‌ترین روش‌ها برای مطالعات تاریخی پیرامون هر اثر هنری اســت و جنبه‌هایی از آن را نمایان می‌کند که در حالت معمولی 

توجه به آن‌ها غیر ممکن است. روش پژوهش توصیفی- تحلیلی بوده و گردآوری منابع از طریق كتابخانه و سایت‌های معتبر اینترنتی به 

انجام رسیده است.
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مقدمه
مرمت آثــار هنری به معنــی مجموعه عملیاتی اســت که هدف 
آن‌هــا بازگردانــدن شــی هنــری بــه حالــت مطلــوب و ترجیحا، 
نزدیــک بــه حالــت اولیــه آن اســت. در طــی ایــن عملیــات، 
متخصصین در ابتــدا، ابعــاد تاریخی و تکنیکی شــی مــورد نظر 
را بررســی می‌کنند و پــس از تعریف شــیوه کار بــه اِعمــال فرآیند 
مرمــت می‌پردازنــد؛ تمــام تمرکــز مرمــت‌کاران در ایــن مراحل، 
متوجه این اســت که نتیجه نهایی کارشــان نزدیــک به حالت 
اولیه اثر باشد. این رشــته در سیستم‌های مختلف دانشگاهی 
حال حاضــر در دنیا، هنوز رشــته جوانی اســت و برای رســیدن 
بــه بلــوغ اجتماعــی راه زیــادی در پیــش دارد؛ زیــرا مرمــت آثــار 
باســتانی قبل از هر چیز نیازمند حمایت‌های مالی و ســازمانی 
اســت. طی دهه‌های اخیر- با توجه به این که نقاشــی‌های به 
کنــون احتیاج  جای مانــده از قرون وســطی و دوره رنســانس، ا
به مرمــت دارند- این رشــته در بســیاری از کشــورهای اروپایی 
مورد توجه و پیشــرفت قرار گرفته است؛ که گسترش مطالعات 
و گشــایش چشــم اندازهای جدیــد در علــم مرمت را بــه عنوان 
یک نیاز ضروری و کارآمد به دنبال داشــته است. کشور ایتالیا، 
یکی از پیشگامان علم مرمت آثار نقاشی چه در بخش تئوری و 
تاریخی، چه در بخش عملی و آزمایشــگاهی اســت و امروزه آثار 
کثر آن‌هــا را بر پایــه نظریات  زیادی در دســت مرمــت دارد؛ کــه ا
چزاره برنــدی1، پــدر مرمت نویــن در دنیــا، انجــام می‌دهد. در 
این مقاله، مراحل مرمت تابلوی قدیس سباســتیانو اثر رافائلو 
مورد بررســی قرار گرفته اســت و به تطبیق آن با دیــدگاه برندی 
پرداخته شــده اســت. روند شــکل‌گیری این پژوهــش منطبق 
با رونــد مرمــت تابلوی مــد نظــر می‌باشــد؛ به ایــن معنــی که از 
طریق بررســی جنبه‌های تاریخــی پیرامون شــکل‌گیری اثر، به 
اطلاعات خاص در ارتباط با تابلوی سن سباستیانو دسترسی 

پیدا کرده است.

روش پژوهش
روش مورد اســتفاده در این پژوهش، آزمایشگاهی، تاریخی-

تحلیلی اســت و جمــع‌آوری اطلاعــات بــه روش کتابخانه‌ای و 
میدانــی صــورت گرفتــه اســت. پژوهــش پیــش‌رو، مطالعــات 
مذکــور را بــا مرمــت نقاشــی قدیــس سباســتیانو، اثــر رافائلــو 
سانتســیو)1502م.( -کــه در لابراتوار مرمت آثار باســتانی شــهر 

میلان انجام شده است- تطبیق داده است.

چارچوب نظری 
چارچــوب نظری ایــن مقالــه، دیــدگاه چــزاره برنــدی در زمینه 
مرمــت آثــار هنــری اســت. در تعریــف برنــدی بــه مفاهیمــی 
هم‌چــون توجــه بــه هــدف غایــی خالــق اثــر و توجــه بــه اصــل 
زیباشناســی برمی‌خوریم.می‌توان اذعان کرد کــه او بیش‌تر به 
فلســفه زیباشناســی آثار توجه کرده اســت. با این حــال به نظر 
می‌رســد، به دلیل عدم وجود تعداد قابل توجهی از آثار نقاشی 
در آســتانه مرمت در ایران- مربوط به بازه زمانی قرون وســطی 
و رنســانس- به تئوری‌هــای این تئوریســین بزرگ علــم مرمت 
کم‌تر توجه شده اســت. از این رو، به کار بردن و بررسی نظریات 
اومی‌تواند بستری مناســب برای پژوهشگران این رشته ایجاد 

کند. 

پیشینه پژوهش
مرمت آثار هنری، همواره، یکی از موضوعــات مورد توجه برای 
پژوهشــگران و نویســندگان مربوطه بــوده اســت. در دهه‌های 
اخیــر و با توجــه به رونــد رو به رشــد تعداد آثــاری کــه احتیاج به 
مرمــت دارند، ایــن رشــته و پژوهش‌هــای مربوط بــه آن، بیش 
از پیش مــورد توجــه قــرار گرفته انــد. کتــاب »تئــوری مرمت«، 
اثر چزاره برنــدی، برای اولین در ســال ۱۹۶۳ میلادی در کشــور 
کــه حاصــل تحقیقــات برندی  ایتالیا منتشــر شــد. ایــن کتاب 
بود، در هشــت فصــل دیدگاه او را نســبت بــه مرمت آثــار هنری 
ح می‌دهد و مولفه‌های الهام‌بخش او از قبیل تئوری‌های  شــر
هایدگــر را بررســی می‌کنــد. تئــوری مرمــت در ســال ۱۳۸۶ بــه 
همت دکتر پیروز حناچی برای نخســتین بار در ایــران ترجمه و 
کنون پژوهشــگران زیادی به این کتاب و تشریح  چاپ شــد. تا
نظریــات مطــرح شــده در آن پرداخته‌انــد؛ امــا پژوهش‌هــای 
پیرامــون تطبیــق ایــن نظریــات با عملیــات مرمــت آثــار هنری 
انگشت شمارند. آدینه و رازانی)1386(، در مقاله‌ »چزار برندی 
و اندیشــه‌های نویــن مرمــت«، عــاوه بــر بررســی فعالیت‌های 
برنــدی، سرچشــمه بنیان‌هــای فکــری او را از دیــدگاه فلســفی 
هایدگــر بررســی کرده‌اند. یک ســال بعــد، میرخوونــد)1387(، 
در مقالــه »مرمــت، رونــدی که اثــر هنــری از طریق آن بــه آینده 
منتقل می‌شــود«، بــه تشــریح نظریه برنــدی و بررســی ترجمه 
کتــاب او در ایــران پرداختــه اســت. ســایر پژوهش‌هــای انجام 
شــده در ایران، به تشــریح دیدگاه برنــدی و تطبیق نظریــه او با 
سایر پژوهشگران پرداخته‌اند. کوشــش‌گران)1390(، در مقاله 
»فرصت‌های احیا در ســیر تحــول بنــای تاریخی از زمــان خلق 
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تــا زوال اثــر«، رابطــه زمان‌بنــدی و رویکردهــای حفاظتــی را در 
بناهای تاریخی بــا توجه به نظریه برندی بررســی کرده اســت. 
در مقالــه »بازشناســی ارزش و عوامــل تاثیرگــذار در دگرگونــی 
دیدگاه‌هــای ارزشــی در حفاظــت از میــراث فرهنگــی در قــرن 
حاضر« نوشــته شــیروانی و همکاران)1395(، علاوه بر برررســی 
مفهــوم ارزش از نظــر برنــدی، بــه دیدگاه‌های وابســته بــه آن و 
تاثیر آن‌هــا بــر مقولــه حفاظــت در قــرن جــاری پرداخته شــده 
اســت. در مقاله »حفاظت و میراث فرهنگــی از منظر فرهنگ، 
رویکردی نقادانه« نوشــته میرنیام و همکاران)1396(، مفهوم 
حفاظت از منظر فرهنگ‌گرایان بررســی شده اســت که برندی 
یکــی از پرچــم‌داران این جنبــش اســت. پژوهش حاضــر اما، با 
توجه بــه مطالعات پیشــین و بــا تکیه بــر نظریه برنــدی، گامی 
فراتــر برداشــته و فرآینــد عملیــات مرمــت یکــی از معروف‌تریــن 
نقاشــی‌های به جــای مانــده از رنســانس ایتالیایی را بــا نظریه 
این تئوریســین تطبیق داده اســت. با توجه به رجوع به اسناد 
کتابخانه‌ای، هیچ پژوهشی یافت نشــد که به این نوع تطبیق 
پرداخته باشــد که این امر، ضرورت انجام تحقیق در این‌باره را 

دو چندان می‌کند.

مفهوم نوین مرمت
تــا اواســط قــرن بیســتم میــادی، هنرمنــدان بــه تنهایــی و بــا 
اســتفاده از روش‌هــای خــاصِ خــود، مســئول محافظــت از اثر 
یــا آثارشــان بودنــد و مفهــوم مرمــت‌کار و مرمــتِ آثــار معنایــی 
نداشــت. امروزه، واژه مرمت‌کار به عنوان شــغل در دنیا در نظر 
گرفته می‌شود و به فردی اطلاق می‌شــود که علاوه بر اطلاعات 
فرهنگی و تاریخی، به تکنیک‌های هنری، به علم شیمی مواد 
و هم‌چنین، بــه اســتفاده از کامپیوتــر و نرم‌افزارهــای مربوطه، 
گاهی و تســلط کافی دارد. علم مرمت به معنی همکاری بین  آ
ح  بخش‌های نظری و عملی اســت که امروزه بر پایه اصول مطر
شــده توســط چــزاره برنــدی اســتوار اســت. نظریــات او -که به 
دنبال مطالعات فلســفی‌اش در آثار هایدگر ناشــی شده است- 
کید دارد که مرمت از همــان ابتدا، باید به عنوان  بر این نکته تا
فعالیت عینی‌سازی تلقی شــود و نه به عنوان صرفا عملکردی 
بر پایه محافظــت از یــک اثــر)Meraz, 2019: 164(. برندی به 
پیــروی از این فیلســوف می‌نویســد: »مرمــت، عبارت اســت از 
لحظه روش‌مندی که اثر هنری در آن لحظــه در وجود فیزیکی 
خــود و در طبیعــت زیباشــناختی و تاریخــی‌اش، از نظــر انتقال 
آن به آینده مورد تشــخیص قرار می‌گیرد«)برندی، 1391: 39(. 

بنابرایــن، بر پایه همیــن مطالعات، برنــدی ترمیم اثــر هنری بر 
پایه زیبایی شناسی را برای اولین بار در سال ۱۹۶۳ میلادی به 

عنوان اصل پایه‌ای هر مرمت، مطرح کرد. 
این تئوریســین با این نظریه متذکر می‌شــود که، میــان اصولی 
کــه باید پایه‌هــای مرمت را تشــکیل دهنــد و خود عمــل مرمت 
فاصله‌ای وجود دارد که باید پر شــود و آن عبارت است از نقش 
قواعــد در زمینــه قانون)میرخوونــد، 1387: ۷۶(. بــا در نظــر 
گرفتن ایــن مفهوم که اثر هنــری به دلیل مختص بــودن و تکرار 
ناپذیــری رویدادهای هنری، شــیئی منحصر به فرد اســت، هر 
مرمت مورد ویژه‌ای خواهد بود نه جزیی از یک رشته)همان(. 
بــرای او حفظ ماهیــت اثر هنــری در فرآینــد یک مرمــت، توجه 
بــه هــدف هنرمنــد، توجه بــه ابعــاد ناملمــوس اثــر و انتقــال اثر 
هنری بــه آینــدگان، در نزدیک‌تریــن حالت بــه اصل آن بســیار 
مهم اســت. نظریه برنــدی به‌ســرعت، بــه یکــی از چالش‌های 
مرمــت‌کاران هــم عصــرش تبدیــل شــد و آن‌هــا را وادار کــرد که 
به اطلاعــات تاریخــی پیرامون هــر اثــر، به‌خوبی واقف باشــند؛ 
نه فقــط بــه تکنیــک مرمــت و شناســایی مواد مــورد اســتفاده 
هنرمنــدان؛ چیزی که امــروزه نیز یکــی از الزامات این رشــته به 
حســاب می‌آید. با وجود این‌کــه به نظــر برندی، محــور اول هر 
کید بر اصل فیزیکــی و توجه به مصالح مورد اســتفاده  مرمت تا
هنرمند اســت، یکی از مهم‌ترین نکات مورد نظر او، این اســت 
که، فرآیند مرمت یک اثر، باید پیش‌بینی‌های لازم برای حفظ 
قســمت‌هایی که وضعیت اثر را قبل از مرمت نشان می‌دهند، 
انجام دهد)همان(. برندی مرمت را در سه اصل خلاصه کرده 
اســت: 1( مرمت می‌بایســت از فاصله‌ای که اثر دیده می‌شــود، 
غیر قابل تشــخیص باشــد. در صورت نگاهی دقیق‌تر، مداخله 
بایــد بی‌درنــگ بــدون نیاز بــه دخالت چشــم مســلح مشــهود 
گر بــه طــور مســتقیم ظاهــر فیگوراتیــو تصویر  باشــد؛ 2( مــاده ا
را بســازد، قابــل جایگزینــی نیســت؛ 3( مرمــت، نبایــد مانــع 
مرمت‌های آینده شود، بلکه باید آن‌ها را تسهیل کند)برندی، 

  .)36 :1391
کید بســیاری از منتقدیــن هنــری و هم‌چنین، مرمــت‌کاران  تا
بــر نکتــه ســوم مطــرح شــده توســط برنــدی متمرکــز اســت. 
بســیاری از آنــان بــر ایــن باورنــد کــه، مرمت‌هــا بایــد با مــوادی 
انجــام شــوند کــه در آینــده قابــل برداشــت باشــند. در ایتالیــا، 
یکی از موفق‌ترین مرمت‌های انجام شــده با رعایت این اصل، 
بین ســال‌های ۱۹۷۵ تا ۱۹۹۰ میلادی بر روی ســقف کلیســای 
سیســتین، اثر معروف میکل آنژ)1508-1512م.(، انجام شــده 
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اســت)Colalucci, 1986: 4(. البتــه، قابــل ذکر اســت که، این 
اصل با انتقادات زیادی هم مواجه است. مرمت‌کاران امروزی 
معتقدنــد که از بین بــردن یک بخــش یا تمــام بخش‌های یک 
مرمت انجــام شــده در قبل،می‌تواند به اصل اثر آســیب جدی 
برســاند و از آن جایــی کــه مرحلــه بعــد از مرمت هــر اثــر هنری، 
حفاظت از آن است، ترجیح می‌دهند که، قبل از اعمال فرآیند 
مرمت، حیــن انجــام کار و بعد از آن، اقدام به عکاســی و آرشــیو 
کــردن اثــر مربوطــه کنند. مرمــت‌کاران بــا انجــام این کار ســعی 
می‌کنند تا ضمن مرمت کردن یک اثر، تلاش خود را برای حفظ 
اصــل آن، به‌صــورت مســتند ارائــه دهند. دانســتن ایــن نکته 
ضروری اســت که، فرآیند مرمت، هربار ســخت‌تر، حســاس‌تر و 
ک‌تر از سری قبل است؛ و ترجیح دست‌اندر‌کاران  البته، خطرنا
در این اســت کــه، وقتــی اثــری را مرمت می‌کننــد، نگهــداری از 
آن بــه حــدی دقیــق و محافظه‌کارانه باشــد کــه اثر مــورد نظر تا 
چندین ســال به مرمت دوباره احتیاج نداشــته باشــد. نمودار 
یک، به بررســی ابعاد مختلــف مرمت آثــار هنری بر پایــه نظریه 
برنــدی پرداخته اســت؛ کــه طبــق آن می‌تــوان گفــت، توجه و 
ح شــده در این نمودار، به حفاظت  به‌کارگیری تمام وجوه مطر
از اثر هنری و انتقالش بــه آینده در نزدیک‌تریــن حالت به اصل 
اثــر، منجــر می‌شــود. بالطبــع هرچــه در زمــان جلوتــر برویــم، 
محافظت از اثــر دارای اهمیت بیش‌تری نســبت بــه مرمت آن 

خواهد شد. 
بر اســاس نظریه برنــدی، زیبایی یک اثــر هنری، صرفــا زیبایی 
ظاهری نیســت و باید آثــار هنری را بــا دیدگاه بی‌زمانی بررســی 
 Gumbrech,(کــرد. این آثــار در هــر بــازه تاریخــی زیبــا هســتند
22 :2003(. بنابراین، لازم اســت که اثــر در نزدیک‌ترین حالت 

آن به اصلش، به آیندگان منتقل شود.

مرمت تابلوی سن سباستیانو 
در نیمــه دوم قــرن بیســتم میــادی و به دنبــال نظریــه مطرح 
شده برندی، بسیاری از نقاشی‌های ایتالیایی موجود در موزه 
لوور تمیــزکاری شــدند)Perusini, 2013: 336(. به این معنی 
که، لایه زرد و بنفشی که در طول زمان روی این نقاشی‌ها نقش 
کثر نقاشــان رنسانس  بســته بود، از روی آن‌ها برداشته شــد.2 ا
برای براق بودن آثارشــان از نــوع خاصی رزین محلــول در روغن 
اســتفاده می‌کردند که ریشــه در هنر رنســانس فلانــدرزی دارد. 
این رزین‌ها، بعد از مدتی خاصیت براقیت را از دست می‌دادند 
گفته  و باعث ایجاد رنگ زرد تیره روی تابلو می‌شــدند. البته، نا
نمانــد کــه در شــهری ماننــد ونیــز، رطوبــت بــالای هــوا هــم بــه 
 .)De Vecchi, 1995: 230(ســرعت این فرآیند کمــک می‌کــرد
یکی از این آثار، تابلو ســن سباســتیانیو اثر رافائلو بود. این تابلو 
کادمــی کرارا،3 در شــهر برگامــوی4 ایتالیا  -که امــروزه در گالری آ
نگهداری می‌شــود- در ســال 2014 میــادی در لابراتوار مرمت 

آثار باستانی میلان، بار دیگر مرمت شد)تصویر ۱(. 
ایــن مرمــت بــه دو دلیــل بــر روی این نقاشــی انجــام شــد: اول 
این که، رزین‌هایــی روی نقاشــی باقی مانده بود که شــروع به 
خوردن بافــت اصلی آن کــرده بودنــد. دلیل دوم، حفــره بزرگ 
و عمیقی بود کــه در چوب اصلی نقاشــی ایجاد شــده بود. این 
حفــره باعــث ورود هــوا در این قســمت و تغییــر رنگ آســمان و 
 Borghese,(در نتیجه دو رنگ شــدن این قســمت شــده بــود

.)Frezzato&Patrizia, 2014: 36

 تمام اصول مطرح شــده برندی در این مرمت به‌خوبی رعایت 
شــده و به قطع یقین فرآیند آن رامی‌توان نمــاد عینی از تئوری 
برندی دانست. بر این اســاس، مرمت‌کاران در ابتدا، به دنبال 

تکمیل کردن اطلاعات تاریخی خود گام برداشتند.

گون مرمت اثر هنری با تکیه بر تئوری برندی)ماخذ: نگارنده(. نمودار1. بررسی بخش‌های گونا

گذشته آینده                                                                                 

مرمت نوینحفاظت از اثر

استفاده از تکنولوژی‌های 
روز در دنیا

حفظ هدف هنرمند
و اصالت اثر

فیزیکیعلم گرایی

ارزشی
زیباشناختی

فرهنگ گرایی
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1( ابعاد تاریخــی و تکنیکی اثر: ســن سباســتیانو نقاشــی رافائلو 
در سال‌های جوانی اوســت. زمانی که هنوز در شهر اومبریا5در 
کار می‌کــرد و هنــوز ســال‌های شــهرتش فــرا  کارگاه پروجینــو6 
نرســیده بود. این هنرمند در این بازه زمانی تحت تاثیر ســبکِ 
کــه ایــن امــر، از پس‌زمینــه نقاشــی،  کاری اســتاد خــود بــود؛ 
رنگ‌های بــه کار بــرده شــده، زنانگــی و ظرافت چهره و دســت 
قدیــس و شــباهت او بــه نقاشــی‌های پروجینــو آشــکار اســت. 
اما بــا نگاهــی بــه چگونگی قــرار گرفتــن انگشــتان قدیــس و تیر 
در دســتش – کــه در نشانه‌شناســی هنر مســیحیت نمــاد این 
قدیس اســت- در پرســپکتیو،می‌توان به این مهــم پی‌برد که 
رافائلــو بــه مســایل روز آن زمــان مســلط بــوده اســت. مدارکــی 
موجــود اســت دال بــر این‌کــه رافائلــو طــی ســفری که در ســال 
۱۵۰۴ میلادی به شــهر فلورانس داشــته، با لئونــاردو داوینچی 
آشــنا شــده اســت و همین موضوع باعث شــده تــا او تحقیق بر 
 Angelini(مبحــث پرســپکتیو را در دســتور کار خود قــرار دهــد

et al, 2001: 130(. ایــن نقاشــی با تکنیک رنــگ و روغن روی 

چــوب و در ابعــاد ۴۵.۵ در ۳۷ ســانتی‌متر بــه تصویــر کشــیده 
شــده اســت. نکته مهمی که وجود دارد، ضخامت کــم این اثر 
-دوازده میلی‌متــر- اســت، کــه این خــود یکی از دلایــل اصلی 
آسیب‌پذیری آن در برابر عوامل زیست محیطی است. این اثر، 
احتمالا، برای یک کلیســای خصوصی در شــهر اومبریــا در نظر 
گرفته شــده بود؛ اما متاســفانه اطلاعات دقیقــی از حامی مالی 
 .)De Vecchi, 1975: 25(و محل نمایش آن در دست نیست

 2( وضعیــت تابلــو قبــل از مرمــت: تنهــا مرمــت ثبــت شــده بــر 
روی ایــن تابلــو در طــول تاریــخ - قبــل از مرمــت فعلــی)2014 
م.(- توســط مائــورو پلیچولــی7 در ســال ۱۹۳۲ میــادی انجام 
شــده اســت؛ که طــی آن فرآینــد، مرمــت‌کار تابلــو را تمیــز کرده 
کوچکــی  و بــه آن روغــن جــا زده اســت. او هم‌چنیــن، نقــاط 
را - کــه رنــگ پریدگی داشــته‌اند- بــا قلم‌مو پوشــانده بــود. اما 
تصاویر میکروســکوپی ثابت می‌کنند که قبــل از مرمت مذکور، 
مرمت‌هایــی در ابعاد بزرگ‌تــر روی این اثر انجام شــده اســت و 
متاســفانه صدماتی به آن وارد کرده‌اند؛ اما مدارک مســتندی 
از تاریــخ آن‌ها در دســت نیســت. در اثــر ایــن مرمت‌هــا، قاب و 
حاشیه اصلی تابلو از بین رفته‌اند. علاوه بر آن، در بخش‌هایی 
هم روغن‌هــای مــورد اســتفاده در مرمت‌های قبلــی، باعث به 
وجود آمــدن تغییــرات و ترکیبات شــیمیایی شــده بودند. این 
تابلو، هم‌چنین، مورد حمله موریانه و حشرات چوب‌خوار قرار 
گرفته بود که حفره‌های بزرگی ایجاد کرده بودند. قبل از آخرین 
مرمت، قسمت‌های قابل توجهی از رنگ‌های تابلو در قسمت 
صورت، مانتو، لــب و دهان به‌صــورت نقطه‌ای ریخته شــده یا 
دارای ترک‌های فراوانی بودند)تصویر2(. در قســمت آســمان، 
تغییرات زیــادی به‌وجود آمــده بود و رنگ‌ها همگی تیره شــده 

بودند.
ســایه قســمت گونه دچــار رنگ‌پریدگی شــده بود و ســایه روی 
گردن قدیس رنگ اصلی نداشــت؛ و محققین با میکروسکوپ 

کادمی کرارا  تصویر1: رافائلو سانتزیو، قدیس سباستیانو، 1502 میلادی، برگامو، آ
 .)URL4 :ماخذ(

.)Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 37 :تصویر 2: قسمت‌های آسیب دیده تابلو قبل از مرمت در قسمت بالا سمت چپ و لباس قدیس  )ماخذ
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به رنگ اصلــی آن دســت یافتنــد که بازگشــتی به اصــل مطرح 
شــده برنــدی اســت؛ یعنــی انتقــال اثــر هنــری بــه آینــده در 
نزدیک‌تریــن حالــت ممکن بــه اصــل آن؛ و بــه همیــن منظور، 
مرمت‌کاران بعد از تشخیص نوع و تونالیته رنگ اصلی، مرمت 

را در نزدیک‌ترین حالت به آن انجام دادند. 
3( بررســی مراحــل مرمــت تابلــو)2014م.( منطبــق بــر نظریــه 
برنــدی: بــا توجــه بــه اولیت‌بنــدی برنــدی، مرمــت‌کاران برای 
شــروع مرمت ایــن اثــرِ مهــم و آشــنایی با مــواد مــورد اســتفاده 
هنرمنــد، در ابتدا، تحقیقــات تاریخی خــود را کامــل کردند که 
تشــخیص نوع رزین‌های به کار رفته و یافتن علت وجود آن‌ها 
کــه، پروجینــو  را در ابتــدای کار خــود قــرار دادنــد. از آن‌جایــی 
و رافائلــو در تاریــخ هنــر بــه اســتفاده از لایه‌هــای نــازک رنــگ و 
پرداختن به جزییات زیاد در آثارشــان مشــهورند، مرمت‌کاران 
در ابتدا، این تابلو را با اســتفاده از پرتونگاری مشــاهده کردند. 
در پرتونــگاری انجام شــده نازک بــودن لایه‌های رنــگ و روغن 
بــه خوبــی مشــخص شــد)تصویر3(. هم‌چنیــن، مرمــت‌کاران 
مختلــف  روغن‌هــای  رزیــن،  بــر  عــاوه  کــه  شــدند  متوجــه 
گــردو در ایــن تابلــو اســتفاده شــده اســت. ایــن  ماننــد روغــن 
موادمی‌توانســتند بــه انتخــاب خــود هنرمنــد بــه منظــور براق 
شدن رنگ‌ها یا در اثر مرمت‌هایی در گذشته، به نقاشی اضافه 
گونی مواد  شده باشند. مرمت‌کاران، سپس، به آنالیز این گونا
گونی توجه زیادی داشــتند و  پرداختند و به حفــظ همین گونا
هر قســمت را با توجه به مواد مورد اســتفاده و بــا در نظر گرفتن 
اصول تعریف شــده برندی مرمــت کرده‌اند.می‌تــوان گفت که 
تمام این صدمــاتِ بعضــا غیر قابــل ترمیمی -کــه بــرای این اثر 
به وجود آمده بودنــد- در اثر عوامل خارجی و زیســت محیطی 

گونی مواد مورد اســتفاده رافائلو  به وجود نیامده بودنــد و گونا
هم، یکی از دلایل آسیب‌پذیری تابلو بود.  

در مراحل آماده سازی تابلو، در قســمت حاشیه نقاشی، رنگ 
طلایــی و لایه‌هایی از چســب به چشــم می‌خورد، که نشــان از 
وجــود قاب اصلــی این اثــر داشــت کــه از سرنوشــت آن اطلاعی 
در دســت نیســت. مرمــت‌کاران در مرحلــه بعــدی، اقــدام بــه 
تمیزکاری نقاشــی کردند)تصویر 4(. آن‌ها برای تثبیت رنگ‌ها 
بعد از تمیزکاری از رزین‌های حامل پلیمرهای ترموپلاستیک8 
اســتفاده کردنــد؛ و در ایــن تصمیم‌گیــری بــار دیگــر بــه برنــدی 
رجــوع کردنــد. ایــن کار باعــث می‌شــد کــه مرمت‌هــای آینــده 

تصویر 3: پرتوگرافی انجام شده روی اثر رافائل
 .)Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 37 :ماخذ(

.)URL2 :( و بعد از مرحله تمیزکاری)ماخذURL3 :تصویر 4: تابلوی قدیس سباستیانو قبل)ماخذ
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آســان‌تر شــوند و هم‌چنین، از ســرعت تیره شــدن دوبــاره تابلو 
جلوگیری کردند؛ تا به ایــن صورت اثــر در نزدیک‌ترین حالتش 

به تاریخ اتمامش به آیندگان منتقل شود. 
مرمــت‌کاران در جریــان تمیزکاری متوجه شــدند کــه در بخش 
دهــان، بینــی و چشــمان قدیــس مقــداری پــودر مــداد وجود 
دارد. آن‌هــا بــا عکاســی کــردن از این قســمت‌ها بــا اســتفاده از 
کــه رافائلو  دوربین‌هــای مخصــوص 9InGaAs متوجــه شــدند 
در این سه قســمت، طراحی اولیه با مداد داشته است)تصویر 
5(. معمولا در موارد این چنینی، مرمــت‌کاران از تکه‌های نان 
ک یا پودر مداد  یا اســفنج‌های مخصوص برای از بین بردن خا

استفاده می‌کنند.

مقولــه فراوانــی مــواد مــورد اســتفاده هنرمنــد -کــه به واســطه 
بررســی ایــن تابلــو بــه وســیله میکروســکوپ‌های مختلــف و 
پرتونگاری، مشــخص شــد- به نســبت تاریخ اتمام اثــر از موارد 
نــادر و کم‌یــاب در تاریــخ هنــر جهــان اســت. بــا اعمــال اشــعه 
XRF10 مشــخص شــد کــه رافائلــو در لایــه اول این نقاشــی از گچ 

اســتفاده کرده اســت. تکنیکی که معمولا در اولین ســال‌های 
۱۵۰۰ میــادی در کارهــای بــا ابعــاد متوســط و کوچــک خــود، 
بــه‌کار می‌بــرد.)Angelini et al, 2001: 328( اســتفاده از ایــن 
روش در دوره رنســانس متعالــی در کشــور ایتالیــا معمــول بود. 
بســیاری از هنرمنــدان ایــن دوره، ابتــدا، روی چــوب لایــه‌ای 
ک و گــچ می‌کشــیدند و بعد از خشــک شــدن آن،  مخلــوط از لا
ح‌های خود را با روش ســوزن زدن روی آن اعمال می‌کردند  طر
 Beck, 1999:(.و در نهایــت، به رنــگ کــردن آن می‌پرداختنــد
27( اما رافائلو روشــی فراتر از هم‌عصران خود بــرای این تابلو در 

غ  ک و گــچ، از تخم مر نظر گرفتــه بــود؛ او در لایه اول علاوه بــر لا
Borghese, Frezzato & Patriz� کـ�رده اسـ�ت (نیـ�ز اسـ�تفاده 
ia, 2014: 40(. همیــن مســاله شناســایی چــوب اولیــه مــورد 

اســتفاده رافائلــو را با مشــکل مواجــه می‌کــرد. از آن‌جایــی که، 
محققین با استفاده از میکروسکوپ‌های قوی هم نتوانستند 
به نتیجــه برســند، در این مــورد به تحقیقــات تاریخی بســنده 
کردند. طبق این تحقیقات، این هنرمند در فاز اول کار نقاشی 
– قبــل از مهاجرتش بــه رم در ســال ۱۵۰۸ میــادی- معمولا از 
 Angelini et al, 2001:(چوب صنوبر استفاده می‌کرده اســت
329(. نکته بســیار جالب دیگری که پژوهشــگران، با استفاده 

از آزمایــش ESEM11  به آن پــی بردند، اســتفاده رافائلــو از خرده 
شیشــه و عــاج بــا ضخامــت نامنظــم بیــن ۱۳ تــا ۳۴ می‌کــرون 
در مخلــوط رنگ‌هــای ایــن تابلــو اســت)تصویر ۶(. احتمــالا، 
او به نســبت انتظاری کــه از نور نقاشــی داشــته در بعضی جاها 
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تصویر 5: طراحی اولیه با مداد در قسمت چشم و دهان
.)Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 39 :ماخذ(

.)Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 39 :از قسمت‌های مختلف نقاشی که وجود شیشه را نشان می‌دهند)ماخذ ESEM تصویر 6: آزمایش
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از شیشــه، عــاج یــا روغــن بیش‌تــری اســتفاده کــرده، در برخی 
قســمت‌ها از روغن یا رزین و در برخی قســمت‌ها، فقط از رنگ 

مات استفاده کرده است.
   محققیــن همیــن آزمایش‌هــا و آنالیزهــا را روی آثــار مختلفی از 
این هنرمند در شــهرهای مختلــف ایتالیا انجام دادنــد و ثابت 
کثــر نقاشــی‌هایش از همین شــیوه ترکیــب مواد  شــد کــه او در ا

استفاده می‌کرده اســت. تمام قســمت‌های آنالیز شده توسط 
انواع مختلف میکروســکوپ در این نقاشی، اســتفاده هنرمند 
از مــواد مختلف را تایید می‌کننــد. او در پس زمینــه تابلو از پودر 
کــرده بــود. هم‌چنیــن، در قســمت‌های  فیــروزه‌ای اســتفاده 
ک قرمــز و طیــف مختلفــی از  مختلــف نقاشــی محققیــن لا
رنگ‌های ســفید و بنفش را مشــاهده کردند)تصویــر7(. نکته 
جالــب دیگر در ایــن آنالیــز، پیدا شــدن ذرات مــس در ترکیبات 

رنگی لباس آبی قدیس بود)تصویر8(.  
در بعضــی قســمت‌ها، رنگ‌دانه‌هــای مــورد اســتفاده هنرمند 
مشکل‌ســاز شــده بودند. به طور مثال، رافائلو بــرای رنگ قرمز 
در این نقاشــی از شــنگرف -که یک نوع کانی اســت- استفاده 
ک‌گرفتگی  کرده بــود. این رنگ‌دانــه قرمز در اثــر گذر زمــان و خا
تغییر رنگ داده و در بعضی جاها ســفید شــده بود. در بخشــی 
از مانتــو، به نظر می‌رســید که رنگ کنده شــده و افتاده اســت؛ 
در حالی که این خود رنگ‌دانه قرمز بود، که دچار رنگ‌پریدگی 
شده بود. واضح‌ترین جایی که می‌توان این اتفاق را مشاهده 
کرد، قســمت موهــای قدیــس اســت. در اصــل، رافائلــو در این 
بخش از یک رنگ اســتفاده کرده بود؛ اما امروزه این قســمت از 
نقاشی دارای بیســت و پنج نوع تونالیته رنگی است که از خود 
رنگ‌دانه‌هــا بــه وجود آمــده اند)تصویــر ۹، تابلو ســمت چپ(. 
کــه دارای رنــگ  مرمــت‌کاران در ایــن قســمت بخش‌هایــی را 
پریدگی شــده بود، لکه‌گیــری کردنــد؛ اما تمــام تــاش آن‌ها در 
گونی تونالیته رنگی، برای تحقیقات آینده  این بود که این گونا

حفظ شود.
بــه جــای مانــده در تاریــخ، رافائلــو، قدیــس  طبــق مــدارک 
سباســتیانو را بدون هاله دور ســرش نقاشــی کرده اســت. این 
کــه، وجــود ایــن هالــه در نشانه‌شناســی هنــر  در حالــی اســت 
مســیحیت، همیشــه همراه این قدیس اســت و در ایــن اثر هم 

.)Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 34 :( و نمای نزدیک آن)ماخذURL 3 :تصویر 9: تونالیته رنگی ایجاد شده در قسمت موهای قدیس در تابلو)ماخذ

تصویر 7: استفاده رافائل از رنگ‌های سفید و بنفش در قسمت مانتوی قدیس 
.)Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 39 :سباستیانو)ماخذ

تصویر 8: وجود پودر فیروزه‌ای و ذرات مس در ترکیب مواد قسمت لباس آبی 
.) Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 39:قدیس)ماخذ
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شــاهد حضور ایــن هاله هســتیم. تحقیقــات با میکروســکوپ 
نشــان داد که، این قســمت از نقاشــی ترکیبی از رنــگ طلایی، 
رزیــن و تکه‌هایــی از صــدف خــرد شــده اســت؛ ترکیبــی کــه در 
بخش‌های دیگر نقاشــی قابل مشــاهده نیســت. احتمالا این 
هالــه توســط جووانــی دی پیترو۹بــه این نقاشــی اضافه شــده 
کــه از هم‌عصــران رافائلــو و  اســت.)Bernson, 1986: 213( او 
گونی مواد مورد  گردان پروجینو بود، به مبحث گونا یکی از شــا
اســتفاده رافائلو واقف بوده و ســعی در حفظ آن داشــته است. 
گونی مــواد مــورد اســتفاده  به قطــع یقیــن، پــی بــردن بــه گونا
هنرمنــد، مهم‌تریــن دســتاورد مرمــت‌کاران در کل ایــن فرآیند 
ح شده توسط برندی،  اســت. آن‌ها با در نظر گرفتن اصل مطر
گونــی مواد بــرای مرمت اثــر اســتفاده کردند و هر  از همیــن گونا
بخش را با تطبیق مواد به دست آمده از مطالعات آزمایشگاهی 
مرمــت کردنــد. طبــق اصــول برنــدی، آن‌هــا به‌گونــه‌ای عمــل 
کردند که امروزه مواد مورد اســتفاده، به‌راحتی قابل تشخیص 
و البته برداشــتن، هســتند. هنرمند با توانایی بــالا روی لباس 
قرمز رنگ قدیس بــه تزیین با رنــگ طلایی و نقــره‌ای پرداخته 
اســت. البته، بعد از آزمایش ESEM در این قســمت، محققین 
متوجه شــدند که بعد از اعمال رنگ قرمز لبــاس، رافائل ابتدا، 
با چســب، نوشــته‌ها و نقوش گیاهی حاشــیه لباس را طراحی 
کــرده و ســپس، روی آن‌هــا پــودر طلایــی و نقــره‌ای بــه‌کار برده 
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اســت. ایــن در حالی اســت کــه، گردن‌بنــد و طرح‌هــای لباس 
کیدی بر توانایی این  آبی او قطعا نقاشی شده‌اند که بار دیگر تا
 Borghese, Frezzato(هنرمند در نشان دادن جزییات است

 .)& Patrizia, 2014: 41

یکی‌دیگــر از تکنیک‌هــای خــاص رافائــل -کــه در راســتای این 
مرمت مشخص شــد- اســتفاده هنرمند از چند رنگ روی هم 
بود. او در قســمت پوســت صــورت قدیــس، ابتدا، از رنگ ســبز 
تیره اســتفاده کرده است و ســپس، روی آن رنگ روشن اعمال 
کرده و بعــد از آن، برای ســایه‌پردازی از رنگ قهوه‌ای اســتفاده 
کرده اســت. او از این تکنیک در پشــت تابلو هم اســتفاده کرده 
اســت. در این قســمت، او ابتدا، از رنگ ســیاه اســتفاده کرده و 
بعد از خشک شدن روی آن رنگ کرم-صورتی به‌کار برده است 
و از نقطه‌هایی که از رنگ دوم در طی مرمت ریخته شــده بود، 

این تکنیک آشکار شد)تصویر10(.
در ســال ۱۸۵۸ میــادی بــرای یکــی از مشــهورترین تابلوهــای 
کره«)۱۵۰۴(، همیــن اتفاق افتاد)تصویر 11(.  رافائلو، »ازدواج با

گینی12 مشغول مرمت آن بود.  دقیقا زمانی که جوزف درا
اســتفاده  تکنیــک  ایــن  از  کــه  هنرمندانــی  دیگــر  از 
کرده‌اند،می‌تــوان از بارتولومئــو مانتنیــا13 نام بــرد. محققان در 

تصویر 10: نقاط ریخته شده رنگ در پشت تابلو
.)Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 39 :ماخذ(

کره، 1504 میلادی، رنگ و روغن روی چوب،  تصویر 11: رافائلو سانتزیو، ازدواج با
.)URL3 :میلان، گالری بررا)ماخذ
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باره تابلــوی او هم بــا عنوان »مریــم در میان قدیســان«)تصویر 
12(، در جریان مرمت‌کاری ســال۱۹۱۴میلادی، بــه این امر پی 
‌بردند. به این ترتیب،می‌توان گفت که، اســتفاده از چند رنگ 

روی هم در این بازه زمانی بین هنرمندان رواج داشته است.  
دو تابلوی آخــر در ترکیب لایــه اولیه خود ترکیبــی از نوعی نمک 
کــه روی آن‌هــا از رنگ‌هــای روغنــی  خــاص و روغــن داشــتند 
 Borghese, Frezzato & Patrizia,(بــود شــده  اســتفاده 
43 :2014(. این ترکیبات برای محققین سال‌های قبل از ۱۹۰۰ 

کثر این مواد طی مرمت‌های  میلادی شناخته شده‌تر بود؛ اما ا
قبلی از بین رفته‌انــد و آن‌چه که امــروزه از این مــواد می‌دانیم، 
با توجــه به اســناد و مــدارک کتابخانه‌ای به دســتمان رســیده 
است. در جریان مرمت یک نقاشــی، سه روش برای پوشاندن 
حفره‌هــای ایجــاد شــده در آن وجــود دارد: قدیمی‌تریــن آن، 
پر کــردن حفره بــا رنگ و قلم‌مو اســت کــه مرمــت‌کار در تابلوی 
گوشــه ســمت راســت از ایــن  قدیــس سباســتیانو در قســمت 
روش اســتفاده کرده اســت. در روش دوم، که برای حفره‌های 
گرفتــه می‌شــود، مرمــت‌کار ابتــدا، حفــره را  عمیق‌تــر در نظــر 
با گچ پــر می‌کنــد و بعد از خشــک شــدن گــچ روی آن را بــا رنگ 

می‌پوشــاند. روش ســوم، پــر کــردن حفره‌هــای ایجاد شــده با 
ترکیب رنگ و رزین اســت؛ که مرمت‌کار این اثــر در بخش‌هایی 
از مانتو، مو، ابروی راســت و هم‌چنین، در ســایه گردن قدیس 
از این روش اســتفاده کرده اســت. مرمت‌کاران، به مرمت قاب 
این اثر هم پرداختند. همان طور که اشــاره شــد، طبق مدارک 
کــه  موجــود، قــاب اصلــی ایــن اثــر دارای رنــگ طلایــی بــوده، 
متاســفانه، امروزه اطلاعی از سرنوشــت آن در دســت نیست؛ و 
کنون وجود دارد، در دهه چهارم قرن بیستم برای اثر  قابی که ا
ساخته شده است؛ که دچار رنگ پریدگی شده بود. بنابراین، 
مرمت‌کاران موزه هنرهای غربی توکیو، مرمت قاب این اثر را به 
ک ایجاد شــده  عهــده گرفتند و ابتــدا، به از بین بــردن گرد و خا
در قسمت‌های فرورفته قاب پرداختند و در نهایت، آن را رنگ 

کردند)تصویر ۱3(.
کلــی، آخریــن مرمــت انجــام شــده روی ایــن تابلــو  بــه طــور 
تاریخی-تکنیکــی،  تحقیقــات  مرحلــه  ســه  بــه  رامی‌تــوان 
تمیــزکاری و لکه‌گیری تقســیم کرد. تمــام این مراحــل منطبق 
کــه محققین  با نظریــه برنــدی پیــش رفتــه اســت. به‌گونــه‌ای 
در وهلــه اول، ابعــاد تاریخــی و تکنیکــی ایــن اثــر را بــه خوبــی 
بررســی کرده‌انــد و بعــد از تعریــف فرآینــد مرمت، ایــن عملیات 
را آغــاز کرده‌اند. نتیجــه کار آن‌ها، که امــروزه در گالــری بررای14 
میلان قرار دارد، در راســتای هر اصل برندی انجام شده است؛ 
بخش‌های مرمت شــده از نزدیک قابل بررســی هســتند، مواد 
مورد اســتفاده در راســتای موادی کــه هنرمند اســتفاده کرده 
اســت، انتخاب شــده‌اند و مرمت به گونه‌ای انجام شده است 
کــه آینــدگان بتوانند در صــورت نیــاز این اثــر را مرمــت کنند. به 
ایــن صــورت، ســن سباســتیانو در نزدیک‌تریــن حالتــش بــه 
زمــان اتمامــش توســط رافائلــو)1502م.( در دو وجــه فیزیکی و 

زیبایی‌شناسی، به آینده منتقل می‌شود.

نتیجه‌گیری
مرمت آثار هنری، رشته‌ای نوپا در سیستم دانشگاهی دنیاست 
که مطالعات میان رشــته‌ای بیــن تاریخ هنر، کامپیوتر و شــیمی 

تصویر 13: قاب تابلو قبل از مرمت)سمت راست( و بعد از آن
.)Borghese, Frezzato & Patrizia, 2014: 49 :ماخذ(

تصویر 12: بارتولومئو مانتنیا، مریم مقدس و کودک در میان قدیسین، میلان، گالری 
 .)URL4 :برارا)ماخذ
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مواد را در بر‌می‌گیرد. فرآینــد مرمت هر اثر هنری بــا توجه به مواد 
مورد استفاده در اصل اثر و میزان آســیب وارد شده به آن تعیین 
می‌شــود. این رشــته، که قبــل از هر چیــز نیازمنــد حمایت‌های 
مالــی و ســازمانی اســت، در کشــورهای دارای آثــار هنــری رو بــه 
تخریــب، بیش از پیش رشــد کــرده اســت. در ایــن بیــن، باید به 
کشــور ایتالیا اشــاره کرد که امروزه، احتیاج زیادی بــه مرمت آثار، 
مخصوصا نقاشــی‌های بــه جای مانــده از قــرون وســطی و دوره 
رنســانس دارد. از ایــن‌رو، ایــن مقالــه به بررســی ابعــاد تاریخی-
تکنیکی و تشــریح مراحــل مرمــت تابلــوی قدیس سباســتیانو، 
یکــی از مهم‌تریــن نقاشــی‌های رافائلــو، پرداختــه اســت. اثــر 
مذکــور در ســال ۱۵۰۲م.، بــه پایــان رســیده اســت و مربــوط بــه 
ســال‌های جوانــی هنرمنــد اســت. مرمــت ایــن اثــر، به‌عنــوان 
یکــی از مهم‌تریــن و موفق‌تریــن مرمت‌هــای انجــام شــده قــرن 

جاری شــناخته می‌شــود. زیرا تمامی اصول مطرح شده توسط 
چــزاره برنــدی، در آن بــه خوبــی رعایت شــده‌اند. پژوهشــگران 
با انجــام مطالعــات آزمایشــگاهی روی اثــر بــا فراوانی مــواد مورد 
استفاده هنرمند مواجه شــده‌اند که قطعا، بزرگ‌ترین دستاورد 
گــر از مرمت‌های  آن‌هاســت؛می‌توان بــه قطــع یقیــن گفت کــه ا
انجام شــده قبل روی این اثر، امــروزه، تنها مدارکی در آرشــیوها 
و کتابخانه‌هــای مختلــف موجــود اســت، بــا اعمــال مطالعــات 
کنــون اطلاعات بســیار  آزمایشــگاهی بــه منظور مرمــت جدید، ا
تخصصــی و مهم‌تری دربــاره اصل اثــر داریم؛ که بدون اســتفاده 
از میکروســکوپ‌های قــوی، هرگــز به آن‌هــا دســت نمی‌یافتیم. 
بنابراین،می‌توان گفت که بررســی آثــار هنری بــه منظور مرمت 
آن‌ها، علاوه بر بازســازی یا محافظــت از آن‌ها، به بررســی هرچه 

بهتر آثار از منظر تاریخی و تکنیکی کمک شایانی می‌کند.

بررسی فرایند مرمت تابلوی قدیس سباستیانو اثر رافائلو سانتسیو، براساس آراء چزاره برندی

پی‌نوشت
1.	Cesare Brandi.

  این لایه‌هامی‌توانند به دلایل مختلف به اثر هنری اضافه شــده باشــند؛ مانند آلودگی‌های زیست محیطی، آســیب پرندگان و جانوران)بیش‌تر در مورد .2	
اشیایی که در فضای باز قرار دارند( یا عوامل انسانی، مانند مرمت‌های اشتباه.

3.	Galleria dell’Accademia di Carrara. 
4.	Bergamo.
5.	Umbria.
6.	Perugino.
7.	Mauro Pelicioli.

  ترموپلاستیک به پلیمرهایی گفته می‌شود که با افزایش دما بدون تغییر شیمیایی ذوب می‌شوند. این پلیمرهامی‌توانند به دفعات ذوب و دوباره جامد .8	
ظاهر شوند.

  دوربین‌هایی با قابلیت تصویربرداری و طیف‌سنجی هم‌زمان..9	
.	10 یکی از روش‌های کلیدی پژوهشگران هنری، بخصوص برای نقاشی‌ها، بررسی ترکیب شیمیایی رنگ‌ها است. مرمت‌کاران با اطلاع از ترکیب شیمیایی 

رنگ استفاده شدهمی‌توانند همان رنگ و ترکیب را در تعمیرات به‌کار گیرند؛ تا شکل ظاهری اصلی آثار هنری را حفظ یا بازسازی کنند. بهترین وسیله برای 
این‌کار هم یک طیف سنج دستی بازتابش پرتو ایکس )XRF( است. این ابزار کهمی‌توانید آن را با یک دست نگه دارید،می‌تواند ترکیب عناصر موجود در مواد 
مختلف را تعیین کند. برای این منظور، اول نمونه با پرتوهای ایکس گسیل شده به‌وسیله ابزار تحریک می‌شود و سپس پرتوهای ایکس بازتابیده شده از آن 

.)Beaurle, Hotta & Gusev, 2006: 6247(اندازه‌گیری می‌شود
.	11 میکروسکوپ الکترونی روبشی نوعی میکروسکوپ الکترونی است که قابلیت عکس‌برداری از ســطوح با بزرگ‌نمایی ۱۰ تا ۵۰۰۰۰۰ برابر با قدرت تفکیکی 

کم‌تر از ۱ تا ۲۰ نانومتر)بســته به نوع نمونه( را دارد. در می‌کوســکوپ هــای ESEM درون محفظه نمونه، فضــای گازی وجود دارد که ایــن گاز در انواع مختلف 
آن،می‌تواند متفاوت باشــد و در فشارهای مختلف قرار داشته باشــد. در این دســتگاه امکان تهیه تصاویر در محدوده دمایی۳۰-۱۵۰۰ درجه ی سانتی‌گراد 

.)Rudenberg, 2010: 207(وجود دارد
12.	Giseppe Draghini.
13.	Bartolomeo Mantegna.
14.	Galleria di Accademia di Brera.

منابع
آدینه، علی و رازانی، مهدی)۱۳۸۶(. »چزاره برندی و اندیشه های نوین مرمت«، مرمت و پژوهش، شماره ۳، ۲۶-۱۷.	-
برندی، چزاره)۱۳۹۱(. تئوری مرمت، پیروز حناچی، تهران: دانشگاه تهران.	-
شیروانی، مریم؛ احمدی، حسین و وطن دوست، رســول)۱۳۹۵(. »بازشناسی ارزش و عوام تاثیرگذار در دگرگونی دیدگاه‌های ارزشی در حفاظت از 	-



15 مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره10، پاییز و زمستان 1399

میراث فرهنگی در قرن حاضر«، هنرهای زیبا- معماری و شهرسازی، دوره 21، شماره 4، ۵۰-۳۹.
کوششگران، علی)۱۳۹۰(. »فرصت‌های احیا، در سیر تحول بناهای تاریخی از زمان خلقت تا زوال اثر«، شهر و معماری بومی، شماره ۱، 92-75. 	-
میرخووند، فاطمه)۱۳۸۷(. »مرمت، روندی که اثر هنری از طریق آن به آینده منتقل می‌شود«، کتاب ماه هنر، شماره 124، ۷۷-۷۴.	-
میرنیام، آصفه؛ احمدی، حسین و پیراوی ونک، مرضیه)۱۳۹۶(. »حفاظت و میراث فرهنگی از منظر فرهنگ، رویکردی نقادانه«، تاریخ و فرهنگ، 	-

شماره ۹۸، ۸۲-۶۱.
	- Angelini, A.; Santi, B.; Heusinger, L.; Pedrocco, F.; Bonsanti, G. (2001). I Protagonisti dell’Arte Italiana. Florence: Scala 

	- Beaurle, S.A.; Hotta, A.; Gusev, A.A. (2006). On the glassy state of multiphase and pure polymer materials. Polymer, 

47(17): 6243-6253.

	- Beck, J. H. (1999). Pittura Italiana Del Rinascimento. Koln: Konemanne

	- Berenson, B. (1986). Les peintures italiennes de New York et de Boston, Gazette des Beaux-art, troisième période (XV): 

211-214

	- Borghese, P; Frezzato, F. F; Patrizia, G. Nadia (2014). Il San Sebastiano di Raffaello Restauro, Kermes (93): 35-50

	- Colalucci, G (1986), Michelangelo's Colors Rediscovered. The Sistine Chapel. New York: Harmony Books

	- De Vecchi, P.L.(1975). Raffaello.Milan: Rizzoli

	- De Vecchi, P.L.(1995). Arte nel Tempo. Milan: Bombani

	- Gumbrecht, H. U. (2003). Production of Presence: What Meaning Cannot Convey. California: Stanford University Press

	- Meraz, F. (2019). Cesare Brandi (1906-1988): His Concept of Restoration and the Dilemma of Architecture, Conversa�

ciones con Cesare Brandi Y Giulio Carlo Argan, 160-177

	- Perusini, G.(2013). Il Dibattito sulla Pulitura dei Dipinti della National Gallery e del Louvre alla Metàdell’Ottocento: 

Alcune Considerazioni Generali. La cultura di Restauro, Modelli di Ricezione per la Museologia e Storia dell’Arte. Rome: 

Compisano

	- Rudenberg, H.G.; Rudenberg, P.G. (2010). Origin and Background of the Invention of the Electron Microscope. Advanc�

es in Imaging and Electron Physics, 160,207–286

URLs:
	- URL1. http:// www.artworld.it/sposalizio-della-vergine-raffaello-sanzio-analisi/. (Access date: 04/12/2020).

	- URL2.https://www.finestresullarte.info/operadelgiorno/2017/663-raffaello-sanzio-san-sebastiano. php. (Access date: 

02/12/2020)

	- URL3. http://it.wikipedia.org/wiki/  Sam_Sebastiao_ (Raffaello). (Access date: 01/12/2020)

	- URL4. http://www.wga.hu/htlm_m/m/montagna/madonna/htlm. (Access date: 01/12/2020)



4

Investigating the Process of Restoring the Painting of 
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 Abstract:
The concept of restoration in modern society is considered as a significant 
performance aiming at conservation of material value left from the past, 
and thus the phrase restorer is applied to name a person who, aside from 
having cultural and historical information, is familiar with art technics, 
chemical properties of substances, and also has sufficient proficiency in 
using the computer and software in the field of restoring works of art. This 
field is new in various academic systems in the world and it has a long way to 
go to reach social maturity. Because the restoration of antiquities requires 
financial and organizational support first and foremost, in recent decades, 
this field has received much attention and development in many Europe-
an countries, which, of course, has led to the expansion of studies and the 
opening of new perspectives in the science of restoration as a necessary and 
efficient need. However, the challenge in this research is to explain the pro-
cesses of restoration, reconstruction, and conservation of artworks from 
the viewpoint of Cesare Brandi, who is an Italian famous theorist in the field.
it is worth mentioning that the data collection is done through library sourc-
es. In the process of restoration, maintaining the quiddity of the artwork, 
the goal of the artist, and paying attention to intangible dimensions of the 
work is of much significance for a restorer. Brandi believed that transmis-
sion of the artwork to posterity in the closest form to its original is the most 
important base for the restorer. Referring to his written documents, it can 
be claimed that this theorist paid more attention to the philosophy of resto-
ration rather than the technic in artwork restoration and expressed his point 
of view in three basic principles. Restoration of antiquities has gained a new place today thanks to the theories proposed by 
Cesare Brandi, and the restoration of works alone has become an advanced method for scientific and historical research 
on any work of art. Considering the distinction between restoration in the concept of reconstruction and reclamation of 
artwork and its conservation, this research matches the restoration of the painting Saint Sebastiano (1502 A.D.) with these 
opinions by an adaptive-analytical method and laboratory analysis. Since there are many works from the middle ages and 
Renaissance in Italy which need to be restored, this country became a pioneer in the fields of history and theories both in 
the laboratory and practical section. The restoration of the mentioned artwork that is done in the Restoration Laboratory 
of Milan (2014-2018 A.D.), is considered as one of the most successful reconstructions of the present century and this arti-
cle, aside from surveying the historical and technical aspects of this painting, proceeds to study the different processes and 
sideways of restoration; trying to introduce the various devices used by restorers. In general, this restoration can be divided 
into three stages: historical-technical research, cleaning, and staining. One of the most important results of this restoration 
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is Raphael's use of various materials such as glass and ivory, which the restorers saw thanks to the use of strong microscopes. 
According to the available documents, the mainframe of this work has a golden color, and unfortunately, its fate is unknown 
today, and the frame that exists now was made in the fourth decade of the twentieth century. This frame had some problems 
in colors and the restorers of the Museum of Western Art in Tokyo restored the frame. So we can tell this restoration is one of 
the most completes ones in Europe. Eventually, this survey concluded that the restoration of each artwork is determined by 
the type of work, a complete consideration of materials used by the artists, and level of damage. This process, through which 
the restorers survey the artwork by special cameras like InGaAs and different microscopes like ESEM is, per se, one of the 
best and the most perfect methods for historical studies about each artwork which can reveal its obvious aspects.
  Keywords: Restoration, Raphael, Saint Sebastiano, Italy, Cesare Brandi 
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