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چکیده:
هنــر خوشنویســی بــه اشــکال خطــوط مختلفــی چــون کوفــی، نســخ، ثلث، 
نســتعلیق و غیره زینت‌گر بناهــای اســامی در دوره‌های مختلف بوده اســت 
و خط کوفــی بنایی، بــه ویــژه، از اواخر قرن پنجــم هجری در معمــاری کاربرد 
یافته است. مساله پژوهش این است که، آیا می‌توان از خط کوفی به واسطه 
داشــتن قابلیت‌های بصــری در طراحــی معاصر اســتفاده نمود؟ لــذا، هدف 
پژوهش، این اســت که به تحلیــل و روند اســتفاده عناصر بصــری خط کوفی 
تزیینی در ســه نمونه بناهای تاریخی اســتان اصفهان در قــرن پنجم هجری 
قمــری، شــامل مســجد جامــع‌، مقبــره پیربکــران، مســجد حکیــم بپــردازد. 
روش پژوهــش حاضــر، از لحاظ شــیوه اجرا جــزو مطالعات توصیفــی تحلیلی 
می‌باشــد. در این پژوهش، ابتدا، عناصر بصری خط کوفی تزیینی شــناخته 
می‌شود؛ سپس، روند استفاده از این عناصر در بناهای تاریخی مذکور، مورد 
بررســی قرار می‌گیرد. نتایج این تحقیق نشــان می‌دهــد: عوامــل تاثیرگذار بر 
ماندگاری خط کوفی در بناهــای تاریخی را می‌توان در عواملی چون ســادگی 
و بی پیرایگی، داشــتن نظــم و ترتیب منطقی، موجز بودن شــکل ســاختاری 
نوشــتار، رمزی شــدن همراه با خوانایی، وجود فضای ســیاه و ســفید در کنار 
غ بــودن از تغییــرات ضخامــت دور و اغلــب نقطــه و اعراب، داشــتن  هم، فــار
پیشــینه ســنتی و مذهبی، قابلیت هندســی حروف، هــم ارزش و هــم ارتفاع 
بودن حــروف کوچک و بــزرگ، نوشــتن و ترکیب با حداقــل مــواد، مانند آجر، 
دگرگونی حروف الفبا، از بین رفتن فضای خالی در مواد به‌کار برده شــده و غیر 
خطی در متن، تکرار حروف به گونه‌ای دیگر، قابلیت تغییر فضاهای مثبت و 

منفی و بافت‌پذیری دانست. 

واژه‌های کلیدی:خــط کوفی، عناصر بصری، مســجد جامــع اصفهان، پیر 
بکران، مسجد حکیم.
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مقدمه
رمزگشــایی از زیبایــی هــای خطــوط اســامی و تعمــق در پیچ و 
تاب های سحرانگیز آن‌ها، به‌ویژه، در انواع متکثر و فراوان خط 
گرا ســوق  کوفی ما را به ســمت دریافــت اصول نظری هنری معنا
می‌دهد. نوشــته های خــط کوفی بنایــی، بیش‌تر آیــات قرآنی، 
گون  کــرم)ص(، نام هــای ائمه و دعاهــای گونا احادیــث پیامبر ا
را در بــر می‌گیــرد. بیش‌تــر ایــن دعاهــا از کتــاب مفاتیح‌الجنان و 
به ویژه، دعای جوشــن کبیر نقل و در پــاره‌ای موارد نیز از اشــعار 
عربی و فارســی برای تزیین بناها استفاده شــده است‌)قوچانی، 
1383: 26(. معمــاری ایرانی در ســده یازدهم میــادی/ پنجم 
هجری، در دوره اوج قدرت ســلجوقیان هم‌زمان با رشــد سریع 
معمــاری و ظهــور نقشــه هــای جدیــد در بناهــای مذهبــی، در 
مقولــه تزیینــات، ابتــکارات تــازه‌ای را تجربه کــرد.  شــاید بتوان 
کوفــی بنایــی را یکــی از شــبیه‌ترین خطــوط بــه شــاخه ارتبــاط 
تصویــری دانســت؛ زیــرا ارتبــاط تصویــری از جملــه مقوله‌هایی 
اســت که در آن با کم‌تریــن و گویاتریــن عناصر، می‌تــوان مفهوم 
و پیــام را منتقل کرد. خط کوفی بنایی نیز به ســاده‌ترین شــکل 
و با کم‌ترین عناصــر، اما در عین حــال، زیبا و متنــوع، روی ابنیه 
ک  نوشــته می‌شــود؛ می‌تــوان عنــوان کــرد کــه ایــن وجه اشــترا
از جملــه خصیصــه هایــی اســت کــه در ایــن دو مبحــث موجود 
اســت. بــر ایــن اســاس، می‌تــوان از ســادگی و موجــز بــودن ایــن 
خط در آفرینش آثــار ارتباط تصویری اســتفاده کرد)خراســانی و 
کفشچیان مقدم، 1395: 25 و27(. خط کوفی بنایی -که ریشه 
آن از خــط کوفی اســت- از تکــرار واحدهای هندســی به صورت 
عمودی، افقــی، مــوازی و غیــره بــر روی شبکه)مســطر( حاصل 
می‌شــود و به دلیل جنبه هــای بصری منحصــر به فــرد و ارتباط 
تنگاتنــگ آن بــا معمــاری قابلیت‌های بســیاری برای اســتفاده 
در هنر معاصــر دارد. هدف اصلــی این مقاله، شناســایی عوامل 
تاثیرگذار بــر ماندگاری خــط کوفی بنایــی در دوره معاصــر و روند 
اســتفاده از آن در طراحی آرم نوشــتاری، با بررســی خصوصیات 
ســاختاری و هندســی این خط اســت و این ویژگی‌ها را می‌توان 
در طراحــی آرم نوشــتاری تعمیــم داد. البتــه، در ایــن راســتا، 
دانســتن طریقه اســتفاده، بهــره بــرداری و چگونگی قــرار دادن 
این خط در راســتای ارتبــاط تصویــری، اهمیت بســیاری دارد؛ 
با مشــاهده آثار خــط کوفی بنایــی و روش‌هــای متنــوع کتابی و 
هم‌چنیــن، شــناخت ویژگی‌هــای ایــن خــط، می‌تــوان از آن به 
عنــوان الگویی بــرای خلــق آثــار ارتبــاط بصــری، هماننــد موارد 

اســتفاده شــده در ســه مکان مســجد جامع، مقبــره پیربکران، 
مسجد حکیم در استان اصفهان بهره‌مند شد)همان: 41 و51(. 

پرسش‌های پژوهش
ح پرسش‌های ذیل  در این پژوهش، تلاش بر آن اســت که با طر
و یافتــن پاســخ آن‌ها به بررســی دقیــق موضوع اصلــی پژوهش، 

پرداخته شود.
1(  قابلیت بصــری خط کوفــی در چه انواع و بخشــهای مختلفی 

مشاهده می‌شوند؟
کوفــی در بناهــای تاریخــی  2( چــه عواملــی بــر مانــدگاری خــط 

تاثیرگذارند؟
3( خط کوفــی بنایــی دارای چه جنبه هــای کاربــردی ای برای 

طراحی‌های مدرن و معاصر است؟

فرضیه‌های پژوهش
کوفــی   پژوهــش حاضــر بــا هــدف تحلیــل عناصــر بصــری خــط 
تزیینی بــا تکیه بر بناهــای تاریخی قــرن پنجم هجــری قمری در 
اصفهان مورد بررسی قرار گرفته اســت. لذا برای بررسی دقیق‌تر 

ح می‌شود: فرضیه‏های ذیل مطر

فرضیه اصلی
به نظر می‌رســد که خط کوفی دارای روابــط، انضباط گرافیکی، 

ظرفیت ها و ظرافت های بصری فراوانی است.

فرضیه‏های فرعی
-به نظر می‌رسد هندسه ساده سطوح تخت، حرکات عمودی، 
افقی، مــوازی و زاویــهِ دار هندســی و ســاختاری، توانایی بســیار 
زیــاد در ایجــاد فضاهــای مثبــت و منفــی و هم‌چنیــن قابلیــت 
شــکل‌پذیری خــط کوفــی؛ امــکان اســتفاده از آن را در طراحــی 

معاصر، ممکن ساخته است.
-خط بنایی با وجود ســادگی حروفش قابلیت‌های زیادی دارد 

که این قابلیت‌ها موجب تنوع در آن شده است.

پیشینه پژوهش
»تحلیــل  مقالــه  در  همــکاران)1396(،  و  ســیچانی  قاســمی 
مضمــون کتیبه‌هــای قرآنــی ورودی هــا و محراب‌های مســجد 
جامع اصفهــان« به تحلیل مضمــون کتیبه‌هــای قرآنی ورودی 
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در  پرداختنــد.  اصفهــان  جامــع  مســجد  محراب‌هــای  و  هــا 
کتیبه‌هــای  یافته‌هــای پژوهــش نشــان دادنــد، متــن عمــده 
ورودی‌هــا و محراب‌هــای مســجد جامــع اصفهــان، مذهبــی 
اســت. فتاحی)1395(، در مقالــه »تجلی و حکمــت تزیینات در 
مســاجد ایرانــی، نمونه مــوردی: مســجد حکیم اصفهــان«، به 
بررسی کتیبه‌ها و تزیینات ســردرهای ورودی، لچکی ایوان‌ها، 
گنبــد و  ایوانچه‌هــا و طاق‌هــای اطــراف صحــن، زیــر مقرنــس 
ایوان‌هــا و طــاق نماهــای داخــل و بیــرون ایوان‌هــای مســجد 
مذکور بــه شــیوه هــای مختلــف اجرایــی از این خط چــون خط 
بنایــی ســاده و معقلــی پرداخته شــده اســت. ایــن شــیوه ها در 
ترکیب با شــیوه آجرکاری و کاشــی‌های معقلی این بنا، تزییناتی 
منحصربه فــردی را برجــای گذارده اســت. در مقالــه »تاثیر خط 
کوفی بــر خط کوفی بنایــی و تحول آن تــا آرم نویســی‌های امروز« 
توصیفــی  روش  بــه  همــکاران)1395(،  و  زمرشــیدی  نوشــته 
تحلیلی، ســعی شــده تا عوامل تاثیرگذار بــر مانــدگاری این خط 
شــناخته شــود و رونــد اســتفاده از ایــن قابلیت‌هــا در طراحــی 
گیــرد. افهمــی و  آرم‌هــای نوشــتاری معاصــر مــورد مداقــه قــرار 
کتــاب »بررســی ســیر تحــول منطقــه‌ای  همــکاران)1394(، در 
خطــوط کوفــی تزیینــی در معمــاری دوران آل بویــه« به بررســی 
کوفــی تزیینــی در معمــاری  ســیر تحــول منطقــه‌ای خطــوط 
دوران آل بویــه پرداختنــد. نتایــج تحقیق آن‌ها نشــان می‌دهد 
کــه توســعه برگچه‌هــای ســه لبــی در خطــوط کوفــی بــه لحــاظ 
جغرافیایــی از ایــران مرکزی شــروع شــده اســت و شــیوه کامل‌تر 
آن درخطوط کتیبه برج رســکت واقع در شــمال کشور به چشم 
می‌خورد. تغییرشــکل کوفی برگ‌دار بــه گل‌دار در ناحیه مرکزی 
قابــل ردیابــی اســت. هم‌چنیــن، وجــود تاثیــر و تاثــرات متقابل 
هنرمندان طراح و خوش‌نویس در نمونه‌هــا، به خوبی، نمایان 
گردید. پژوهش‌های زیــادی در رابطه با خط کوفی انجام شــده 
اســت. امــا پژوهشــی تحــت عنــوان تحلیــل عناصر بصــری خط 
کوفی تزیینی با تکیه بر بناهای تاریخی قرن پنجم هجری قمری 
کنون، انجام نشــده اســت. لذا، پژوهش حاضر از  در اصفهان، تا

این نظر داری جنبه نوآوری می‌باشد.

روش پژوهش
پژوهش حاضــر به لحــاظ هدف، جــزو مطالعــات بنیــادی، و به 
لحاظ شــیوه اجرا، جزو مطالعات توصیفی-تحلیلی بوده اســت 
و بــا تکیه بــر شــیوه اســنادی و اســتفاده از منابــع کتاب‌خانه‌ای 

انجــام شــده اســت. ابتــدا، عناصــر بصــری خــط کوفــی تزیینــی 
شــناخته می‌شــود و رونــد اســتفاده از ایــن عناصــر در بناهــای 
تاریخــی قــرن پنجــم هجــری قمــری در ســه نمونــه از بناهــای 
تاریخــی شــهر اصفهــان مــورد بررســی قــرار می‌گیــرد و بــا مطالعه 
کتــب و مقــالات معتبــر موجــود در پایگا‌ه‌هــای علمــی معتبــر 
ماننــد ســیویلیکا و Elsevier در رابطــه بــا خــط کوفی و انــواع آن 
پرداخته می‌شــود؛ ســپس، اطلاعات مربوطه با اســتفاده از ابراز 
فیش‌برداری اســتخراج می‌شــوند. بــرای تحلیــل عناصر بصری 
خط کوفــی تزیینــی اســناد و عکس‌هــا از بناهای تاریخــی مذکور 
گرفته شــده اســت. می‌توان از تصاویر موجود از ایــن مکان‌ها در 

اینترنت نیز استفاده کرد. 

جامعه آماری
جامعه آماری این تحقیق بناهای متعلق به بناهای قرن پنجم 
در شــهر اصفهان می‌باشــد که خط کوفی در آنان مورد استفاده 
قرار گرفته است و عبارتند از: 1( مسجد جامع اصفهان؛ 2( مقبره 

پیربکران؛ 3( مسجد حکیم اصفهان.
هم‌چنین، قلمرو مکانی این تحقیق شــهر اصفهان اســت و بازه 

زمانی این تحقیق نیمه دوم سال 1397 می‌باشد.

مسجد جامع اصفهان 
بیش‌تریــن تعــداد کتیبه‌هــای قرآنــی ورودی هــا و محراب‌هــای 
مســجد جامع اصفهــان در دوره صفویه الحاق شــده اســت و بعد 
از آن، به ترتیــب، دوره‌های قاجار، آل مظفر، ایلخانی و ســلجوقی، 
دارای بیش‌ترین تعداد کتیبه‌های خطی قرآنی هســتند. در بین 
ده ورودی و هفــده محراب مســجد جامــع اصفهان، پانــزده مورد 
کتیبــه قرآنی دارنــد. به نظر می‌رســد شــرایط سیاســی و اجتماعی 
هــر دوره، در انتخــاب آیات بــرای نــگارش کتیبه‌هــای ورودی ها و 
محراب‌های ذکر شده، تاثیر قابل توجهی داشته است. به طوری 
که در زمان‌های آشــفتگی اوضاع سیاســی، اجتماعــی و مذهبی، 
آیات قرآنی انتخاب شده برای کتیبه‌های محراب‌ها و ورودی‌های 
مســجد جامع اصفهــان، به نوعــی، اشــاره بــه اتفاقات خــاص آن 
دوران داشــته اســت و زمانی که به نوعی، آرامش نسبی سیاسی و 
اجتماعی برقرار بوده، مضمون آیات انتخابی در ورودی‌ها اشاره به 
مسایلی در باب توحید و یگانگی خداوند ایمان و اعتقاد به معاد، 
نبوت و بعثت پیامبر و در نهایت، آیاتی که در باب اهمیت مساجد 
آورده شــده اســت. همچنین، مضمون آیات محراب‌ها اشــاره به 
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وقایع جامعه‌ مسلمین از جمله تغییر قبله مسلمین، بعثت پیامبر 
و رهبری توجه داشته است.  

یکــی‌ از بزرگ‌تریــن‌، زیباتریــن‌ و باشــکوه‌ترین‌ مســاجد جهــان‌، 
مســجد جامــع‌ اصفهــان‌ اســت‌ کــه‌ در آن‌ مجموعــه‌ای‌ از صنایع‌ 
را در دوره‌هــای‌ مختلــف‌،  ایــران‌  معمــاری‌ و هنرهــای‌ زیبــای‌ 
سلســله‌ها، پادشــاهان‌ و حــکام‌ ایــران‌ بعــد از اســام‌ را می‌تــوان‌ 
خراســانی، 1395:  و  زاده  فریــدون  کرد)زمرشــیدی،  مشــاهده‌ 
کتیبه‌هــای متعــددی  124(. مســجد جامــع اصفهــان، دارای 
کــه در ورودی‌هــا، نمــای  از دوره‌هــای مختلــف تاریخــی اســت؛ 
حیاط‌ها، ایوان‌ها، مناره‌ها، شبســتان‌ها، گنبدهــا، محراب‌ها، 
ایــن  شــده‌اند.  واقــع  و...  منبرهــا  چراغدان‌هــا،  ســنگاب‌ها، 
کتیبه‌ها، با تکنیک‌های مختلفــی چون آجرکاری، کاشــی‌کاری، 
گچ‌بری، حجاری و منبت چوب اجرا شــده‌اند و به صورت نقوش 
هندسی، گیاهی)اسلیمی و ختایی( و خطی هستند. کتیبه‌های 
خطی مسجد جامع با شیوه‌های مختلف همچون کوفی، نسخ، 
ثلث، نســتعلیق، خط بنایــی و...، در دوره‌های مختلف نوشــته 
کلــی مذهبی)آیــات  شــده‌اند و از لحــاظ مضمــون بــه دو دســته‌ 
قرآنی، احادیث، ادعیه و اســماء متبرک( و تاریخی تقســیم‌بندی 
می‌شــوند. مســجد جامــع اصفهــان، دارای ده ورودی و هفــده 
کــه هم‌زمــان بــا تکمیــل و اســتخوان‌بندی  محــراب می‌باشــد 
مســجد از قــرن ســوم تــا دوازدهــم هجــری، تغییــر و تکامــل پیدا 

کرده‌اند)قاسمی سیچانی و همکاران، 1396: 50()شکل 1(.

بقعه پیر بکران
آرامــگاه محمــد بــن بکــران از عرفای قــرن هفتــم هجــری، در ده 
پیربکــران، حــدود ســی کیلومتری جنــوب اصفهــان قــرار گرفته 
و  فــراوان  گچ‌بری‌هــای  بــا  کار  پــر  تزیینــات  بنــا دارای  اســت. 
کاشی‌های ظریف است؛ به طوری که، هیچ فضای قابل توجهی 
بدون ریزه کاری‌های گچ‌بری رها نشــده است؛ به همین دلیل، 

این بقعه حــاوی یــک نمونــه از شــاهکارهای هنر گچ‌بری اســت 
کــه در دوره ایلخانــی بــه اوج خــود رســید. خطــوط بنایــی آجری 
و گچ‌بری شــده و نیــز کتیبه‌های ایــن بقعه قابل توجه هســتند. 
کوفــی و ثلــث گچ‌بــری  کتیبه‌هــا اغلــب بــا خــط  ایــن خطــوط و 
شــده‌اند و مضمون آن‌ها بیش‌تــر، آیات و صلوات بــر ائمه علیهم 
الســام و توصیف محمدبن بکران اســت. نام گچ‌بر هنرمند این 
بقعــه، محمدشــاه نقــاش، بــر روی یکــی از کتیبه‌هــای آن آمــده 

است)شکل 2(.

مسجد حکیم اصفهان
مسجد حکیم اصفهان، مانند بسیاری از بناهای دوره صفویه از 
آجر ساخته شده از نوع مساجد چهار ایوانی اســت و سه ورودی 
اصلی دارد. سردر شــرقی، به شــکل پنج ضلعی، با دو سکو در دو 
طرف، کتیبه ای با اشــعار فارســی، مقرنس کاری در قوس ســردر 
و دو پشــت بغــل، مزین به خط بنایی کاشــی‌کاری شــده اســت. 
سردر غربی، با مقرنس گچی ساده در قوس، در انتهای کوچه‌ای 
بن بســت قرار دارد و به خیابان حکیم راه می‌یابــد و نزدیک به در 
جورجیر است. سردر شمالی، با انواع کاشی‌کاری و آجرکاری و دو 
سکو در دو طرف، ایوان کوچکی به عرض مدخل با طراحی زیبا، 
در بالای در ورودی دارد که بــه حجره‌هایی راه می‌یابد. در بالای 
حجره دو پشــت بغل و در قوس ایوان، مقرنس با پوشــش کاشی 
کاری معقلــی دیــده می‌شــود)باوندیان، قجریــان و خــدادادی، 

1391: 39 ()شکل 3(.
 	 	 

یافته‌های تحقیق
1( بررسی روند تکاملی حروف کوفی 

در جــدول1، حــروف الفبــای خــط کوفــی در ســده اول هجــری 
قمری بر اســاس نســخه هــای موجود قــرار داده شــده اســت؛ با 
نگاه به ایــن جدول، ســادگی و بی آلایشــی حروف، نشــان از آغاز 

شکل 1: نمونه خط کوفی تزیینی در مسجد جامع 
اصفهان)مکی نژاد، 1397: 27(.

شکل 2: نمایی کلی از بنای بقعه پیربکران )پرویز، 1389: 
.)12

شکل3: نمونه‌ای از طاق‌نماهای شبستان زیر گنبد در 
مسجد حکیم)حضرت قلی‌زاده، 1394: 13(  
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شــکل‌گیری این خط دارد. نکته قابل توجه در جدول1، حروف 
عمــودی و خطــوط فرضی و محــوری بعضــی ازحــروف در حالت 
کاملا عمود بر خط کرسی اســت. در جدول2، دو نمونه متفاوت 
از نــگارش ایــن خــط در ســده دوم هجری قمــری بــه نمایش در 
کی از تنــوع در نگارش آن اســت. در نمونــه اول، حروف  آمده حا
با حفــظ ســاختار اصلی، کمــی به شــکل اســفنجی در آمــده؛ به 
عبارتــی، نرم‌تر شــده و در حرکت‌های عمودی، کمــی انحنا پیدا 
کرده اســت. میزان حروف کشــیده درخط کرســی، بــه اندازه‌ای 
نیست که حرکت‌های عمودی بعضی از حروف را تحت تاثیر قرار 
دهد. نمونــه دوم در جدول2، کاملا، متفاوت با نوع اول اســت؛ 
زیرا این نمونه، ســاختاری منظم و قانون‌مندتــر دارد. این نظم 
و انســجام در توازی بین دو خط افقی بالا و پایین حروفی مانند 
)ص(، )ک( و )د(، در کشــیده تریــن حالــت، بــه چشــم می‌آید؛ و 
در حروف گــرد و منحنــی مثل )م( و ســر حجیــم شــده )و(، )ق(، 
)ف( و انحنای حرف )ن(، )ص( و )س(، منطبق بر شــکل دایره، 
دیــده می‌شــود. درجــدول3، نمونــه‌ای از خــط کوفــی درســده 

ســوم هجری قمری دیــده می‌شــود. در نــگاه اول، نــوع نگارش 
این حروف، شبیهنمونه‌های قبلی با اندکی تفاوت در جزییات 
حــروف اســت. در ایــن ســده، حــروف عمــودی در حالــت کاملا 
عمود بر خط کرســی نگارش شــده و اختلاف چشــم‌گیری از نظر 
ارتفاع بانمونه‌های قبل ندارد. در این نمونه، زایده هلالی شکل 
حرف )الف( مقداری کشــیده‌تر شده اســت. در نوع نگارش این 

حروف، به نوعی، تکامل در حروف به چشم می‌خورد. 
در جــدول4، نمونــه‌ای از خــط کوفــی متعلــق بــه ســده چهــارم 
کــه در این‌جــا، تفاوتــی در ســاختار  هجــری قمــری، آورده شــد 
حــروف به‌چشــم مــی خــورد. در ایــن نمونــه، میــزان کشــیدگی 
حــروف عمودی، حــروف افقــی را تحت تاثیــر قــرار داده و تقریبا، 
دو برابرنمونه‌های قبل شــده است. این مســاله، سبب گردیده 
حروف، ســاختاری عمــودی به خــود گرفتــه و همیــن موضوع، 
باعث تفاوت اساســی آن بانمونه‌های قبل اســت. در جدول5، 
نمونــه ای از خــط کوفــی متعلق به ســده پنجــم هجــری قمری 
دیــده می‌شــود؛ ســاختار کشــیده حــروف، مشــابه نمونــه قبــل 

جدول1. نمونه‌ای از الفبای خط کوفی برگرفته از 
قرآن‌های سده اول هجری قمری

)علی بیگی، 1388: 12(

جدول2. نمونه‌ای از الفبای خط کوفی برگرفته از 
قرآن‌های سده دوم هجری قمری)همان(. 

جدول3. نمونه‌ای ازالفبای خط کوفی، برگرفته از 
قرآن‌های سده سوم هجری قمری)همان(. 

   

  بررسی عوامل بصری خط کوفی تزیینی )مطالعه موردی: سه بنای تاریخی اصفهان  در قرن پنجم هجری قمری(
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اســت. ولی در شــکل اصلــی این خــط، تحولــی اساســی صورت 
گرفته اســت. در این نمونه، شــکل گرد و منحنی حــروف، جای 
خود را بــه مثلــث داده و تقریبا، حالتی هندســی به خــود گرفته 
اســت. حــرف )ح(، ) ع(، )ن( و )ی( در کلمــه به صــورت منحنی 
کوتــاه ترشــده اســت. حالــت  بــاز تبدیــل و زایــده حرف)الــف( 
عمودی حرف )لا(، جــای خود را به شــکل منحنی داده اســت. 
هم‌چنیــن، خطــوط فرضــی و عمــودی بعضــی از حــروف مثــل 
)س(، )ط(، )ک(، )ن( تبدیــل بــه حرکــت مایــل شــده اســت. با 
توجه به مطالب ذکر شــده، می‌تــوان نتیجه گرفــت، خط کوفی 
در سده های اول تا ســوم هجری قمری، ساختاری کاملا، افقی 
داشــته و نوع صفحات قرآن‌هــا در ایــن دوران به صــورت افقی، 
کتابت شده و تقریبا، از اواخر ســده های چهارم تا پنجم هجری 
قمری به صورت عمودی تغییر شکل داده است. بنابراین، نوع 
نســخه های قرآنــی در ایــن دوره هــا به صــورت عمــودی کتابت 
شــده اســت. البته، نگارش این خط با توجه به جــدول بالا- که 
از ابداعات ابن مقله برای خط پیرآموزاست- متفاوت می‌باشد؛ 
زیرا کاملا با نگارش در ســده های اولیه هجری قمری متفاوت و 

شکلی جدیدی به خود گرفته است.
جــدول 4. نمونــه‌ای از الفبــای خط کوفــی برگرفتــه از قرآن‌های 
ل  و جــد سده چهارم هجری قمری)علی بیگی، 1388: 14(.	
5. نمونــه‌ای از الفبــای خــط کوفــی‌، برگرفتــه از قرآن‌های ســده 

پنجم هجری قمری)همان(. 
 	 

2(تحلیل ساختاری خط کوفی بنایی
روی  بــر  همــواره،  بنایــی،  کوفــی  خــط  این‌کــه  بــه  توجــه  بــا 
و  هندســی  قابلیت‌هــای  می‌شــود،  طراحــی  شبکه)مســطر( 
کــه می‌توانــد در هنرهــای  ســاختاری فراوانــی بــا خــود دارد؛ 
گــون مــورد اســتفاده قــرار گیــرد. ایــن خــط -کــه بــه لحــاظ  گونا
فــرم، دارای ســطوح تخــت، حرکت هــای زاویــه‌دار و ســاختاری 
ســاختمانی اســت- متناســب با مســطری که بر روی آن شــکل 
گرفتــه، در حرکت‌هــا و اتصــالات، دچــار تنــوع می‌شــود؛ توانایی 
بســیار زیادی در ایجاد فضاهــای مثبت و منفی، قابلیت شــکل 
پذیری فراوان و استعداد بسیاری در راز و رمزدار کردن نوشته‌ها 
دارد. ایرانیــان، بهــره گیــری از کوفــی بنایــی را بــا شــبکه مربــع و 

شطرنجی آغاز کردند.
کــه بهره‌گیــری از خطــوط  یافته‌هــای تحقیــق نشــان می‌دهــد 
بنایــی خصوصیت‌های ممتازی را در بر دارد که شــامل ســطوح 

تخــت، حــرکات عمــودی، افقــی، مــوازی و زاویــه دار هندســی و 
ســاختاری می‌باشــد و توانایی بســیار زیادی در ایجاد فضاهای 
مثبت و منفی، قابلیت شکل‌پذیری فراوان و استعداد بسیاری 
گی‌های خط  در راز و رمزدار داشــتن نوشــته‌ها دارد.از جمله ویژ
کوفی به موارد زیر می‌توان اشاره کرد: 1( سادگی و بی پیرایگی؛ 2( 
داشــتن نظم و ترتیب منطقی؛ 3( موجز بودن شــکل ساختاری 
نوشــتار؛ رمزی شــدن همراه با خوانایی؛ 4( وجود فضای ســیاه 
غ بــودن از تغییرات ضخامــت دور و  و ســفید در کنار هــم؛ 5( فــار
اغلب نقطــه و اعراب؛ 6( داشــتن پیشــینه ســنتی و مذهبی؛ 7( 
قابلیت هندســی حروف؛ 8( قرارگیری در حالت‌هــای عمودی، 
افقــی و قالــب هــای هندســی؛ 9( هــم ارزش و هــم ارتفــاع بودن 
حــروف کوچــک و بــزرگ؛ 10( نوشــتن و ترکیــب بــا حداقــل مــواد 
مانند آجــر؛ 11( دگرگونی صــورت الفبا؛ 12( از بیــن رفتن فضاهای 
خالی و غیرخطی؛ 13( تکرار حروف به گونه‌ای دیگر؛ 14( قابلیت 

تغییر فضاهای مثبت و منفی؛ 15( بافت پذیری.
 

جدول 4. نمونه‌ای از الفبای خط کوفی 
برگرفته از قرآن‌های سده چهارم هجری 

قمری)علی بیگی، 1388: 14(.

جدول 5. نمونه‌ای از الفبای خط 
کوفی‌، برگرفته از قرآن‌های سده
 پنجم هجری قمری)همان(. 
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بنایــی  جدیــد  کاربردهــای  و  فرمــی  گســترش  روش‌هــای 
درگرافیک 

کاربردهــای جدیــد بنایــی  گســترش فرمــی و  الــف( روش‌هــای 
درگرافیک

گرافیــک بــرای بیــان موضــوع بــه دنبــال آن  امــروز در فضــای 
هســتیم، تــا بــا کم‌تریــن عناصــر و بــه ســاده تریــن شــکل گویــا، 
مفاهیم را انتقــال دهیم. در خط کوفی بنایی نیز به ســاده ترین 
شــکل و با کم‌ترین عناصر، اما در عین حال زیبــا و متنوع، متون 
ک این  بــر روی بناها نوشــته می‌شــود. این موضــوع وجه اشــترا
خط و هدفی اســت کــه در گرافیک امــروز دنبال می‌شــود؛ پس، 
می‌تــوان از ایــن خــط بــه عنــوان روشــی در گرافیــک بــرای خلق 
آثــار نوین اســتفاده کــرد. به عنــوان مثــال در آرم هــای تصویری 
و نوشــتاری بــه دنبــال نهایــت ســادگی و اســتفاده از حداقــل 
اجزا هســتیم؛ کــه بتوانیم به وســیله آن عنصــر و با بهــره گیری از 
انقباض و انبســاط و فضاهــای مثبت و منفــی و ریتــم در نهایت 
زیبایی به یک ترکیب‌بندی درست برسیم؛ خط بنایی به دلیل 
داشــتن خصوصیات فوق، عالی ترین روش جهــت ارائه این آثار 
اســت البته، طریقه اســتفاده و بهره برداری و چگونگی دادن بار 
گرافیکی بدان، اهمیت فوق‌العاده‌ای دارد. با مشاهده آثار خط 
کوفی بنایی و روش‌های متنوع نوشــتن و هم چنین، شــناخت 
ویژگی‌های این خط، می‌توان از آن به عنوان الگویی برای خلق 

آثار گرافیک استفاده کرد)شکل‌های 4، 5و 6(.
 	 

ب( نظام نوشتاری
منظــور از نظــام نوشــتاری متــن و نوشــته هــا اعــم از حــروف یــا 
کلمات، بــدون در نظــر گرفتن تزیینات هندســی و غیرهندســی 
می‌باشــد که قابل خواندن اســت و مهم ترین بخــش معنایی و 
محتوایی کتیبه به حساب می‌آید. محل قرارگرفتن این بخش، 

در یــک ســوم پاییــن کتیبــه هــا و روی کرســی زیریــن یــا کرســی 
تحتانــی اســت؛ همان‌طور کــه گفته شــد، ایــن بخــش از کتیبه 
هم از باب محتوا و هم از نظر شــکلی، بدنه اصلی خط محسوب 
کتیبــه نمی‌باشــد؛ ســاختار  می‌شــود و قابــل حــذف از فضــای 
خط کوفی بــه غیر از خط كوفــی معقلی، به گونه‌ای اســت که در 
کتیبه‌ها، ترتیب و تسلسل نوشتار رعایت می‌شود؛ یعنی کلمات 
پس و پیش نوشته نمی‌شــوند؛ چون اصولا، خط کوفی، خطی 
کشــیده در محــور افقی اســت و حروف وکلمــات، کم‌تــر روی هم 
ســوار می‌شــوند، مگر به ضرورت؛ در صورتــی کــه در کتیبه های 
ثلث بــرای رســیدن به تركیــب بنــدی ایــده آل، معمــولا، حروف 
ج و جابه  برای جایگزینی مناســب، مقداری از ترتیب اصلی خار
جــا می‌شــوند و حتــی روی هــم قــرار می‌گیرنــد. نظام نوشــتاری 
از نظــر وزن بصری، ســنگین تر از دو بخــش دیگر اســت؛ به دلیل 
این‌کــه بایــد هماننــد پایــه و ســتون مســتحکم، تحمــل نقــوش 
هندســی و نقــوش گیاهــی را داشــته باشــد و همــواره، بایــد بین 
این ســه نظام، تناســب و هماهنگی کامل وجود داشــته باشد. 
در نظام نوشــتاری کتیبه‌ها، ممکن اســت حالت‌های مختلفی 
وجود داشته باشد. در جدول 6، تحلیلی از تصاویر بررسی شده 

و عناصر بصری خط کوفی در بناها آورده شده است.

نتیجه‌گیری
قابلیت‌هــای بصــری بی‌همتــا، انحصــاری و فوق‌العــاده قوی و 
تاثیرگــذار، کیفیــت رمزگونــه، ایجــاد یک نیــروی جنبشــی و پویا 
و قابلیت‌هــای زایــش شــیوه‌های متنــوع و جــذاب از الگــوی 
خط کوفــی اولیــه، فقــط بخش‌هایــی از ویژگی‌های این شــیوه 
کوفــی اولیــه، بــه  کیفیــت رمزگونــه خــط  خوشنویســی اســت. 
گونه‌ای اســت که گویا، هنوز، رمزگشــایی نشده وشــاید هم هرگز 
پرده از اســرار بیکران و نهفته آن برداشته نشــود. در بررسی‌های 

شکل4: بسم الله، حذف فضاهای بیاض به‌طوریکه ارزش 
و خوانایی را از بین نبرده است. ریتم و توالی حروف در 
2 کرسی با جابه جایی آگاهانه)باوندیان، قجریان، و 

خدادادی،  1391: 37(.

شکل 5: آویژه، هم ارتفاع بودن نوشته، برش آگاهانه، 
اغراق و جانمایی مناسب نقطه‌ها بدون تغییرات زیاد در 

خط بنایی)همان: 38(.

شکل6: زکریا، کم کردن فضای بیاض)سفیدی( 
هم‌نشینی هم‌زمان نوشته و علامت )+( هم‍سان شدن 
اندازه حروف و اغراق، تایپوگرافی) بیمارستان زکریا( را 

رقم زده است)همان: 38(.
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 تحلیل عناصر بصری خط کوفی مشخصات تصویرتصویر

 بخشی از کتیبه کوفی
 آجری ساده، مسجد
 جامع اصفهان، دوره
 سلجوقی)مکی نژاد،

22 :1397).

 کتیبه با خط کوفی ساده نوشته شده و خط با
 هیچ نقوش گیاهی و هندسی ترکیب یا تلفیق
 نشده است؛ زمینه کتیبه نیز به صورت ساده
 بوده و فقط نوشتار، کلمات و حروف بر فضای

کم هستند. معمولا، این گونه كتیبه‌ها  کتیبه حا
 -که دارای عرض محدود و کمی هستند- در
 سده‌های اولیه دوره اسلامی دیده می‌شوند و

 بیش‌تر به تركیب و ساختار كوفی كتابت نزدیک
 هستند و هنوز شخصیت و طراحی پیچیده‌ای

.پیدا نكرده‌اند

 نمونه ای از خط کوفی
 بنایی برگرفته از بافتی

 حصیری، بقعه پیر
 بکران )ماهر‌النقش،

175 :1370).

 نمونه ای از خط کوفی بنایی برگرفته از بافتی
 حصیری، با عبارت اللهم صل على محمد

 المصطفى و على على المرتضی و فاطمۀ الزهراء
 و خدیجه الكبرى و الحسن المجتبى و الحسین
 الشهید بكربلاء و على بن الحسین زین العابدین
 و محمد بن على الباقر و جعفر بن محمد الصادق
 و موسی بن جعفر الكاظم و علی بن موسی الرضا
 و محمد بن على التقى و على بن محمد النقی و
 الحسن بن العسكری و الحجۀ القائم المهدی
 بن الحسن الامام المنتظر صلوات الله علیهم

 اجمعین. اسپر گچبری خط بنایی معقلی نمای
 متداخل به عبارت چهارده معصوم)ع(، بقعه پیر

.(بکران، جنوب اصفهان)دوره ایلخانی

جدول 6. عناصر بصری خط کوفی در بناها )منبع:نگارنده(.
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 تحلیل عناصر بصری خط کوفی مشخصات تصویرتصویر

 خط چلیپای معقلی
 چهار ترنجی در زمینه

 نقش گره صفحه
 استاد مسجد جامع

اصفهان)دوره صفویه(
 )زمرشیدی، فریدون

  زاده، و خراسانی،  1395:
133).

 در خط کوفی بنایی به طور معمول، در چهار
 چوب مربع یا مستطیل و گاه، در دیگر اشکال

 هندسی جدول بندی می‌شود. تعداد خانه‌های
 هر ردیف در کادر مربع، می‌بایست عددی فرد

 باشد. حرکات این خط و برخورد اجزا و حروف با
 یک‌دیگر، تحت زاویه ۹۰ درجه شکل می‌گیرد.

 همین خصوصیات باعث شده است که این
 خط دارای نظم و چهار چوبی مشخص بوده و
 حتی در برخی مواقع، با وجود پیچیدگی که در
 این خط مشاهده می‌شود، اشکالی در خوانایی

 آن ایجاد نشده و در بناها، به راحتی، در کنار
 نقوش دیگر قرار می‌گیرد. در مواردی این خط،

 به صورت ۴۵ درجه قرار گرفته که به آن چلیپا نیز
 اطلاق می‌شود، که با انحراف ۴۵ درجه یا کم‌تر یا

 .بیش‌تر، از خط افق و عمود ایجاد می‌گردد

 نمونه‌ای از خط
 کوفی بنایی ساده

 در محراب شبستان
 زمستانی مسجد حکیم
 اصفهان)زمرشیدی،

 فریدون‌زاده، و خراسانی،
133  :1395).

 خط کوفی بنایی ساده، شامل کلمات مقدس
 »الله، محمد و علی« و دیگر اسامی بزرگان دین
 است که این کلمات به‌تنهایی، داخل اشکال

 هندسی ترکیب می‌شوند. آرایش متداول در این
 شیوه، شامل پیچش، گردش یا به هم قفل شدن

.حروف به منظور ایجاد نقش اصلی است

جدول 6. عناصر بصری خط کوفی در بناها )منبع:نگارنده(.
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صورت گرفته در این مقاله نتایج زیر به دست آمد:
1( ایجاد ارتباط منطقی بین فضای مثبت و منفی، هماهنگی و 

وحدت هرچه بیش‌تر در این خط را موجب شده است.
2( تناسبات و وحدت موارد متضاد)شکل‌های مسطح و مدور( 

در این خط، نقش تعیین کننده‌ای دارند.
3( وجود نظــام مــوزون و یک‌نواخــت و در عیــن حــال، پویا، به 
واســطه رابطه مناســب بین حروف افقــی اغلب حــروف در کنار 
شــکل‌های مــدور و عمــودی هــا، نقــش اساســی در ســاختار 
زیبایی این خــط ایفــا می‌کنند و در کنــار خطوط افقی کشــیده 

باعث حس آرامش در متن آیات می‌شوند.
4( ریتمــی کــه حاصــل ترکیــب حــروف افقی بــا حــروف عمودی 
اســت، خســتگی به چشــم نمــی‌آورد. زیــرا ترکیــب حــروف آن از 
نظر عمودی و افقــی و اتصال آن‌ها به یک‌دیگر برحســب ذوق و 

سلیقه کاتب، صورت گرفته است.
5( تغییــرات و تحولاتــی کــه در شــکل حــروف ایــن خــط ایجــاد 
شــده با تغییــرات اندکــی در شــکل ظاهــری خطوط، نــه اصول 
کلــی آن حاصــل ترکیــب و تلفیــق برخــی از شــیوه‌های این خط 
و هــم چنیــن، روش‌هــای بدیــع و خلاقانــه‌ای اســت کــه در آن 
ظهور کرده و با اســتفاده از فضای خالی بین حروف، هماهنگ 
کردن فضــای منفی بــا فضــای مثبت، آشــنایی بــه رمــوز نهفته 
در این خــط و شــناخت دقیــق از عناصر بصــری و با بهــره گیری 
گرچه ممکن  صحیح از آن‌ها به نتایج جدیدی رســیده است. ا
اســت این خط، دشــواری‌هایی در خواندن یا نوشــتن داشــته 
باشــد، امــا بی‌شــک، در مقابــل امتیازهــای کامــا انحصــاری و 
فوق‌العاده‌ای که از نظر شــکل حــروف به خــود اختصاص داده 
است، دشــواری‌های مربوط به آن، بســیار ناچیز، اندک و قابل 

اغماض خواهد بود.
6( این خط بــه دلیل ســادگی در حروف وتناســب اجــزا، تعادل 
و زیبایی کم نظیــر، از قدرت قلــم، پویایی و ایســتایی برخوردار 
اســت و به دلیل نداشــتن محدودیت و قوانین سخت نگارشی 
در مقایســه با خطــوط دیگــر، انعطــاف پذیــری لازم را در زمینه 
طراحی حروف دارد؛ به طوری‌کــه آزادی عمل لازم را به هنرمند 
می‌دهد؛ همــان طور که امــروزه، برخی از طراحان حــروف از آن 

استفاده می‌کنند.
حال با توجه بــه نتایج حاصــل این پژوهش، به بررســی پاســخ 

ح شده در ابتدای این مقاله می‌پردازیم. پرسش‌های مطر
سوال یک، قابلیت بصری خط کوفی در چه انواع و بخش‌های 

مختلفی مشاهده می‌شود؟
گی‌هــای آن، کــه یکی از  بر اســاس بازبینی ایــن خــط و درک ویژ
مهم ترین آنهــا ســادگی و صراحت بصری می‌باشــد، بــه طوری 
کــه تمامــی ایــن مــوارد، ضــرورت توجه بــه ایــن قلــم در طراحی 
ارتبــاط تصویری معاصر در ایران را نمایان می‌ســازند. هندســه 
ســاده خط کوفی بنایی -که بر پایه شبکه)مســطر( مربع شــکل 
گانــی چــون معقلی، بنایــی، منحصــر، مربع، مســتطیل  و بــا واژ
و متداخــل نیــز خوانــده می‌شــود- موقعیــت مناســبی را بــرای 
رســیدن به شــناخت ذات حروف فراهم مــی‌آورد. از ایــن رو، به 
نظــر می‌رســد، می‌تــوان درک و شــناخت خطــوط اســامی را از 
کوفی بنایــی آغاز کــرد؛ از آن‌جــا که در جهــان، ارتبــاط تصویری 
هندســه حضــور انکارناپذیــر دارد، شــخصیت هندســی ایــن 
حروف -که در دوره‌های بعد تکامل می‌یابــد- می‌تواند آغاز راه 

در آموزش حروف و کلمات باشد.
کوفــی در بناهــای  ســوال دو، چــه عواملــی بــر مانــدگاری خــط 

تاریخی تاثیرگذارند؟
عوامــل تاثیرگــذار بر مانــدگاری خــط کوفــی در بناهــای تاریخی 
را می‌تــوان بــه این صــورت عنوان کــرد: ســادگی و بــی پیرایگی، 
داشــتن نظم و ترتیــب منطقــی، موجز بودن شــکل ســاختاری 
نوشــتار، رمزی شــدن همراه با خوانایی، وجــود فضای مثبت و 
غ بودن از تغییــرات ضخامت دور و اغلب  منفی در کنار هــم، فار
نقطــه و اعــراب، داشــتن پیشــینه ســنتی و مذهبــی، قابلیــت 
هندســی حروف، هم ارزش و هــم ارتفاع بودن حــروف کوچک 
و بزرگ، نوشــتن و ترکیب بــا حداقل عناصــر مثل آجــر، دگرگونی 
حــروف الفبــا، از بین رفتــن فضــای خالی و غیــر خطــی در متن، 
تکرار حــروف به گونه‌ای دیگــر، قابلیت تغییــر فضاهای مثبت و 

منفی، بافت پذیری و ...
ســوال ســه، خط کوفی بنایی دارای چــه جنبه هــای کاربردی 

برای طراحی‌های مدرن و معاصر است؟
همان‌طور که اشــاره شــد، این خط به سه نوع آســان، متوسط 
و مشــکل تقســیم می‌گــردد و خصوصیــات ممتــازی را شــامل 
می‌شــود؛ کــه قابلیــت ایجــاد فضاهــای مثبــت و منفی، شــکل 
کــردن نوشــته‌ها را دارد؛ از ایــن  پذیــری فــراوان و راز و رمــزدار 
کــه یکــی از  خصوصیــات، می‌تــوان در طراحــی آرم نوشــتاری، 
مباحــث مهــم در ارتبــاط تصویری بــه شــمار می‌آید، بهــره مند 
گاهــی و شــناخت کافی از  شــد؛ و نیز طراح ارتبــاط تصویــری با آ
کارکــرد  ایــن خــط، می‌توانــد بــا در نظــر داشــتن موضــوع آرم و 



 176  شماره سوم   پاییز و زمستان 1398

منابع
افهمی، رضا؛ افشار کشاورز، مهدی و حسنی، فرحناز)1394(. بررسی سیر تحول منطقه‌ای خطوط کوفی تزیینی در معماری دوران آل بویه، دانشگاه تربیت مدرس.■■
باوندیــان، علیرضــا؛ قجریــان، امیــد و خــدادادی، امیــن)1391(. بررســی خطــوط کوفی بنایــی و معقلــی در مســجد حکیم اصفهــان و الهــام از آن جهت ســاخت ■■

سرامیک‌های کاربردی، دانشگاه هنر اصفهان.
پرویز، جعفر)1389(. فن شناسی وآسیب شناسی نقوش مهری بقعه پیربکران اصفهان، دانشگاه هنر تهران..■■
حضرت قلی‌زاده، سکینه)1394(. تحلیل و بررسی نقوش و خطوط کاشی کاری مسجد حکیم اصفهان، کنفرانس بین‌المللی انسان، معماری، عمران و شهر، تبریز، ■■

.9-1
خراســانی، کاظم و کفشــچیان مقدم، علی)1396(. شناســایی عوامل تاثیرگذار بر ماندگاری خط کوفی بنایی در دوره معاصــر و روند اســتفاده از آن در طراحی آرم ■■

نوشتاری،  باغ نظر، سال چهاردهم، شماره 46، 50-41.
زمرشیدی، حسن؛ فریدون زاده، حسن و خراسانی، کاظم)1395(. تاثیر خط کوفی بر خط کوفی بنایی و تحول آن تا آرم‌نویسی‌های امروز، مطالعات معماری ایران، ■■

سال دوم، شماره 10، 129-123.
علی بیگی، رضوان)1388(. سیر تحول خط کوفی در نگارش قرآن‌های سده اول تا پنجم هجری و بررسی ساختار آن، نگره، سال چهارم، شماره 12، 17-5.■■
فتاحی، آزاده)1395(. تجلی و حکمت تزیینات در مساجد ایرانی نمونه موردی مسجد حکیم اصفهان، کنفرانس بین‌المللی عمران، معماری، مدیریت شهری و ■■

محیط زیست در هزاره سوم، رشت، 12-1.
قاسمی سیچانی، مریم؛ قنبری شیخ شبانی، فاطمه و قنبری شیخ شبانی محبوبه)1396(. تحلیل مضمون کتیبه‌های قرآنی ورودی‌ها و محراب‌های مسجد جامع ■■

اصفهان، پژوهش‌های معماری اسلامی، سال پنجم، شماره 16، 66-49.
قوچانی، عبدالله)1383(. خط کوفی معقلی در مساجد باستانی اصفهان، چ. سوم، تهران: بنیاد اندیشه اسلام.■■
ح و اجرای نقش در کاشی‌کاری ایران دوره اسلامی، تهران: وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی.■■ ماهر‌النقش، محمود)1370(. طر

گی‌ کتیبه‌های کوفی تزیینی)گل‌دار، گره‌دار( در دوره سلجوقی و ایلخانی، نگره، سال سیزدهم، شماره 46، 27-16.■■ مکی‌نژاد، مهدی)1397(. ساختار و ویژ

■■Afhami, R., Afshar Keshavarz, M. and Hassani, F. (2015). A Survey of the Regional Evolution of Decorative Kufic Script in 
Architecture of the Al-Buoyeh Era, Tehran: Tarbiat Modares University (Text in Persian).

■■Ali Beigi, R., Charei, A. (2009).The Evolution of the Kufic Script in The Writing of First To Fifth Century of  Qur’an and Survey-
ing Its Structure, Negareh, 4(12), 5-17 (Text in Persian).

■■Bavvandian, A.,Ghajarian, O. and Khodadadi, A. (2012). A Study of the Kufic and Intellectual Kufic Scripts in the Hakim 
Mosque of Isfahan and Inspiration for the Making of Applied Ceramics, Isfahan Art University (Text in Persian).

■■Fattahi, A. (2016). Decoration and Wisdom in Iranian Mosques Case Study of Hakim Isfahan Mosque, International Confer-
ence on Civil, Architecture, Urban Management and Environment in the Third Millennium, Rasht (Text in Persian).

■■Ghasemi Sichani, M., Ghanbari Sheykhshabani, F. & Ghanbari Sheykhshabani, M. (2017). Content analysis of Quranic inscrip-
tions on Jameh Mosque of Isfahan entrances and sanctuaries, Journal of Researches in Islamic Architecture of Iran University of 
Science & Technology, 5(3) (Text in Persian).

■■Ghouchani, A. (2004). ‎Angular Kufic on old misques of Isfahan, Tehran: Islamic Thought Foundation (Text in Persian).
■■Hazrat Gholizadeh, S. (2015). Analysis and Stud of Tile Motifs and Tile Scripts of Hakim Mosque of Isfahan, The International 

Conference on Human, Architecture, Civil Engineering and City, Tabriz (Text in Persian).
■■Khorasani, K., Kafshchyan Moghaddam, A. (2017). Identifying Factors Affecting Bannai Kufic Script Sustainability in Mod-

ern Times, and its Course of Use in Logotype Design, The Monthly Scientific Journal of Bagh- E Nazar, 14(46), 41-50 (Text in 
Persian).

■■Maher al-Nashash, M. (1370). Design and Implementation of Motif in Tiling in Islamic Iran, Tehran: Ministry of Culture and 
Islamic Guidance (Text in Persian).

■■Makinejad, M. (2018). Structure and Appearance of Decorative Kufic (Gol-dar, Gereh-dar) Inscriptions in the Seljuk and Ilkha-
nid Eras, Negareh Journal, 13(46), 16-27. doi: 10.22070/negareh.2018.774 (Text in Persian).

■■Parviz, J. (2010). Pathology of Mehr Motifs of Pir Bakran Tomb in Isfahan, Tehran University of Art (Text in Persian).
■■Zomarshidi H, Fereidun Zadeh, H. and Khorasani K. (2017). Development of Banna’i Kufic Script: from Kufic to Contemporary 

Logotypes, Journal of Iranian Architecture Studies (JIAS), 1 (10), 123-139 (Text in Persian).

آن، ضمــن کاربــرد صحیــح شــکل و ســاختار این خــط، بــا ارائه 
رفتارهای مناســبی نظیر حــذف، اضافه نمــودن، جابه‌جایی، 

تکــرار و تلفیــق و ...مخاطــب را جهــت فهــم و درک درســت و 
بیش‌تر موضوع راهنمایی کند.
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Calligraphy art has been existed in various forms such as 
Kufic, Naskh, Thuluth, Nastaliq, etc. which adorned Is-

lamic buildings in various eras. Kufic script has been used 
in architecture especially since the 12th century AD. The 
script is divided into three types of easy, medium, difficult 
and includes premium features that are highly customiz-
able and highly capable of having secrets in writing. These 
features can be used to design a text logo, which is one of 
the most important topics in visual communication. The 
designer of the visual communication with the knowledge 
and understanding of this script, by considering the subject 
of the logo and its functionality, while properly applying 
the shape and structure of the script which it can offer ap-
propriate behaviour such as deletion, addition, movement, 
repetition and integration that help the audience under-
stand the topic more and more. The aim of this research is to 
understand whether the Kufic script can be used in contem-
porary design because of its visual capabilities. Therefore, 
the purpose of this study is to analyze and use visual Kufic 
elements in three examples of Isfahan 12th century AD 
monuments including Jameh Mosque, Pir Bakran mausole-
um, Hakim Mosque. To identify and compare the alphabet 
of Kufic letters, they have been studied separately in the first 
to fifth centuries AH (7th to 12th century AD). Each word 
has been studied as far as possible in the first, middle and 
last three modes and in addition, the word “Allah” and “La” 
have been studied because of their different structure and 
variation in their writing in the Qur’anic versions. In the 
end, the simplicity of the words in these letters is a hallmark 
of this script. The structure of the Kufic script, with the ex-
ception of Magheli script, is such that in the inscriptions, 
the order of the text is followed, meaning the words is not 
written backwards and forwards, because the Kufic is basi-
cally a straight line drawn on the horizontal axis, and the 
letters of the words are less stick together in writing than 
necessary. Whereas in the Thuluth scripts to achieve the 
ideal composition, the letters are usually out of place and 
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even have overlapping for proper replacement. The writing system is heavier than the other two 
in terms of visual load because it must bear the same geometric and plant motifs as the solid base 
and column. There must always be perfect harmony between these three systems. Today in the 
graphic space we are looking to convey the concepts with the simplest elements and in the sim-
plest possible way. In the Kufic script, the text is written in the simplest form, with the least ele-
ments, but also beautiful and varied. This is part of the purpose of this script and the goal pursued 
in today’s graphics. So this script can be used as a method in graphics to create new works. For 
example, in visual and written logos, we are looking for the simplest and most minimal elements 
to achieve the right combination of beauty. Because of these features, Bannai script is the best 
way to present these works. Of course, how to use, exploit, and how to graphically load it, would 
be extremely important. By viewing the works of the Bannai Kufic script and its various methods 
of writing, as well as recognizing the features of this script, it can be used as a template for the 
creation of graphic works. The present research is a descriptive-analytical study in terms of its 
method of implementation. In this research, the visual elements of the Kufic script are first iden-
tified. Then the process of using these elements in the monuments is examined. The results of 
this study show that factors affecting the survival of the Kufic script in monuments can be factors 
such as simplicity and impeccability, logical order, succinct structural form of the text, coding 
with readability, black and white space side by side, devoid of thick and often dense variations of 
pictorial script, traditional religious backgrounds, geometric capability, both upper and lower 
case letters, minimal writing and composition, alphabet transformation, loss of empty space in 
used materials and nonlinearity in text, repetition of letters in another way, ability to change 
positive and negative spaces and texture. 

Keywords: Kufic Script, Visual Elements, Isfahan Jameh Mosque, Pir Bakran Mausoleum, Hakim 
Mosque.
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