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چکيده:
ــی  ــر ظاهــر بصــری نقاشــی ایران ــی و خارجــی ب ــب پژوهشــگران داخل تمرکــز غال
ــار  ــن آث ــوای ای ــت محت ــل اهمی ــی کام ــگاه فراموش ــبی و گه ــذف نس ــث ح باع
تصویــری شــده اســت. انــدک مقــالات و پژوهش‌هایــی کــه محتــوای نقاشــی‌های 
ایرانــی در آن‌هــا مــورد تجزیه‌وتحلیــل قرارگرفتــه، بعضــاً بــه تفاســیری شــخصی و 
غیــر ســامانمند محــدود و در خوش‌بینانه‌تریــن حالــت بــر نظریــه هایــی اســتوارند 
ــتار از روش  ــن نوش ــت. در ای ــکل‌گرفته اس ــی ش ــر اروپای ــه هن ــاع ب ــا ارج ــه ب ک
آیکونولــوژی به‌عنــوان یکــی از رویکردهایــی نام‌بــرده مــی شــود کــه اســتفاده از آن 
ــا وام گیــری  ــدون هیــچ پیش‌شــرط و ب ــی ب ــر ایران ــب پژوهشــگران هن توســط غال

مطلــق از روش اروپایــی آن رو بــه افزایــش اســت. آنچــه در ایــن مقالــه موردتوجــه قــرار می‌گیــرد برجســته کــردن نقــاط ضعــف 
ــا  ــن رویکــرد در مواجــه ب ــی، بخصــوص نقاشــی دوران پیشــامدرن اســت. از کاســتی‌های ای ــر ایران ــا هن ــن روش در برخــورد ب ای
ــودن فرهنــگ شــفاهی و همچنیــن نقــش  ــب ب ــری، غال ــه نحــوه تحــول ســنت‌های تصوی ــوان ب ــی می‌ت نقاشــی پیشــامدرن ایران
ــی  ــه روش‌های ــرورت ارائ ــر ض ــد ب ــی تأکی ــن بررس ــدف از ای ــرد. ه ــن دوران یادک ــی‌های ای ــش نقاش ــر در خوان ــب معاص مخاط

ــا در نظــر گرفتــن فرهنــگ و تاریــخ هنــر آن اســت. ســامانمند در بررســی محتــوای نقاشــی ایرانــی، ب
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مقدمه:
ــه در  ــد ک ــی کن ــاره م ــتی اش ــد به‌درس ــرت هیلنبرن راب
ــؤال‌های  ــه س ــخ ب ــر پاس ــر »دیگ ــخ هن ــه تاری مطالع
ــی  ــی کاف ــا و ک ــه، کج ــی، چگون ــه کس ــتاندارد چ اس
ســال‌های  در   )Hillenbrand, 2004: 5(.»  ... نیســت 
اخیــر نیــز مطالعاتــی مختصــر در بررســی محتــوا، زمینه 
و جنبــه هــای زیباشــناختی هنــر ایــران صــورت گرفتــه 
ــش  ــب پژوه ــوج غال ــه م ــه ب ــا توج ــد ب ــت. هرچن اس
هایــی کــه تنهــا بــا تکیــه بــر ظاهــر بصــری ایــن آثــار 
ــوای آن،  ــورد محت ــش در م ــد، پژوه ــی گیرن ــکل م ش
ــردد.  ــوب می‌گ ــیه ای محس ــی حاش ــان موضوع همچن
ازایــن‌رو تاکنــون رویکــردی ســامانمند کــه ارزش هــای 
ــوای  ــا محت ــه ب ــی را در رابط ــر ایران ــناختی هن زیباش
آن به‌طورجــدی بررســی کنــد توســعه‌نیافته اســت. 
تمرکــز غالــب بــر روی تاریــخ و فــرم گونــه هــای مختلف 
ــته  ــر گش ــن ام ــت از ای ــر به‌غفل ــی منج ــای ایران هنره
ــی و  ــط فرهنگ ــا محی ــتقیم ب ــه مس ــر در رابط ــه هن ک
اجتماعــی خــود شــکل مــی گیــرد. به‌این‌ترتیــب جنبــه 
ارتباطــی هنــر، یعنــی مبادلــه میــان هنرمنــد، بیننــده 
و اثــر هنــری موردنظــر، نادیــده گرفتــه می‌شــود1. 
ــری  ــای ظاه ــی ه ــر ویژگ ــاری ب ــتا پافش ــن راس در ای
ــوای  ــن محت ــر گرفت ــدون در نظ ــری، ب ــر هن ــک اث ی
ــر  ــه اث ــد ک ــی ده ــه پژوهشــگر م ــکان را ب ــن ام آن، ای
موردنظــر را خــارج از محیــط آن مــورد تجزیه‌وتحلیــل 
ــت  ــای آن دس ــبی در معن ــی نس ــه ثبات ــرار داده و ب ق
یابــد2. ایــن در حالــی اســت کــه مفاهیــم تفســیری در 
تناقــض بــا ثبــات در معنــای یــک اثــر هنــری هســتند.

بــا توجــه بــه آنچــه گفتــه شــد نیــاز بــه تمرکــز بیشــتر 
بــر روی محتــوای آثــار هنــری ایرانــی ضــروری بــه نظــر 
ــه  ــر چ ــت ه ــجام و دق ــرای انس ــن‌رو، ب ــد. ازای می‌آی
ــا  ــن پژوهــش ب ــه مباحــث در ای ــد و تکی بیشــتر، تأکی
ــه نقاشــی دوران پیشــامدرن ایرانــی و شــرایط  توجــه ب
اجتماعــی و فرهنگــی آن دوران تنظیــم می‌گــردد. 
ــه نقاشــی دوران  ــن مقال ــه در ای ــر اســت ک شــایان ذک
پیشــامدرن آثــاری را در برمــی گیــرد کــه ازنظــر زمانــی 
ــه )۱۷۳۶-۱۵۰۱  ــت صفوی ــاز حکوم ــخ آغ ــن تاری مابی
میــادی/ ۱۱۴۹ ـ ۹۰۷ هجــری قمــری( تا پایــان دوران 
حکومــت قاجار )۱۷۸۵-۱۹۲۵ میــادی/۱۳۳۴ ـ ۱۱۹۹ 

بررسی رویکرد آیکونولوژی در مواجهه با نقاشی دوران پیشامدرن ایرانی

ــی  ــن دوران عل ــده‌اند. در ای ــری( خلق‌ش ــجری قم هـ
رغــم تبــادلات فرهنگــی و اجتماعــی صــورت گرفتــه بــا 
ــادلات  ــی، شــاهد تب ــت عثمان آســیای شــرقی و حکوم
ــا  ــران و اروپ ــن ای ــهودی بی ــی مش ــی و اجتماع فرهنگ
نیــز هســتیم. شــکل گیــری عوامــل ذکرشــده بــی تأثیــر 
ــال  ــه انتق ــوده و درنتیجــه منجــر ب ــی نب ــر ایران ــر هن ب
ــدرن  ــی م ــه نقاش ــی ب ــنتی ایران ــی س ــی نقاش تدریج
در طــول ایــن دوران مــی گــردد. ایــن در حالــی اســت 
ــوی  ــت پهل ــاز حکوم ــار و آغ ــان دوران قاج ــا پای ــه ب ک
)۱۹۲۵-۱۹۷۹ میلادی/ ۱۳۹۹ ـ ۱۳۳۴ هـجری قمری( 
شــاهد فعالیــت هــای رســمی و دولتــی به‌منظــور 
مــدرن ســاختن جامعــه ایرانــی بــا الگوبــرداری مطلــق از 
جوامــع غربــی هســتیم کــه تأثیــر آن بــر روی تولیــدات 
هنــری نیــز قابل‌رؤیــت اســت3. اهمیــت انتخــاب 
ــر  ــتناد ب ــا اس ــی ب ــه زمان ــن بره ــر روی ای ــز ب و تمرک
ــه  تغییــرات چشــمگیر صــورت گرفتــه در ایــن دوران ب
ــی و  ــری، اجتماع ــخ هن ــی در تاری ــه عطف ــوان نقط عن
ــوارد  ــه م ــر اســت. درحالی‌ک ــران توجیه‌پذی سیاســی ای
موردبحــث در ایــن مقالــه را نمــی تــوان تنهــا بــه نقاشــی 
هــای دوران پیشــامدرن ایرانــی محــدود نمــود، بســط و 
ــد  ــرح خواهن ــتار مط ــن نوش ــه در ای ــی ک ــعه نکات توس
شــد بــه دورانــی غیــر از دوران پیشــامدرن و گونــه هــای 
ــه  ــی و توج ــد بررس ــی، نیازمن ــراز نقاش ــری به‌غی هن
دیگــر پژوهشــگران و منتقدیــن هنــری اســت کــه دارای 

شــناختی جامــع و تخصصــی هســتند. 
بــرای بررســی محتــوای نقاشــی دوران پیشــامدرن 
)شمایل‌شناســی(  آیکونولــوژی4  رویکــرد  از  ایرانــی، 
ــام  ــوان ن ــای مناســب می‌ت ــوان یکــی از روش ه ــه  عن ب
ــه  ــن نکت ــن ای ــر گرفت ــا در نظ ــتا، ب ــن راس ــرد5.در ای ب
کــه روش آیکونولــوژی بــر پایــه فرهنــگ و تاریــخ هنــر 
اروپایــی شــکل و توســعه‌یافته اســت، ایــن ســؤال 
مطــرح مــی گــردد کــه بــرای اعمــال ایــن رویکــرد بــر 
ــا  ــی چــه پیــش فرض‌ه نقاشــی دوران پیشــا‌مدرن ایران
و یــا شــرایطی‌ توســط پژوهشــگر بــا هــدف رســیدن بــه 
خوانشــی دقیــق بایــد موردتوجــه قــرار بگیــرد؟ فرضیــه 
ایــن پژوهــش آن اســت کــه بــا توجــه بــه اختــاف در 
نــوع شــکل گیــری، تاریــخ و نحــوه تحــول هنــر ایرانــی 
ــدون  ــوژی ب ــی، اعمــال رویکــرد آیکونول ــر اروپای ــا هن ب
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هیــچ پیش‌شــرطی بــر نقاشــی پیشــامدرن ایرانــی 
مــی توانــد منجــر بــه خوانشــی غالبــاً ناقــص و یــا خــاف 
واقعیــت گــردد. شــرایط قابل‌تأمــل فرهنگــی و هنــری 
ــش  ــن پژوه ــر در ای ــی موردنظ ــه زمان ــران در بره ای
بــدون شــک بــر روی تولیــد نقاشــی هــای ایــن دوران و 
درنتیجــه محتــوا و معنــای قابــل‌درک از آن هــا بی‌تأثیــر 
نبــوده اســت و درنتیجــه در شــرایطی اعمــال رویکــرد 
آیکونولــوژی را بــر تمامــی متــون تصویــری ایــن دوران 
ــی  ــرو م ــال روب ــا اخت ــرطی ب ــه پیش‌ش ــدون هرگون ب
ــوان  ــی ت ــر را م ــش حاض ــدف پژوه ــن‌رو، ه ــازد. ازای س
مشــخص نمــودن محدودیــت هــای ایــن روش در 
ــا نقاشــی پیشــامدرن ایرانــی تعریــف نمــود. مواجهــه ب

در روش تحقیــق مورداســتفاده پژوهشــگر در ایــن مقاله، 
از رهیافــت هــای کیفــی اســتفاده شــده اســت. همچنین 
ــادی ـ  ــل بنی ــاس روش تحلی ــر اس ــش ب ــن پژوه در ای
نظــری گــزاره هــای ارائه‌شــده در آن موردبررســی 
قرارگرفتــه و بــر اســاس ماهیت و روش نیــز این پژوهش 
ــعه‌یافته  ــکل و توس ــی ش ــی ـ تحلیل ــورت توصیف به‌ص
اســت. پژوهــش پیــش رو دارای هدفــی بنیــادی اســت 
کــه بــه ایــن منظــور گــردآوری اطلاعــات موردنیــاز در 
آن بــا تکیــه بــر منابــع کتابخانــه ای و آرشــیوی، ماننــد 

کتــاب، مقالــه و اســناد صــورت گرفتــه اســت.

پیشینه پژوهش:
و  ســامانمند  روش  یــک  به‌عنــوان  آیکونولــوژی 
ــی  ــری زمان ــر هن ــک اث ــوای ی ــی محت ــور بررس به‌منظ
ــر  ــخ هن ــی تاری ــد وضــع کنون ــه همانن ــدار شــد ک پدی
ــش از  ــری بی ــار هن ــری آث ــر بص ــرم و ظاه ــران، ف ای
ــی  ــن غرب ــن و منتقدی ــه محققی ــوای آن موردتوج محت
قــرار می‌گرفــت )Holly, 1981: 4(. ازنظــر تاریخــی 
رشــد و توســعه رویکــرد آیکونولــوژی بــه قــرن بیســتم 
میــادی / چهاردهــم هجــری قمــری، زمانــی کــه ایــن 
ــد،  ــک ش ــای آکادمی ــار وارد دنی ــن ب ــرای اولی روش ب
ــورگ6 و  ــام موسســه وارب برمــی گــردد. در ایــن راســتا ن
بنیان‌گــذاران ایــن روش همــواره در کنــار یکدیگــر قــرار 
مــی گیرنــد؛ امــا از میــان اعضــای موسســه واربــورگ از 
ارویــن پانوفســکی 7می‌تــوان بــه عنــوان تأثیرگذارتریــن 
عضــو در شــکل‌گیری و توســعه ایــن رویکــرد یادکــرد. 

ــا تأثیرگیــری از فلســفه نوکانتــی ارنســت  پانوفســکی ب
کســیرر8 و تمایــز علــوم و انســان گرایــی ویلهلــم دیلثی9 
ایــده اولیــه خــود را در بــاب ســطوح مختلــف معنــا ارائه 
)Summers, 1995: 17( و ســپس بــه توســعه نظراتــش 

ــف  ــطوح مختل ــردن س ــرح ک ــا مط ــر، ب ــه هن در حوض
درک از یــک نقاشــی و متعاقبــاً معنــا در آن، پرداخــت. 
در ایــن راســتا مــی تــوان بــه کتــب و مقــالات متعــددی 
ــرد  ــن رویک ــترش ای ــعه و گس ــه توس ــه وی در زمین ک

تألیــف نمــوده اشــاره کــرد10.
ــری  ــای هن ــیاری از روش ه ــد بس ــرد همانن ــن رویک ای
از  گوناگونــی  خرده‌گیری‌هــای  و  نقدهــا  بــا  دیگــر 
طــرف منتقــدان روبــرو بــوده، به‌طوری‌کــه بــرای 
دوران محــدودی بــه انزوایــی نســبی کشــیده شــد؛ امــا 
زمانــی  بــرای  رویکــرد  ایــن  از  پوشــی  چشــم 
ــای  ــت ه ــا فعالی ــت ب ــوده و درنهای ــدار نب ــی پای طولان
پژوهشــگرانی چــون میشــل ان هولــی11 و ســیلویا 
فرتــی12 در دهــه هشــتاد میــادی جانــی دوبــاره 
ــون  ــی چ ــز محققان ــر نی ــای اخی ــال ه ــت13. در س یاف
ــراث16،  ــت مــک گ ــور14، چــارز هــوپ15، الیزاب ــال تیل پ
ــا نشــر  ــارت17 و دبلیــو. جــی. تــی میتچــل18 ب ــارا ب بارب
ــور مســتمر  ــه ط ــون ب ــالات گوناگ ــب و مق ــاپ کت و چ
بــه توســعه و رشــد ایــن روش بــا آگاهــی از محدودیــت 
هــای آن در برخــورد بــا هنرهــای غربــی مــی پردازنــد19. 
ــوژی در  ــرد آیکونول ــی رویک ــم پیشــینه طولان ــی رغ عل
میــان پژوهشــگران غربــی، ایــن رویکــرد تنهــا در ســال 
هــای اخیــر موردتوجــه و اســتفاده پژوهشــگران ایرانــی 
قرارگرفتــه اســت. در ایــن راســتا مــی تــوان بــه پژوهــش 
هــای صــورت گرفتــه توســط محققیــن ایرانــی، همچون 
ناهیــد عبــدی، بهــاره مختاریــان و اعمــال ایــن رویکــرد 
ــود20.  ــاره نم ــی اش ــر ایران ــر روی هن ــان ب ــط آن توس
چنانچــه ذکــر شــد، بــه طــور غالــب پژوهشــگران ایرانــی 
ــق از  ــری مطل ــا  وام گی ــرط و ب ــچ پیش‌ش ــدون هی ب
ــه بررســی هنــر  ــوژی ب روش اروپایــی رویکــرد آیکونول

ایرانــی، بــه خصــوص نقاشــی ایرانــی، توســط آن 
ــه علــت اختــاف  ــواردی ب ــن امــر در م ــد. ای پرداخته‌ان
ــخ و  ــان نحــوه شــکل‌گیری و توســعه تاری ــاوت می و تف
هنــر اروپایــی بــا ایرانــی منجــر بــه دریافتــی ناقــص از 
ــن رویکــرد  ــی و نحــو اعمــال ای ــوای نقاشــی ایران محت
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ــئله  ــت مس ــم اهمی ــی رغ ــت. عل ــده اس ــر آن گردی ب
ــده، تابه‌حــال  ــات نگارن ــه اطلاع ــا توجــه ب موردنظــر، ب
پژوهــش مشــابهی کــه موضــوع مطرح‌شــده را به‌طــور 
ــی دوران  ــرایط اجتماع ــی و ش ــر نقاش ــا تکیه‌ب ــل ب کام
ــورت  ــد ص ــرار ده ــی ق ــران موردبررس ــامدرن ای پیش
ــط و درک  ــرای بس ــتا، ب ــن راس ــت. در ای ــه اس نگرفت
هرچــه بهتــر و دقیــق تــر مبحــث اصلــی ایــن پژوهــش 
به‌اجبــار در بخــش ابتدایــی بــه معرفــی اجمالــی روش 
آیکونولــوژی و نظریــات ارویــن پانوفســکی و ســپس در 
بخــش دوم و یــا بــه عبارتــی بخــش کلیــدی ایــن مقالــه 
ــا  ــن رویکــرد در مواجــه ب ــه بررســی نقــاط ضعــف ای ب
نقاشــی ایرانــی در دوران پیشــامدرن پرداختــه مــی 

شــود.

رویکرد آیکونولوژی
به‌منظــور دســت‌یابی بــه هــدف بیان‌شــده در ایــن 
پژوهــش و شناســایی هرچــه بهتــر رویکــرد آیکونولــوژی، 
در ایــن بخــش در ابتــدا بــه تعریــف آیکون و ســپس ســه 

مرحلــه درک معنــا در ایــن روش پرداختــه مــی شــود:

آیکون
ــا  ــری ب ــر هن ــک اث ــوای ی ــی محت ــدف بررس ــر ه اگ
ــوژی باشــد، نخســتین ســؤال  اســتفاده از روش آیکونول
چگونگــی تعریــف و مشــخص نمــودن محــدوده واحــد 
ــه  ــون« ب ــرد »آیک ــن رویک ــت. در ای ــا اس ــد معن تولی
ــردد.  ــی گ ــی م ــا معرف ــده معن ــد تولیدکنن ــوان واح عن
درمجمــوع، هیــچ تعریــف شــفاف و واحــدی کــه 
ــدوده واژه  ــف مح ــا آن در تعری ــگران ب ــی پژوهش تمام
ــه در یــک نقاشــی هم‌نظــر باشــند  ــرای نمون آیکــون، ب
وجــود نــدارد. به‌عنوان‌مثــال پانوفســکی آیکــون را 
ــد ــف می‌کن ــروف کلاه تعری ــال مع ــتفاده از مث ــا اس ب

در  موضــوع  ایــن  امــا  )Panofsky, 1955: 27-28(؛ 

مثــال وی واضــح نیســت کــه آیــا کلاه به‌تنهایــی و یــا 
ــالا رفتــن کلاه  ــه ب ترکیــب کلاه و دســت کــه منجــر ب
شــده اســت، تشــکیل‌دهنده یــک آیکــون هســتند؟ آیــا 
آیکــون قابــل توســعه دادن بــه محیــط اطــراف بــوده و 
افــراد شــرکت‌کننده در ایــن عمــل اجتماعــی را نیــز در 

ــد؟ ــرار می‌ده ــود ق ــدوده خ مح

علــی رغــم گنگــی موجــود در تعاریــف ارائه‌شــده، 
به‌طورکلــی یــک آیکــون را در نقاشــی می‌تــوان اجــزای 
مصــور شــده ای دانســت کــه منتقل‌کننــده یــک مفهــوم 
ــتان و...  ــک داس ــیء، ی ــک ش ــرد، ی ــک ف ــادآور ی ــا ی ی
ــه در  ــی نهفت ــوم ارجاع ــه مفه ــه ب ــا توج ــتند. ب هس
ــه ــتقیم ب ــتگی مس ــون وابس ــی آیک ــف، معن ــن تعری ای

نمایــش هــای قبلــی موجــود از موضــوع موردنظــر دارد 
ــه فرهنــگ و شــرایط اجتماعــی ســال  ــا توجــه ب کــه ب
ــکل‌گرفته  هــا و در مــواردی قــرن هــای گذشــته ش
از  آیکــون در خــارج  به‌عبارت‌دیگــر معنــی  اســت. 
متــن تصویــری کــه در آن مصــور شــده اســت از 
پیــش شــکل‌گرفته و بــدون در نظــر گرفتــن موقعیــت 
کنونــی بــه آن انتقــال مــی یابــد. درنتیجــه معنــی یــک 
آیکــون در طــول تاریــخ ثابــت بــوده و اســتفاده مجــدد 
و آگاهانــه از آن در متــون تصویــری گوناگــون بــا هــدف 
ــوب  ــراردادی منس ــی ق ــات و معان ــایی خصوصی شناس
.)Adams, 2010: 44( ــرد ــه آن، صــورت می‌گی ــده ب ش

در مواجــه بــا محتــوای یک اثــر، پانوفســکی درک حاصل 
از معنــای یــک آیکــون را در روش آیکونولــوژی بــه ســه 
مرحلــه پیشــا ‌‌آیکونوگرافــی، آیکونوگرافــی و آیکونولــوژی 
تقســیم می‌کنــد. قابل‌ذکــر اســت کــه علــی رغــم 
جداســازی نظــری ایــن ســه مرحلــه، به‌طــور عملــی در 
تجزیه‌وتحلیــل یــک نقاشــی مــرز مراحــل توصیف‌شــده 
درهم‌آمیخته‌انــد. ســه مرحلــه قیدشــده نقــش بنیادینــی 
در نظریــات ارائه‌شــده بعــد از پانوفســکی کــه بــا هــدف 
گســترش و توســعه ایــن رویکــرد شــکل گرفتنــد، ایفــا 
ــد  ــل، هرچن ــن مراح ــف ای ــن‌رو تعری ــد. ازای ــی کنن م

ــد21. ــه نظــر می‌آی به‌صــورت اختصــاری، ضــروری ب

مراحل سه گانه
مرحلــه پیشــا آیکونوگرافــی بــه پایه‌ای‌تریــن مرحله درک 
از یــک آیکــون ترسیم‌شــده در نقاشــی محدود مــی گردد. 
ــه واقعیــت  در ایــن مرحلــه ظاهــر یــک آیکــون، آن را ب
هــای ممکــن از آن در جهــان واقعیــت مربــوط می ســازد

 .)Panofsky, 1955: 28; Hasenmueller, 1978: 290(

ــورت  ــایی ص ــی، شناس ــا آیکونوگراف ــه دوم ی در مرحل
می‌گیــرد: در ایــن مرحلــه آیکــون ترسیم‌شــده در درون 
نقاشــی بــه یــک مفهــوم، تــم، داســتان، فــرد مشــخص 

بررسی رویکرد آیکونولوژی در مواجهه با نقاشی دوران پیشامدرن ایرانی



53مبانی نظری هنرهای تجسمی شماره 3، بهار و تابستان 1396

و یــا غیــره در خــارج از متــن تصویــری موردنظــر 
ــه  ــه بیانــی دیگــر آیکونوگرافــی ب مربــوط مــی گــردد. ب
ــری  ــر بص ــان ظاه ــتعاری22 می ــبات اس ــی مناس بررس
یــک آیکــون و آنچــه از خــارج متــن بصــری به‌صــورت 
ــردازد ــی پ ــردد، م ــی گ ــوب م ــه آن منس ــراردادی ب ق

)Hasenmueller, 1978: 292(. در ایــن راســتا متــون 

تصویــری و یــا مکتــوب باقــی مانــده از ایــن دوران 
ازجملــه منابــع اصلــی بــرای شناســایی ایــن منســوبات 
هســتند. در مرحلــه ســوم، آیکونولــوژی، تفســیر شــکل 
ــف  ــد از توصی ــده بع ــه بینن ــن مرحل ــرد. در ای ــی گی م
ــه  ــیر آن در مرحل ــه تفس ــون، ب ــک آیک ــایی ی و شناس
 .)Van Leeuwen, 2004: 115(ــردازد ــی پ ــوژی م آیکونول
بــا در نظــر گرفتــن ایــن موضــوع کــه یــک آیکــون 
در  آیکونولــوژی  گــردد،  نمــی  تولیــد  خــأ  در 
ــه  ــن« جامع ــای نمادی جســتجو و تفســیر »ارزش ه
ــده  ــر در آن خلق‌ش ــون موردنظ ــه آیک ــت ک ای اس
اســت )Panofsky, 1955: 31(. بــه بیانــی دیگــر در 
ــل  ــی دلای ــال شناســایی تمام ــه دنب ــه ب ــن مرحل ای
به‌صــورت  کــه  هســتیم  اجتماعــی  و  فرهنگــی 
ــی  ــد ویژگ ــه تولی ــر ب ــه منج ــا ناآگاهان ــه ی آگاهان
ــای منسوب‌شــده  ــک آیکــون و معن هــای بصــری ی

.)Gombrich, 1972: 6( ــت ــده اس ــه آن گردی ب

آیکونولوژی و نقاشی پیشامدرن ایرانی
ــا تکیــه  ــا توضیحــات کلــی ارائه‌شــده از ایــن روش، ب ب
بــر الگــوی اروپایــی آن، حــال بــه بررســی ایــن رویکــرد 
ــامدرن  ــی در دوران پیش ــی ایران ــا نقاش ــورد ب در برخ
مــی  آن  از  بیش‌ازپیــش  بهــره گیــری  به‌منظــور 
پــردازم. چنانچــه اشــاره شــد، ایــن رویکــرد بــا نقدهــای 
گوناگونــی در طــول تاریــخ توســط پژوهشــگران غربــی 
ــرط  ــدون ش ــل و ب ــرش کام ــت. پذی ــوده اس ــه ب مواج
ــخ و  ــر، تاری ــن هن ــر گرفت ــا در نظ ــه ب ــا ک ــن نقده ای
ــد  ــی توان ــز م ــی شــکل‌گرفته‌اند، نی ــر ایران ــگ غی فرهن
ــی  ــر ایران ــح از هن ــی ناصحی ــت های ــه برداش ــر ب منج
ــه  ــه ب ــا توج ــرد ب ــن رویک ــی ای ــن‌رو بررس ــردد. ازای گ
شــرایط فرهنگــی و هنــری ایــران در دوران پیشــامدرن، 
به‌عنــوان بــازه زمانــی تحــت مطالعــه در مقالــه حاضــر، 
باهــدف توســعه و کاربــرد آن در بررســی محتــوای 

ــور در  ــن منظ ــه ای ــت. ب ــروری اس ــی ض ــی ایران نقاش
بحــث پیــش رو ســه مبحــث ســنت و معنــا، خلاقیــت 
ــی  ــرار م ــی ق ــود موردبررس ــع موج ــیر و مناب در تفس

ــد. گیرن

 سنت و معنا
روش  هــای  کاســتی  کــردن  شــفاف  به‌منظــور 
آیکونولــوژی در مواجهــه بــا نقاشــی پیشــامدرن ایرانــی 
ــرد  ــرار بگی ــه ق ــد موردتوج ــه بای ــواردی ک ــی از م یک
ــری در  ــای تصوی ــنت ه ــول س ــکیل و تح ــوع تش موض
نقاشــی هــای به‌جــای مانــده از ایــن دوران اســت. 
ازآنجاکــه شــکل  گیــری ســنت هــای تصویــری در 
ــخ  ــول تاری ــی در ط ــی های ــا دگرگون ــی ب ــی ایران نقاش
روبــرو بــوده اســت، اســتفاده از ایــن روش را مــی توانــد 
بــا چالــش مواجهــه ســازد. بــرای مثــال، مــی تــوان بــه 
ــا خمســه نظامــی اشــاره کــرد  شــاهنامه فردوســی و ی
کــه بارهــا تحــت حمایــت پادشــاهان ایرانــی در کارگاه 
ــد.  ــده ان ــی ش ــازی و خطاط ــلطنتی تصویرس ــای س ه
ــه  ــری ک ــنا و تصاوی ــای آش ــوع ه ــتمر موض ــرار مس تک
به‌صــورت قــراردادی از آن‌هــا اجــرا گردیــده، منجــر بــه 
تشــکیل ســنتی تصویــری گردیــده اســت کــه بررســی 
ــلطنتی  ــای س ــه در کارگاه ه ــی ک ــل نگاره‌های و تحلی
ــث،  ــه روش موردبح ــه ب ــا توج ــد را ب ــته ان ــد گش تولی
ــدودی  ــا ح ــی ت ــه آیکونوگراف ــا مرحل ــوص ت ــه خص ب
ــولات  ــا تح ــت ب ــن قابلی ــا ای ــد؛ ام ــی نمای ــرا م قابل‌اج
بــه وجــود آمــده در تاریــخ سیاســی ـ-اقتصــادی ایــران 

ــد. ــرو ش ــی روب ــا تغییرات ــان ب به‌مرورزم
ــه  از قــرن شــانزدهم میــادی/ دهــم هجــری قمــری ب
ــه دلایــل گوناگــون سیاســی  بعــد، پادشــاهان ایرانــی ب
ــاب  ــود را از کت ــای خ ــج حمایت‌ه ــادی به‌تدری و اقتص
خانــه هــای ســلطنتی و کتــاب آرایــی دربــاری محــدود

امــر رفته‌رفتــه منجــر بــه پایــان  ایــن  کردنــد و 
ــه هــای  یافتــن کارهــای گروهــی و پرهزینــه در کارخان
ســلطنتی گردیــد23 . از طرفــی، بــا محــدود شــدن 
ــد و  ــاهد تولی ــلطنتی ش ــای س ــای کارگاه ه ــت ه فعالی
تکثیــر گونه‌هــای نویــن و کم‌هزینه‌تــری همچــون 
ــه  ــتیم ک ــران هس ــری ای ــخ نگارگ ــا در تاری تک‌نگاره‌ه
ــر از پادشــاهان وقــت  ــی غی ــه ســفارش حامیان بعضــاً ب
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و یــا افــراد طــراز اول دربــار تولیــد گردیــده انــد. یکــی 
ــد ســفارش و درنتیجــه  ــان جدی ــور حامی ــج ظه از نتای
ــا و  ــتان ه ــا، داس ــخصیت ه ــا، ش ــوع ه ــد موض تولی
ــی  ــری ایران ــلطنتی در نگارگ ــر س ــن و غی ــم نوی مفاهی
ــده  ــود آم ــه وج ــرات ب ــان، تغیی ــذر زم ــا گ ــت. ب اس
ــکل‌گرفته  ــری ش ــای تصوی ــرار قرارداده ــتفاده و تک اس
درگذشــته را محــدود کــرد و درنهایــت پایانــی تدریجــی 
ــری در  ــتمر تصوی ــای مس ــنت ه ــی از س ــرای بعض ب
ــا حاصــل  ــر را نه‌تنه ــن تغیی ــد. ای ــی آفری نقاشــی ایران
ــد؛ بلکــه نتیجــه از  ــدار شــدن موضــوع هــای جدی پدی
بیــن رفتــن حافظــه جمعــی کــه باعــث پایــداری ســنت 

ــت.  ــوان دانس ــت می‌ت ــی گش ــری م ــای تصوی ه
عــاوه بــر ایــن، بــی ســوادی فراگیــری کــه تــا قبــل از 
دوران مــدرن بــر تاریــخ و فرهنــگ ایــران ســایه انداخته 
بــود و همچنیــن ظهــور و ورود دیرهنــگام صنعــت چاپ 
و رســانه هــای مکتــوب بــه ایــن ســرزمین24 منجــر بــه 
نهادینــه شــدن ارتباطــات شــفاهی در تاروپــود زندگــی 
اجتماعــی ایرانیــان گردیــد. ازایــن‌رو، بعضــی از داســتان 
هــا و یــا موضوعــات مصــور شــده بــه علــت عــدم ثبــت 
ــت  ــه دس ــان ب ــذر زم ــا گ ــوب ب ــور مکت ــا به‌ط آن‌ه
فراموشــی سپرده‌شــده‌اند و در حــال حاضــر نیــز بــرای 
ــی  ــتند. از طرف ــایی نیس ــر قابل‌شناس ــان معاص مخاطب
ــن  ــده در ای ــور ش ــات مص ــوع موضوع ــش تن ــا افزای ب
ــن  ــاری چندی ــر درب ــوع غی ــک موض ــدرت ی دوران به‌ن
بــار بــه تصویــر کشــیده شــده اســت. بــه همیــن دلیــل، 
امــکان تشــکیل قراردادهــای تصویــری بــا تکیه‌بــر ارائــه 
هــای قبلــی و تکــرار مســتمر آن‌هــا باهــدف شناســایی، 
به‌تدریــج کاهــش یافــت. درنتیجــه بــا توجــه بــه عــدم 
ــورد  ــی در م ــات کاف ــه اطلاع ــا دسترســی ب وجــود و ی
داســتان هــا، مفاهیــم و موضوعــات ترسیم‌شــده و 
همچنیــن عــدم تشــکیل قراردادهــای بصــری مشــخص 
در ایــن دوران، بررســی محتــوای بعضــی از نقاشــی 
ــم  ــادی/ ده ــانزدهم می ــرن ش ــد از ق ــه بع ــی ک های
هجــری قمــری در ایــران تولیــد گشــته انــد بــا اســتفاده 
ــه‌دوراز خطــا و نقصــان نخواهــد  ــوژی ب از روش آیکونول

بــود.
ــتان  ــی »داس ــا نقاش ــن ادع ــرای ای ــب ب ــه مناس  نمون
عظیــم خــان اصفهانــی« اســت.)تصویر ۱( در ایــن 

تصویــر علــی رغــم وجــود دســت خــط نقــاش در گوشــه 
بــالای چــپ نقاشــی کــه صحنــه تصویــر شــده را 
توضیــح مــی دهــد، بررســی نقاشــی بــا توجــه بــه روش 
ــه  ــا توج ــد. ب ــد ش ــرو خواه ــام روب ــا ابه ــوژی ب آیکونول
ــت  ــخصیت درش ــر، ش ــده در تصوی ــن نوشته‌ش ــه مت ب
ــم  ــاد عظی ــی به‌احتمال‌زی ــز نقاش ــده در مرک ــور ش مص
ــه  خــان اصفهانــی اســت کــه در عنــوان نقاشــی نیــز ب
ــرار  ــه در پشــت وی ق ــرادی ک آن اشاره‌شــده اســت. اف
دارنــد نیــز همراهــان عظیــم خــان هســتند. همچنیــن 
دو مــرد تــرک در پاییــن نقاشــی در کنــار هــم و 
ــد،  ــت گرفته‌ان ــود را در دس ــای خ ــه خنجره درحالی‌ک
ــتگیری  ــرای دس ــان ب ــم خ ــه عظی ــده‌اند ک ــر ش تصوی
ــه نقاشــی  ــا توجــه ب ــا ب ــزام گشــته اســت؛ ام ــان اع آن
ــه  ــان مشــخص نیســت ب و متــن موجــود در آن همچن
چــه دلیــل دو نفــر تــرک موردنظــر بایــد دســتگیر مــی 
شــدند و چــرا صنیــع الملــک عظیــم خــان و همراهــان 
ــی  ــت؟ از طرف ــیده اس ــر کش ــه تصوی ــه ب او را این‌گون
ــا  نقــش زوج جــوان ترسیم‌شــده در پاییــن نقاشــی و ی
مــرد ریشــداری کــه در حــال کشــیدن قلیــان درکنــار 
زوج جــوان مصــور شــده اســت نیــز نامشــخص اســت. 
همچنیــن ایــن نکتــه کــه آیــا زوج جــوان و مــرد قلیــان 
ــر شــده هســتند  ــه دســت قســمتی از داســتان تصوی ب
ــری  ــده تصوی ــس کنن ــا منعک ــا تنه ــور آن‌ه ــا حض و ی
واقع‌گرایانــه از صحنــه موردنظــر اســت نیــز در پــرده‌ای 
از ابهــام قــرار دارد. همچنیــن، در ایــن راســتا، مــی تــوان 
بــه نــگاره تک‌برگــی از دوران صفویــه بــا عنــوان »زنــی 
ــر ۲(  ــد« )تصوی ــی کن ــمارش م ــتان ش ــا انگش ــه ب ک
اشــاره نمــود. در ایــن نــگاره نیــز مشــخص نیســت کــه 

تصویــر 1- داســتان عظیــم خــان اصفهانــی، صنیــع الملــک، آبرنــگ روی کاغــذ، ۱۸۵۲ 
میــادی/ ۱۲۶۸ هـــجری قمری، ۴۴×۵۶ ســانتی متــر. مأخــذ: )ذکاء، ۱۳۸۲: ۱۵۱(
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نقــاش بــه چــه دلیلــی بــه تصویــر کــردن زنــی در حــال 
شــمارش انگشــتان خــود پرداختــه اســت؟ آیــا بــا توجــه 
بــه ایــن نکتــه کــه از قــرن هفدهــم میــادی/ یازدهــم 
هجــری قمــری بــه بعــد وجــود تک‌چهره‌هایــی در 
ــا آشــامیدن بســیار دیــده می‌شــود،  حــال خــوردن و ی
ــت؟  ــه اس ــی واقع‌گرایان ــا انعکاس ــز تنه ــگاره نی ــن ن ای
ــه  ــتان، درحالی‌ک ــا انگش ــمارش ب ــل ش ــه دلی ــه چ ب
ــره  ــوان فعالیتــی روزم ــوان به‌عن به‌ســختی از آن مــی ت
یادکــرد، ســوژه موردتوجــه نقــاش در ایــن نــگاره بــوده 
ــکاس  ــد انع ــر را بای ــگاره موردنظ ــه ن ــا آنک ــت؟ و ی اس
ــا واقعــه ای مشــخص  تصویــری از بخشــی از داســتان ی
دانســت کــه بــرای مخاطــب معاصــر آن قابل‌تشــخیص 

نیســت؟ 
‌متأســفانه بــا توجــه بــه شــرایط و خصوصیــات فرهنگــی 
و تاریخــی هنــر ایرانــی، مــدارک تصویــری یــا مکتــوب 
ابهــام  نمــودن  واضــح  در  بتواننــد  مشــخصی کــه 
هــای مطــرح شــده در ایــن دو نقاشــی یاری‌رســان 
ــن‌رو  ــت. ازای ــود نیس ــد موج ــر آن باش ــب معاص مخاط
ــه  ــا توج ــی‌ها ب ــن نقاش ــای ای ــوا و معن ــی محت بررس
بــه روش آیکونولــوژی بــه خاطــر محدودیــت هــای 

نیســت. امکان‌پذیــر  آن‌هــا  در  معرفت‌شــناختی 

خلاقیت در تفسیر
چنانچــه مطــرح شــد، شناســایی آیکــون هــای موجــود 
ــرای مخاطــب  ــری دوران پیشــامدرن ب ــون تصوی در مت
ــا  ــراه ب ــا هم ــر و ی ــد امکان‌ناپذی ــی توان ــر آن م معاص

چالــش باشــد. ازایــن‌رو یکــی دیگــر از ایرادهــای وارده 
ــد  ــن نق ــر گرفت ــا در نظ ــه ب ــوژی ک ــه روش آیکونول ب
مطرح‌شــده در بخــش ســنت و معنــا بیش‌ازپیــش 
حائــز اهمیــت مــی گــردد، نحــوه ای اســت کــه در آن‌یک 
آیکــون شناسایی‌شــده معنــای خــود را بــه دســت 
ــک  ــد ی ــاره ش ــاً اش ــه قب ــور ک ــان ط ــی آورد25. هم م
ــری و  ــن تصوی ــای خــود را از خــارج از مت آیکــون معن
ــه در آن  ــه ای ک ــه فرهنــگ و اجتمــاع اولی ــا توجــه ب ب
تولیدشــده اســت، کســب مــی کنــد.  درنتیجــه آیکــون 
منتقل‌کننــده مفهومــی عینــی و مقررشــده اســت. 
ــه  ــی ک ــی احتمال ــوژی معان ــی درروش آیکونول از طرف
ــزا  ــر اج ــا دیگ ــه ب ــی ک ــطه روابط ــون به‌واس ــک آیک ی
ترسیم‌شــده در نقاشــی تولیــد مــی کنــد موردتوجــه قرار 
نمــی گیــرد و تفســیر یک متــن تصویری توســط مخاطب 
ــی مشــخص و ثابتــی اســت  ــه معان آن تنهــا محــدود ب
ــه آیکــون  کــه از بیــرون از متــن تصویــری موردنظــر ب
ــردد. ــی گ ــوب م ــی منس ــده در نقاش ــای ترسیم‌ش ه

از  بیابــان«  در  »مجنــون  نــگاره  در  به‌عنوان‌مثــال 
نســخه خطــی خمســه تهماســبی )تصویــر ۳(، مجنون و 
قصــه عاشــقانه او به‌عنــوان معنــای اصلــی اثــر و هــدف 
ــای  ــه معن ــود. درنتیج ــی ش ــه م ــر گرفت ــاش در نظ نق
ــخیص  ــر در تش ــده اث ــی بینن ــه توانای ــته ب ــگاره وابس ن
قراردادهــای تصویــری‌ای اســت کــه بــه مجنــون و 
داســتان او منســوب مــی گردنــد. حــال بــا توجــه بــه این 
امــر کــه در روش آیکونولــوژی معانــی احتمالــی حاصــل 
از رابطــه بیــن اجــزای ترسیم‌شــده در درون‌متــن 
تصویــری نادیــده گرفتــه مــی شــود، ایــن ســؤال مطــرح 
ــایی ــخیص و شناس ــورت عدم‌تش ــه در ص ــردد ک می‌گ

ــا ادراک وی  ــده آی ــط بینن ــور توس ــای مص ــون ه آیک
ــی،  ــا آیکونوگراف ــه پیش ــه مرحل ــا ب ــگاره تنه ــن ن از ای
ــد  ــود فاق ــای موج ــون ه ــا آیک ــود؟ آی ــی ش ــدود م مح
توانایــی ایجــاد هرگونــه ارتباطــی فراتــر از معانــی 
ــتند؟  ــده هس ــا بینن ــا ب ــه آن‌ه ــکیل یافت ــش تش از پی
ــده  ــی اگــر بینن ــه نظــر مــی رســد کــه حت ــه ب این‌گون
اثــر نتوانــد مجنــون را به‌واســطه قراردادهــای تصویــری 
موجــود در ایــن نــگاره شناســایی کنــد، ادراک او از ایــن 
ــی  ــا آیکونوگراف ــه پیش ــه مرحل ــدود ب ــا مح ــگاره تنه ن
کــه  اســت  ممکــن  به‌عنوان‌مثــال،  بــود.  نخواهــد 

تصویــر 2- زنــی که با انگشــتان شــمارش می کند، منســوب بــه معین مصــور، آبرنگ روی 
.)Canby, 1993: 17( :کاغذ، ۱۶۷۴ میلادی/ ۱۰۸۴ هـجری قمری، ۱۹×۱۰ سانتی متر. مأخذ
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ــده در  ــور ش ــزاء مص ــطه اج ــر، به‌واس ــن اث ــده ای بینن
آن مجنــون را مــردی راه‌گم‌کــرده تفســیر کنــد کــه از 
ــات ســپری  ــات اوق ــا حیوان ــان و ب ســر ناچــاری در بیاب
می‌کنــد و یــا در تفســیری دیگــر درک بیننــده ممکــن 
اســت بــه فــردی محــدود شــود کــه بــه علــت تعلیمــات 
مشــخص از شــهر و دنیــای مــادی فاصلــه گرفتــه و بــا 

ــد. ــات زندگــی مــی کن حیوان
بــه عنــوان نمونــه دیگــر مــی تــوان بــه پــرده رنگ‌روغــن 
»مدهــوش شــدن ندیمــگان زلیخــا از جمــال حضــرت 
ــرده نیــز  ــر ۴(. در ایــن پ یوســف« اشــاره نمــود )تصوی
ــه حضــرت  ــا داســتان عشــق زلیخــا ب ــه ب ــی ک مخاطب
یوســف آشــنایی داشــته باشــد احتمــالاً قــادر بــه 
در  ایجادشــده  تصویــری  قراردادهــای  شناســایی 
ــه آن  ــده ب ــوب ش ــای منس ــاً معن ــگاره و متعاقب ــن ن ای
ــون  ــگاره »مجن ــورد ن ــه در م ــا همان‌طــور ک اســت؛ ام
در بیابــان« هــم ذکــر شــد، عــدم آشــنایی بــا داســتان 
ــا تشــخیص قراردادهــای  حضــرت یوســف و زلیخــا و ی
تصویــری موجــود در نــگاره »مدهــوش شــدن ندیمــگان 
زلیخــا از جمــال حضــرت یوســف« منجــر بــه محــدود 
شــدن ادراک مخاطــب از ایــن نــگاره تنهــا بــه مرحلــه 

ــطه  ــب به‌واس ــردد. مخاط ــی گ ــی نم ــا آیکونوگراف پیش
رابطــه اجــزای ترسیم‌شــده در ایــن نــگاره به‌طــور 
ناخــودآگاه دســت بــه تفســیری پویــا و خــاق می‌زنــد. 
و  بی‌نظمــی  بیننــده  اســت  ممکــن  به‌عنوان‌مثــال 
ــان و بیهوشــی  ــان زن ــده در می ــر ش ــرج تصوی ــرج م ه
عــده ای از آنــان را بــه علــت حضــور نامتعــارف مــردی 
همــراه بــا ســینی ای از میــوه در حرامســرا تفســیر 
کنــد. در نتیجــه، عــدم موفقیــت بیننــده در شناســایی 
ــه  حضــرت یوســف و زلیخــا و داســتان آن‌هــا منجــر ب
ــا  ــک تفســیر پوی ــزوده در ی ــو و ارزشــی اف تفســیری ن
ــده انگاشــته  ــوژی نادی ــه در روش آیکونول ــی گــردد ک م

مــی شــود.
ازایــن‌رو، بررســی یــک نقاشــی بــا توجــه بــه رویکــردی 
کــه در آن معانــی از پیــش شناخته‌شــده اجــزای مصــور 
ــا  ــب ب ــاط مخاط ــراری ارتب ــرار دارد و برق ــت ق در اولوی
ــور  ــت و به‌ط ــا اس ــایی آن‌ه ــه شناس ــته ب ــی وابس نقاش
ــه خــود نقاشــی  ــا اشــاره ب ــا ب ــد معن ــع تولی ــوه مان بالق
ــه  ــا ب ــاع آن تنه ــیر و ارج ــاب از تفس ــردد. اجتن می‌گ
متــون تصویــری، نوشــتاری و یــا لفظــی موجــود، موضوع 
مصــور شــده را در یــک چارچــوب ثابــت و معین مســدود 

از جمــال حضــرت یوســف،  زلیخــا  ندیمــگان  تصویــر 4- مدهــوش شــدن 
ســیزدهم  قــرن  میــادی/   ۱۹ قــرن  تهــران،  رنگ‌روغــن،  نامعلــوم،  نقــاش 
.)۱۷۸  :۱۳۸۰ )پاکبــاز،  مأخــذ:  ســانتی متــر.   60×۴5 قمــری،  هـــجری 

تصویــر ۳-مجنــون در بیابــان، آقــا میــرک، نــگاره ای از خمســه تهماســبی، 
 ۹۴۶ ـ   ۹۵۰ میــادی/   ۱۵۳۹ ـ   ۱۵۴۳ تبریــز،  کاغــذ،  روی  گــواش 
.)۱۰۶  :۱۳۸۰ )پاکبــاز،  مأخــذ:  ســانتی متــر.   ۱۴×۲۳.۵ قمــری،  هـــجری 
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ــه  ــوع برخــورد به‌طورمعمــول منجــر ب ــد. ایــن ن می‌نمای
ــده و  ــوع ترسیم‌ش ــن موض ــتقیم بی ــاط مس ــک ارتب ی
معنــای قــراردادی کــه خــارج از متــن تصویــری موردنظر 

ــردد. ــی گ ــت، م ــکل‌گرفته اس ش

 منابع موجود
ــی بــا  ــی یــک نقاش ــد در بررس ــه مطــرح ش چنانچ
ــه  ــوص در مرحل ــوژی، بخص ــتفاده از روش آیکونول اس
ــکی،  ــط پانوفس ــا توس ــده از درک معن ــوم تعریف‌ش س
جامعــه ای  نمادیــن  ارزش هــای  جســتجوی  بــه 
کــه آیکــون موردنظــر در آن تولیــد گشــته اســت،

ــا  ــل ب ــبتاً کام ــنایی نس ــه، از آش ــردازم. درنتیج ــی پ م
شــرایط اجتماعــی و فرهنگــی آن جامعــه مــی تــوان بــه 
عنــوان یکــی از شــروط لازم بــرای رســیدن بــه نتیجــه 
ــی  ــی نقاش ــرای بررس ــن‌رو ب ــرد. ازای ــوب یادک ای مطل
ــوژی  ــه روش آیکونول ــی ب ــای دوران پیشــامدرن ایران ه
ــن  ــل اعتمــاد از ای ــوب و قاب ــع مکت ــه مناب دسترســی ب
دوران الزامــی اســت؛ امــا چنانچــه مطــرح شــد، فرهنگ 
ــت.  ــفاهی اس ــی ش ــه ای فرهنگ ــورت ریش ــی به‌ص ایران
ایــن امــر منجــر بــه انتقــال غالــب اندوختــه هــای ذهنی 
و الگوهــای رفتــاری به‌صــورت نانوشــته در طــول تاریــخ 
ــع موجــود در  ــه مناب ــده اســت، به‌طوری‌ک ــران گردی ای
ــی، بســیار  ــا کشــورهای غرب ــن راســتا، در مقایســه ب ای

محــدود هســتند.
از طرفــی، از خاطره‌نویســی‌ها و وقایع‌نگاری‌هــا مــی 
تــوان بــه عنــوان منابــع اصلــی باقی‌مانــده از ایــن دوران 
ــان  ــی زم ــی و فرهنگ ــرایط اجتماع ــرح ش ــه ش ــه ب ک
ــی  ــع به‌طورکل ــن مناب ــرد. ای ــام ب ــد، ن ــود پرداخته‌ان خ
ــاً از  ــی هــای تحصیل‌کــرده‌ای کــه غالب ــا توســط ایران ی
میــان درباریــان و یــا قشــر مرفــه جامعــه بودند نگاشــته 
ــرات  ــا حاصــل یادداشــت‌هایی از خاط شــده اســت و ی
ــی را  ــه مدت‌زمان ــت ک ــی اس ــی های ــاهدات فرنگ و مش
در ایــران ســپری نموده‌انــد؛ امــا تکیــه مطلــق بــر ایــن 
منابــع بــه علــت وجــود مســائلی همچــون سانســورهای 
تاریخــی و فرهنگــی، تمرکــز بــر روی طبقــه اجتماعــی 
ــش هــای  ــا و خوان ــا نگــرش ه ــه و ی مشــخصی از جامع
شــرق شناســانه مــی توانــد منجــر بــه گمراهــی مخاطــب 
معاصــر گــردد. همچنیــن، محــدود بــودن ایــن منابــع، 

ــات  ــتخراج اطلاع ــدف اس ــی باه ــی تطبیق ــع نگاه مان
صحیــح و دقیــق از شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی 
ــردد.  ــی گ ــن نوشــته‌ها م ــان ای ــی مشــخص از می دوران
ــم  ــل مفاهی ــکان تحمی ــواره ام ــن، هم ــر ای ــاوه ب ع
ــار  ــر آث ــدرن، توســط مخاطــب معاصــر، ب ــی م اجتماع
دوران پیشــین به‌منظــور دســت یابــی و شناســایی 
گذشــته  دوران  اجتماعــی  و  فرهنگــی  ارزش‌هــای 
ــی  ــات لازم و کاف ــود اطلاع وجــود دارد. درنتیجــه کمب
ــوط  ــی مرب ــی و فرهنگ ــای اجتماع ــه ه ــورد زمین در م
ــای  ــش ه ــران یکــی از چال ــه دوران پیشــامدرن در ای ب
موجــود بــرای پژوهشــگران اســت کــه همــواره مــی تواند 
بررســی نقاشــی هــای ایــن دوران بــه روش آیکونولــوژی 

ــرو ســازد26. ــا خللــی جــدی روب را ب

نتیجه:
ــش  ــب پژوه ــز غال ــه تمرک ــاره ب ــا اش ــه ب ــن مقال در ای
هــای صــورت گرفتــه بــر روی ظاهــر بصــری هنرهــای 
ایرانــی، بخصــوص نقاشــی، بــر اهمیــت و نیــاز بررســی 
محتــوای ایــن آثــار تأکیــد گردیــد. ازایــن‌رو بــه رویکــرد 
ــب  ــای مناس ــی از روش ه ــوان یک ــه عن ــوژی ب آیکونول
بــرای بررســی محتــوای هنــر ایرانــی کــه توســط 
محققیــن موردتوجــه قرارگرفتــه اســت، اشــاره شــد؛ امــا 
بــا توجــه بــا ایــن نکتــه کــه ایــن روش بــر پایــه فرهنگ 
و تاریــخ هنــر اروپایــی شــکل‌گرفته و توســعه‌یافته 
ــر روی  ــدون هیــچ پیــش فرضــی ب اســت، اعمــال آن ب
ــن‌رو  ــود. ازای ــد ب ــکال نخواه ــه‌دوراز اش ــی ب ــر ایران هن
ــبی  ــور نس ــوژی به‌ط ــه روش آیکونول ــم آنک ــی رغ عل
ــر  ــک اث ــد ی ــه تولی ــه زمین ــه ب ــا توج ــی ب ــی عین درک
ــه ســؤال مطرح‌شــده  ــرای پاســخ ب ــد، ب ــی ده ــه م ارائ
ــخ  ــی و تاری ــل فرهنگ ــش عوام ــن پژوه ــدای ای در ابت
ــی دوران  ــعه نقاش ــکل‌گیری و توس ــه در ش ــری ک هن
پیشــامدرن ایرانــی تأثیرگــذار بودنــد، موردبررســی قــرار 
ــن راســتا، از ظهــور موضوعــات نویــن در  گرفــت. در ای
ــتمر  ــرار مس ــدم تک ــامدرن و ع ــی‌های دوران پیش نقاش
آن‌هــا کــه منتــج بــه تشــکیل نشــدن ســنت‌های 
ــل از  ــای حاص ــه معن ــی ب ــد، کم‌توجه ــری گردی تصوی
ــک  ــود در ی ــای موج ــن آیکون‌ه ــده بی ــط ایجادش رواب
نقاشــی و همچنیــن عــدم دسترســی به اســناد و مدارک 
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موردنیــاز در مــورد شــرایط اجتماعــی و فرهنگــی دوران 
ــام  ــی ن ــی اصل ــوان دلایل ــوان به‌عن ــامدرن را می‌ت پیش
ــن دوران را توســط  ــای ای ــه بررســی نقاشــی ه ــرد ک ب
روش آیکونولــوژی بــا چالــش روبــرو مــی ســازد. ازاین‌رو 
مطالعــه محتــوای نقاشــی دوران پیشــامدرن با اســتفاده 
ــخ  ــر و تاری ــه هن ــا توجــه ب ــه ب ــوژی ک از روش آیکونول
ــور  ــه به‌ط ــت همیش ــعه‌یافته اس ــکل و توس ــرب ش غ
جامــع پاســخگو نخواهــد بــود و رســیدن بــه نتیجــه ای 
ــده  ــوع ترسیم‌ش ــازگاری موض ــه س ــته ب ــوب وابس مطل
در متــن نقاشــی موردنظــر بــا شــرایط ذکرشــده اســت. 
به‌عبارتی‌دیگــر تمامــی نقاشــی هــای خلق‌شــده در 
ــه  ــر آنچ ــا تکیه‌ب ــی ب ــت بررس ــامدرن قابلی دوران پیش
به‌عنــوان روش آیکونولــوژی در تاریــخ هنــر به‌طورکلــی 
ــه،  ــت. درنتیج ــد داش ــود را نخواهن ــی ش ــناخته م ش
بــرای  آیکونولــوژی  قــوت روش  نقــاط  درحالی‌کــه 
بررســی محتــوای نقاشــی ایرانــی قابل‌چشم‌پوشــی 
ــوای  ــی از محت ــیری غن ــه تفس ــی ب ــت یاب ــت، دس نیس

پی نوشت ها:

ــن  ــی از اصلی‌تری ــوان یک ــه عن ــوان ب ــی ت ــوای آن را م ــت از محت ــار و غفل ــی دوران قاج ــری نقاش ــر بص ــر روی ظاه ــز ب ــال تمرک 1-به‌عنوان‌مث
عواملــی دانســت کــه منجــر بــه معرفــی نقاشــی ایــن دوران بــرای ســال هــای متــداول بــه عنــوان دوران زوال و رکــود نقاشــی ایرانــی، گردیــد.

2-بــدون شــک هیــچ تردیــدی در ارزش و مشــارکت روش هایــی کــه بــا تمرکــز بــر ظاهــر بصــری یــک اثــر شــکل مــی گیــرد وجــود نــدارد؛ امــا 
محــدود کــردن درک حاصــل تنهــا به‌ظاهــر آن خطایــی آشــکار اســت.

3- شــایان ذکــر اســت کــه تقســیم بنــدی مطرح‌شــده تنهــا باهــدف ســهولت در اشــاره بــه آثــار هنــری اســت کــه در ایــن دوران خلــق گردیــده 
و دارای خصوصیاتــی هرچنــد کلــی امــا مشــترک هســتند.

4- Iconology
5- یکــی دیگــر از رویکردهایــی کــه در بررســی محتــوای هنــر ایرانــی مــی تــوان از آن اســتفاده نمــود روش ســمیوتیک )نشــانه شناســی( اســت. 
ایــن روش نیــز هماننــد آیکونولــوژی در برخــورد بــا هنــر ایرانــی بــدون نقــص نبــوده و اســتفاده بی‌قیدوشــرط آن در بررســی هنــر ایرانــی مــی 

توانــد منتــج بــه نتایجــی بعضــاً نادرســت گــردد.
6- Warburg Institute
7- Erwin Panofsky
8- Ernst Cassirer
9- Wilhelm Dilthey
10-Panofsky, Erwin. (1955). Meaning in the Visual Arts, New York: Doubleday and Co.
11-Michel Ann Holly
12-Sylvia Ferretti

13-برای مثال رجوع شود به:
Holley, Michel Ann. (1981). The Origin and Development of Erwin Panofsky’s Theories of Art. (Doctoral dissertation), 
Cornell University.
-Holly, Michel Ann. (1985). Erwin Panofsky and the Foundation of Art History. New York: Cornel University Press.
-Ferretti, Sylvia. (1989). Cassirer, Panofsky, Warburg: Symbol, Art and History. (R. Pierce, Trans.). New
Haven: Yale University Press.
14- Paul Taylor
15- Charles Hope 

ــن روش  ــتفاده از ای ــا اس ــامدرن ب ــی دوران پیش نقاش
ــا تأکیــد بــر تاریــخ  مشــروط بــه تغییــر و توســعه آن ب
هنــر ایــران و شــرایط فرهنگــی، اجتماعــی ایــن منطقــه 

اســت.

بررسی رویکرد آیکونولوژی در مواجهه با نقاشی دوران پیشامدرن ایرانی
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16- Elizabeth McGrath
17- Barbara Baert
18- W.J. T. Mitchell

19-به‌عنوان نمونه‌ای از پژوهش‌های این محققین نگاه کنید به:

-Baert, Barbara. (2012). To Touch with the Gaze: Noli me Tangere and the Iconic Space. Leuven: Sinthoris.
-Mitchel, W.J.T. (1986). Iconology: Image, Text, Ideology. Chicago: University of Chicago Press.
-Hope, Charles. (1982). Bronzino’s Allegory in National Gallery. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, 45, 
239-243.
-McGreath, Elizabeth. (2007). Jacob Tordaens and Moses’s Ethiopian Wife, Journal of the Warburg and Courtauld Insti-
tutes,
70, 247-285.
-Taylor, Paul. (2008). Iconography without Text. London: The Warburg Institute.

20-برای اطلاعات بیشتر رجوع شود به:
عبدی، ناهید )۱۳۹۱(. درآمدی بر آیکونولوژی، تهران: انتشارات سخن.

ــا آن در نگاره‌هــا«، چیدمــان، شــماره  مختاریــان، بهــار و عارفــه صرامــی )۱۳۹۵(. »چیدمــان آیکونولــوژی: بازنمــود زحــل و باورهــای مربــوط ب
۱۴، صــص 15-68.

 
21-برای اطلاعات دقیق به‌عنوان‌مثال رجوع شود به:

-Panofsky, Erwin. (1955). Meaning in the Visual Arts. New York: Doubleday and Company, Inc.
عبدی، ناهید )۱۳۹۱(. درآمدی بر آیکونولوژی، تهران: انتشارات سخن.

22- Methaphoric Relationship
 برای اطلاعات بیشتر به‌عنوان‌مثال رجوع شود به:

(Adams, 2010, 166-167)
ــتور  ــه دس ــری، ب ــجری قم ــادی/۱۲۶۴-۱۲۷۶ هـ ــای ۱۸۵۹-۱۸۴۸ می ــال ه ــن س ــه در بی ــب ک ــزار و یک‌ش ــور ه ــی و مص ــخه خط 23-نس

ــود. ــی ش ــوب م ــران محس ــاری در ای ــی درب ــاب آرای ــه کت ــن نمون ــد، آخری ــد گردی ــار تولی ــاه قاج ناصرالدین‌ش
ــدی  ــران به‌طورج ــاپ در ای ــت چ ــز صنع ــار، در تبری ــاه قاج ــی ش ــین فتحعل ــرزا، جانش ــاس می ــدی عب ــار در دوران ولیعه ــن ب ــرای اولی 24-ب
موردتوجــه قــرار گرفــت کــه درنهایــت منجــر بــه ورود دســتگاه هــای چــاپ در ســال ۱۸۱۸ میــادی/۱۲۳۴ هـــجری قمــری بــه ایــران شــد. 
همچنیــن نخســتین روزنامــه در ایــران در ســال ۱۸۳۷ میــادی/ ۱۲۵۳ هـــجری قمــری در زمــان حکومــت محمدشــاه قاجــار منتشــر گردیــد.

25- نقد موردنظر را نمی توان تنها محدود به نقاشی پیشامدرن ایرانی دانست.
26-مســئله کمبــود اطلاعــات در مــورد شــرایط فرهنگــی و اجتماعــی دوران باســتان و کلاســیک نیــز یکــی از اصلــی تریــن موانــع بــرای بررســی 

متــون تصویــری باقی‌مانــده از ایــن دوران بــا اســتفاده از روش آیکونولــوژی اســت.
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