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ــاع  ــی دف ــار نقاش ــوم در آث ــاختار و مفه ــی س ــل تطبیق تحلی
ــی اول ــا جنــگ جهان مقــدس ب

چکيده:
در هنــر ادوار مختلــف، بیــان و مفهــوم جنــگ و دفــاع از ســرزمین، هویــت و بــاور 
دارای بازخوردهایــی از ثبــت واقعــه تــا نشــان دادن درد آلام ناشــی از آن بوده اســت. 
ــراق از  ــران و ع ــگ ای ــده از هشــت ســال جن ــار نقاشــی به‌جامان ــان آث ــن می در ای
ــار جنــگ  ــا آث ــه در نظــر دارد آن را ب ویژگی‌هایــی برخــوردار اســت کــه ایــن مقال
جهانــی اول مــورد مقایســه قــرار دهــد. روش تحقیــق ایــن مقالــه تحلیــل تطبیقــی 
ــگ  ــای جن ــری از موزه‌ه ــه‌ای و تصوی ــتندات کتابخان ــاس مس ــر اس ــه ب ــت ک اس
ــای  ــر یافته‌ه ــی ب ــن مبتن ــن مت ــی ای ــه تطبیق ــت. مطالع ــده اس ــردآوری گردی گ

نظــری آثــاری اســت کــه ســاختار اجرایــی  آن هــا برآمــده از دو اندیشــه و بــاور در دو نحلــه زمانــی از دو آبشــخور فکــری و اعتقــادی 
از مزاحــم تــا دفــاع اســت کــه منجــر بــه ســاختارهایی ناهمگــون در محتــوا و اجــرا گردیــده اســت. در طــول جنــگ جهانــی اول، 
ــه در  ــت. درحالی‌ک ــه داش ــود نهفت ــج را در خ ــو از درد و رن ــی ممل ــان واقع‌گرائ ــه بی ــت ک ــکل گرف ــت ش ــی اکسپرسیونیس نقاش
ــان ســتیزه‌جویانه پرداخته‌شــده و بیشــتر  ــه وجــه خشــونت‌آمیز و بی ــر ب ــران کمت ــاع مقــدس ای ــری نقاشــی دف نشــانه‌های تصوی

ــد. ــوج می‌زن ــرور در آن م ــی و اســطوره پ ــی آرمان حالت
ــر چــه  ــار هنــری ایــن دو نحلــه تاریخــی ب در ایــن راســتا ایــن پرســش هــای اساســی شــکل گرفــت کــه اشــتراکات معنــادار آث
مبنایــی اســتوار بــوده و آیــا اصــولاً قابــل تطبیــق اســت؟ تأثیــرات وجــوه افتــراق ســاختار فکــری و بــاوری ایــن دو دوره چگونــه در 
آثــار بــه ظهــور نشســته اســت؟ بــا تحلیــل داده‌هــا و تطبیــق آن‌هــا ایــن فرضیــه بــه بــار نشســت کــه در مضامیــن مشــترک آثــار 
هنــری ایــن دو نحلــه، اختــاف ســاختاری در محتــوا و مفهــوم برآمــده از دو نــگاه بــه مضمــون جنــگ و دفــاع بــوده و شــیوه اجــرای 
متفــاوت موضــوع جنــگ در ایــن دو دوره بــه جهــت برخــورد واقع‌گــرا و آرمانــی بــا مضمــون اســت. یافتــه هــا بیانگــر ایــن انــد کــه 
هنرمنــدان جنــگ جهانــی اول راوی صحنه‌هایــی بودنــد کــه بــا آن مواجــه مســتقیم داشــتند ولــی هنرمنــدان دفــاع مقــدس بــا 

نگاهــی آرمانــی، اســطوره پردازانــه، ایدئالیســتی و شــعاری آثارشــان را بــه تصویــر کشــیدند.
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مقدمه:
ــع ویرانگــر بســیاری از خــود  جنــگ در هــر دوران، فجای
بجــای می‌گــذارد کــه نــا امنیتــی، نابــودی، مــرگ، زشــتی 
و پلیــدی بارزتریــن بازخوردهــای آن اســت؛ امــا نــگاه بــه 
جنــگ اگــر جنبــه‌ای دفاعــی و یــا تدافعــی داشــته باشــد، 
معنــا و مفهومــی مقــدس خواهــد داشــت. بی‌تردیــد دفاع، 
مفهومــی ارزشــی و مبتنــی بــر آفرینــش بشــر و یکــی از 
ــان  ــا در می ــن معن ــت. ای ــان اس ــظ انس ــا و حف ارکان بق
جوامــع بشــری تفاوت‌هــای فاحشــی باهــم دارد. مبنــای 
ــف  ــای مختل ــه گونه‌ه ــری ب ــار هن ــا در آث ــن تفاوت‌ه ای
خــود را نمایــان می‌ســازد. جنــگ و جانبــازي از موضوعاتی 
اســت كــه بارهــا دســتمايه آثــار هنرمنــدان ادوار مختلــف 
ــا  ــه ت ــه بشــر گرفت ــای اولی ــه اســت. از تمدن‌ه قرارگرفت
ــيقي  ــاهكارهاي موس ــي و ش ــزرگ ادب ــار ب ــروز آث ــه ام ب
و فیلــم و تئاتــر و نقاشــی بســیاری بــا مضامیــن جنگــی 
خلق‌شــده اســت. اصــولاً هنــر جنــگ یــک ژانــر مخصوص 
پــر از نبــرد و تضادهــای میــان خیر و شــر اســت کــه جای 
مغفــول روایتگــران ادبــی و نویســندگان مستندســاز جنگ 
ــه«،  ــاه م ــی چــون »ســوم م ــار معروف ــد. آث ــر می‌کن را پ
»گرنیــکا« و آثــار بســیار دیگــر از دلاکــروا، ژریکــو، گویــا، 
ــول  ــار در ط ــه آث ــای ازاین‌گون ــت نمونه‌ه ــن و ارنس رپی
تاریــخ اروپــا بــوده اســت کــه باقــدرت تضادهــای حاکــم 
بــر مضامیــن جنــگ ماننــد خیــر و شــر، بــودن و نبــودن 
در آن‌هــا بــه نمایــش درآمــده اســت. در نقاشــي ایــران نيز 
از نقــش برجســته‌ها، نگارگــری هــا تــا نقاشــی قهوه‌خانــه 
و نقاشــی‌های مــدرن به‌صــورت مســتقیم و غیرمســتقیم 
بــه مضمــون جنــگ، نبــرد و دفــاع پرداخته‌شــده اســت.

ــط  ــران توس ــاك اي ــغال خ ــگ و اش ــال جن ــت س هش
نيروهــاي متجــاوز و فجايعــي چــون بمبــاران هــاي 
ــردم  ــدن م ــهرها و آواره ش ــک‌باران ش ــيميائي و موش ش
ــان  ــار جوان ــا و ایث ــادت ه ــاع و رش ــر دف ــوي ديگ و از س
ــرزمين  ــمن را از س ــرفرازانه دش ــتند س ــه توانس ــران ك اي
ــاز  ــا هــزار شــهيد و جانب ــا صده ــد و ب ــرون رانن خــود بي
از اســتقلال ميهــن خــود دفــاع كننــد، اثــري ژرف و 
ــاد. از آن  ــران نه ــردم اي ــاس م ــر روح و احس ــدگار ب مان
ميــان هنرمنــدان مختلــف نيــز مســتقيم و غيرمســتقيم، 
هــر يــك بــه نحــوي احســاس وظیفــه کــرده و بــه خلــق 
ــاع مقــدس پرداختنــد.  ــا مضامیــن جنــگ و دف ــاری ب آث

تحلیل تطبیقی ساختار و مفهوم در آثار نقاشی دفاع مقدس با جنگ جهانی اول

ــاً  ــدان تقریب ــه هنرمن ــن هم ــن دوران ذه ــه در ای اگرچ
ــه،  ــش از هم ــی بی ــود ول ــاع ب ــوع دف ــا موض ــر ب درگی
ایــن هنرمنــدان جــوان بودنــد کــه بــرای بیــان باورهــای 
ــار  ــق آث ــه خل ــف ب ــک تکلی ــورت ی ــود به‌ص ــی خ انقلاب
ــر  ــفارش و گاه از س ــه س ــه گاه ب ــاری ک ــد )آث پرداختن
وظیفــه خلــق شــدند(. برخــورد انقلابــی و تدافعــی ایــن 
هنرمنــدان از مضمــون جنــگ قوی‌تــر از شــناخت هنــری 
شــان بــود؛ ازایــن‌رو در اکثــر آثــار بیشــتر بــه پیــام اثــر و 
نــه بــه ســاختار و اعتبــار هنــری آنــان توجــه شــده اســت. 
ــن دوران  ــار خلق‌شــده ای ــر در بیشــتر آث ــی دیگ ــه بیان ب
فــن فــدای صراحــت بیــان شــد. اصــولاً در طــول جنــگ 
فرصــت آن نبــود کــه هنرمنــد جســتجوگرانه بــه دنبــال 
ــی در  ــان انقلاب ــرا بی ــد زی ــارش باش ــاختار آث ــت س تقوی
قالــب هنــر مهــم تــر از بیــان هنــری بــا فــن قــوی بــود. 
ازایــن‌رو حجــم کثیــری از آثــار خلق‌شــده در ایــن دوران 
ــامی  ــده اس ــر عقی ــی ب ــده مبتن ــج کنن ــه‌ای تهیی جنب
داشــت، آن گونــه کــه رهبــر انقــاب، امــام خمینــی )ره( 
ــد هنــري باشــد  ــا باي ــي م ــد: »منظــور غاي ــان فرمودن بی
بــا هويتــي مســتقل، متناســب باعظمــت و زيبايــي انقلاب 
اســامي«. هــدف از نــگارش ایــن مقالــه بیــان این مســئله 
ــی آن دوران،  ــدان انقلاب ــر هنرمن ــه اکث ــه اگرچ ــت ک اس
جوانانــی بودنــد کــه تجربــه هنــری چندانــی نداشــتند و 
در جامعــه هنــری نیــز بعضــاً شــناخته نبودنــد ولــی بنــا 
ــه وجــه  ــد ک ــاری دســت زدن ــه اجــرای آث ــه ب ــه وظیف ب
ــن  ــت. ای ــای گذاش ــران به‌ج ــر ای ــخ هن ــی در تاری نوین
امــر حقیقتــی انکارناپذیــر اســت کــه در اکثــر آثــار ضعــف 
ــد  ــده و هنرمن ــانده ش ــدار پوش ــوای باورم ــا محت ــن ب ف
ــی  ــی زیباشناس ــری، نوع ــای تصوی ــتفاده از نماده ــا اس ب
معرفتــی را در آثــارش متجلــی ســاخت. تــاش هنرمنــد 
بیشــتر در نمایــش مفاهیــم مقــدس دفــاع بــود نــه خلــق 
آثــاری فاخــر. عــاوه بــر آن در ایــن آثــار تهییــج عواطــف 
ــه خــود  ــی و شــعاری ب ــه تبلیغات ــادی جنب ــدازه زی ــا ان ت
گرفــت و فرمایشــی شــد. درحالی‌کــه ایــن امــر در جنــگ 
ــدان  ــاد. هنرمن ــاق افت ــر اتف ــه‌ای دیگ ــی اول به‌گون جهان
جنــگ، اکثــراً هنرمندانــی بودنــد کــه بــا اصــول و ضوابــط 
هنــر آکادمیــک آشــنایی داشــتند و دارای ســابقه هنــری 
قابل‌توجهــی بودنــد و بــه خلــق آثــار هنــری فاخــر مــی 
پرداختنــد. ایشــان بیــش از همــه راویــان واقعیــات موجود 
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در جنــگ بودنــد و بــا این موضــوع از منظری ایدئالیســتی 
و یــا متافیزیکــی برخــورد نمی‌کردنــد. در اکثــر آثــار جنگ 
جهانــی اول وجــه ویرانگــر و نابودگــر جنــگ بــا شکســتن 
ــت.  ــود یاف ــری نم ــه بش ــی جامع ــان و ویران ــت انس حرم
ایــن آثــار ازآن‌رو بــا نگاهــی اکسپرســیو بــه تصویــر درآمد 
ــد  ــرد حضــور یافتن ــه نب ــدان درصحن کــه بیشــتر هنرمن
ــود  ــه ارمغــان آورده ب و مــرگ و نیســتی را کــه جنــگ ب
به‌شــخصه تجربــه کردنــد. ازایــن‌رو در ســاختار محتوایــی 
ــود  ــده می‌ش ــده‌ای دی ــخ و گزن ــی تل ــار واقع‌گرای ــن آث ای
کــه تجلی‌گــر حــس ناامنــی و تنهایــی بشــر اســت. عــاوه 
بــر آن، مفاهیــم ناامیــدی، پایــان جهــان، ویرانــی، حقــارت 
انســان و نابــودی بشــریت در آثــار، نمــودی عینــی داشــته 
ــی  ــأس و بدبین و زیباشناســی واقع‌گــرای آن تداعی‌گــر ی
ــد  ــل ایجــاد گردی ــن راســتا پرســش‌های ذی اســت. در ای
کــه چــه اشــتراکات معنــاداری آثــار هنــری ایــن دو نحلــه 
تاریخــی را بــه هــم پیونــد می‌دهــد؟ در ســاختار و اجــرای 
ــی وجــود دارد؟ و  ــن دو دوران چــه وجــوه متفاوت ــار ای آث
ایــن تباینــات تــا چــه انــدازه متأثــر از نحــوه تفکــر و بــاور 

ــوده اســت؟  ب
پرســش‌ها ایــن فرضیــه را شــکل دادنــد کــه در مضامیــن 
مشــترک آثــار هنــری ایــن دو دوران، اختــاف ســاختاری 
ــه  ــدگاه ب ــاور و دو دی ــوا و مفهــوم برآمــده از دو ب در محت
مضمــون جنــگ و دفــاع اســت و ایــن امــر هنرمنــدان را 
بــرآن داشــت تــا بــا شــیوه اجــرای متفــاوت بــه نمایــش 
موضــوع جنــگ از بیانــی واقع‌گــرا تــا آرمان‌گــرا بپردازنــد. 
ــر مبنــای تحلیــل تطبیقــی  ــه ب روش تحقیــق ایــن مقال
ــر  ــار ایــن دو دوره را ب اســت کــه مضمــون و محتــوای آث
ــری  ــه‌ی تصوی ــه‌ای و مطالع ــتندات کتابخان ــاس مس اس
ســایت‌های موزه‌هــای جنــگ ایــران و اروپــا و آمریــکا بــه 
انجــام رســانده اســت. در مقایســه تطبیقــی به‌عمل‌آمــده 
ــن  ــدان ای ــگاه هنرمن ــاور و ن ــر، ب ــاوت تفک ــوان تف می‌ت
ــدان  ــه هنرمن ــناخت. درحالی‌ک ــم بازش ــه را از ه دو نحل
ــا  ــد کــه ب جنــگ جهانــی اول روایتگــر صحنه‌هایــی بودن
ــش و درد و  ــون و آت ــتند و خ ــورد مســتقیم داش آن برخ
نیســتی را بــا اکسپرســیوی شــدید بــه نمایــش درآوردنــد، 
هنرمنــدان دفــاع مقــدس گهــگاه بــدون مواجــه مســتقیم 
ــه،  ــی، اســطوره پردازان ــا نگاهــی آرمان ــا صحنــه نبــرد ب ب
ایدئالیســتی و شــعاری آثارشــان را بــه تصویــر کشــیدند.

پیشینه پژوهش:
بــا همــه اهمیــت موضــوع هنــر جنــگ و دفــاع مقــدس، 
ایــن مضمــون دارای پیشــینه چنــدان محکمــی در 
ــاره از  ــن ب ــود درای ــالات موج ــتر مق ــت. بیش ــران نیس ای
ــد  ــه دهــه 60 و 70 اســت مانن ــوط ب ــی مرب شــهید آوین
ــه  ــای نقاشــی متعهــد« در ماه‌نام ــه مصف »جنــگ در آین
ــی  ــه در مجلات ــی ک ــن گفتارهای ــا مت ســوره )1368( و ی
ــش  ــه و پرس ــورت مصاحب ــوره به‌ص ــاووس و س ــون ط چ
و پاســخ آمــده. نوشــتار تحلیلــی بــا مبانــی نظــری و ایــده 
پــردازی در ایــن بــاب کمتــر وجــود دارد و کتــب موجــود 
دراین‌ارتبــاط نیــز از انتشــارات ســوره مهــر اســت. در ایــن 
مقالــه تــاش شــده اســت تــا از منابــع دســت‌اول اســتفاده 
شــود و ازایــن‌رو کمتــر بــه مقــالات تکــراری رجــوع شــده 
ــاره  ــا اش ــه از پژوهش‌ه ــد نمون ــه چن ــا ب ــت. در اینج اس
مــی گــردد: مقالــه »مکتــب هنــر انقــاب« از خانــم زهــرا 
ــه‌ی  ــه‌ای از محمــد ســینا از مجل ــورد )1372( ، مقال رهن
پــگاه حــوزه بــا عنــوان »هنــر دفــاع‌ مـــقدس؛ هنر‌ آشــتی‌ 
بــا مــردم«)1381 (  و مقالــه محمــد خزایــی »هنــر‌ 
ــاه  ــاب م ــده در کت ــاپ ش ــی«)1384( چ ــه عرفان حماس
هنــر اشــاره کــرد .  از دیگــر مقــالات مــی تــوان همچنیــن، 
ــوان  ــمی به‌عن ــای تجس ــش هنره ــون »نق ــی چ مقالات
ــه‌ی  ــی رجبــی )1384( و مقال ــر پیشــرو« از محمدعل هن
آقای حســن عـــلی پورمـــند با عنوان »قبله‌ام یـــک گـــل 
ــد.  ــامی می‌پردازن ــاب اس ــر انق ــه هن ــرخ«)1385( ب س
همچنیــن مقالــه ؛  »بررســی محتــوا و شــکل، در نقاشــی 
دهــه‌ی اول انقــاب اســامی« )1385( از طبســی و 
ــانه  ــه »نش ــا ،  و مقال ــای زیب ــه هنره ــاری در مجل انص
شناســی هنــر انقــاب در شــعر ونقاشــی«)1386( از عفت 
الســادات افضــل طوســی در مجموعــه مقــالات همایــش 

بهــار ایرانــی  را مــی تــوان نــام بــرد.
برخــی از منتقدیــن هنــر معاصــر ایــران تلویحــاً بــر ایــن 
ــدس  ــاع مق ــال دف ــت س ــی هش ــار نقاش ــه آث ــد ک باورن
آن‌قــدر نمادیــن و ســمبلیک کارشــده کــه آن‌هــا را کنــار 
آثــار رئالیســتی جنــگ ســایر کشــورهای جهــان نمی‌توان 
گذاشــت و ایــن دو ژانــر هنری باهم قابل‌مقایســه نیســتند. 
ــود  ــه می‌ش ــل پرداخت ــن اص ــه ای ــه ب ــن مقال ــی در ای ول
ــه  ــه اگرچ ــل دارد ک ــای تأم ــر ج ــن نظ ــای ای ــه مبن ک
ــدرت  ــدس از ق ــاع مق ــی‌های دف ــی نقاش ــاختار اجرای س
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ــی اول برخــوردار نیســت  ــار جنــگ جهان و توانمنــدی آث
ولــی واقعیــت قضیــه آن اســت کــه نمی‌تــوان منکــر ایــن 
ژانــر هنــری به‌عنــوان تاریــخ هنــر جنــگ در ایــران شــد.

هنر، ابزار تبلیغاتی جنگ
نقاشــی را می‌تــوان اولیــن وســیله ارتباطــی میــان 
ــه،  ــا اندیش ــتقیم ب ــاط مس ــه ارتب ــت ک ــان‌ها دانس انس
جهان‌بینــی و شــرایط حاکــم بــر جامعــه دارد و در 
ــا و  ــرد و معن ــی شــکل می‌گی راســتای تحــولات اجتماع
ــا  ــی ب ــج در نقاش ــیوه‌های رای ــد. ش ــدا می‌کن ــوم پی مفه
ــش«  ــد و حامیان ــداف »هنرمن ــه اه ــی ب ــن جنگ مضامی
ــر  ــردد. هن ــی گ ــب« برم ــه و مخاط ــارات جامع و »انتظ
به‌عنــوان ابــزاری کارآمــد جهــت تبلیغــات و تهییــج بــرای 
جنــگ‌آوری در جبهــه خــودی و نیــروی دشــمن در جبهه 
ــاز توســط طراحــان جنــگ مورداســتفاده  ــل، از دیرب مقاب
قــرار می‌گرفتــه. بــه معنــای دیگــر نقاشــی نیــز به‌عنــوان 
یــک ابــزار جنــگ نــرم دیده‌شــده اســت. »جنــگ نــرم را 
می‌تــوان هرگونــه اقــدام نــرم، روانــی و تبلیغــات رســانه‌ای 
کــه جامعــه هــدف را نشــانه گرفتــه و بــدون درگیــری و 
یــا ضعیــف کــردن اســتفاده از زور و اجبــار بــه انفعــال و 

ــودی،1391: 56(. ــی‌دارد، نامید.«)محم ــت وا‌م شکس
در طــول تاریــخ، هنــر، ابــزاری کارا در دســت حکومت‌هــا 
بــود تــا اهــداف جنگ‌هایشــان را مشــروع جلــوه کننــد و 
ــارزه  ــه ســتیزه‌جویی و شــور و هیجــان مب ــب ب ــا ترغی ی
ــا  ــن ت ــد. از دوران که ــده نگاه‌دارن ــه زن ــان جامع را در می
ــون  ــر را همچ ــمندانه هن ــان هوش ــروز جنگ‌طلب ــه ام ب
ابــزاری کارآمــد در خدمــت جنــگ قــرار داده و در ایــن راه 
توانســته‌اند اذهــان جوامــع خــود را بفریبنــد و در راســتای 
اهــداف تهییــج ملــی بــه موفقیــت برســند و یا آنکــه ملت 
مقابــل را ضعیــف و ناکارآمــد جلــوه دهنــد. بــرای تبلیغات 
جنــگ، هنرهــای تجســمی همیشــه ابــزار سیاســی 
مناســبی بــود کــه بــه دســت رهبــران و طراحــان جنــگ 
ــانه‌ای از  ــتفاده رس ــروزه اس ــت. ام ــته اس ــدی داش کارآم
هنــر، یکــی از وســایل کاربــردی جنــگ نرم اســت.»جنگ 
ــا پشــتوانه قــدرت نــرم انجــام می‌گیــرد؛ بنابرایــن  نــرم ب
ــوان  ــد به‌عن ــرم را بای ــدرت ن ــل ق ــای حام ــی ابزاره تمام
ــرارداد.  ــایی ق ــه و شناس ــرم موردتوج ــگ ن ــای جن ابزاره
ــاص  ــداف خ ــا اه ــا ب ــده پیام‌ه ــا انتقال‌دهن ــن ابزاره ای

هســتند. در عصــر ارتباطــات بــا تنــوع ابــزاری بــرای انتقال 
پیــام از یــک نقطه‌به‌نقطــه دیگــر هســتیم. رســانه‌ها 
ــر  ــات، عرصه‌هــای هن ــون و مطبوع ــو، تلویزی شــامل رادی
شــامل ســینما، تئاتــر، نقاشــی، گرافیــک و موســیقی، انواع 
ــره  ــانی در زم ــبکه‌های انس ــاد و ش ــازمان‌های مردم‌نه س
ابــزار جنــگ نــرم بــه شــمار می‌آینــد.« )همــان: 56(. وجه 
دیگــر تبلیغاتــی هنــر در جنگ‌هــا وجــه پروپاگانــدا 1 یــا 
تبلیغــات سیاســی اســت کــه در آن از هنرهــا اســتفاده‌ی 
ــانگر آن  ــدا نش ــغ پروپاگان ــک تبلی ــود. ی ــزاری می‌ش اب
اســت کــه چگونــه می‌تــوان عناصــر اطلاع‌رســانی و 
ارتبــاط اقناعــی را در تبلیغــات بــا یکدیگــر تلفیــق کــرد. 
تبلیغــات سیاســی ممکــن اســت افــکار عمومــی و رفتــار 
افــراد را تحــت تأثیــر قــرار دهــد و آن‌هــا را دگرگون ســازد 
)علــوی،1376: 32(. اصــولاً پروپاگانــدا بــه اســتفاده ابزاری 
از هنرهایــی چــون عكــس‌، نقاشــی، گرافیــك و موســیقی 
و فیلــم بــرای تحریــک و نفــوذ بــر افــکار عمومــی جهــت 
قبولانــدن یــک رفتــار سیاســی مــی پــردازد. ازآنجایی‌کــه 
هنــر به‌عنــوان ابــزار کارآمــدی تاکنــون در خدمــت جنــگ 
قرارگرفتــه، درآن‌واحــد هنرمنــدان بســیاری هــم باوجدان 
ــه  ــای خودکام ــور حکومت‌ه ــد از سانس ــعی کردن آگاه س
ــار هنــری  ــق جنــگ را در آث ــرار کــرده و حقای نظامــی ف
خــود بگنجاننــد. هنرمندانــی کــه خــود در متــن جنــگ 
ــولاً از  ــد و معم ــگ زده بودن ــا جن ــده و ی ــوان رزمن به‌عن
جنــگ آســیب‌دیده‌اند. از مطالعــه همیــن آثــار اعتراضــی 
می‌تــوان بــه حقایقــی دســت‌یافت کــه از طریــق رســمی 
ــر  ــازه نش ــی اج ــن حقایق ــا چنی ــانی حکومت‌ه اطلاع‌رس
ــی  ــگ جهان ــار نقاشــی جن ــاق در آث ــن اتف ــد. ای نمی‌یابن

اول افتــاده اســت. )تصویــر 1(

تصویر 1-ارنست بارلاخ، رقص جانکاه، 1919 میلادی، چاپ لیتوگرافی،
 27 ×53 سانتی‌متر. )مأخذ: موزه هنر دالاس تگزاس(

تحلیل تطبیقی ساختار و مفهوم در آثار نقاشی دفاع مقدس با جنگ جهانی اول
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تصوير 2-کاظم چليپا، ايثار، 1360 هجری شمسی، رنگ و روغن، 200×300. 
)مأخذ: حوزه هنری سازمان تبلیغات(

جنگ‌هــای امــروزي چهــار بعــد دارنــد و تريكبــي از 
ــي در  ــي و تبليغات ــي، سياس ــادي، نظام ــارهاي اقتص فش
برابــر دشــمن هســتند و متوســل شــدن تنهــا بــه كيــي از 
ايــن ابزارهــا بــراي پيــروز شــدن كافــي نيســت. پروپاگاندا 
ــر  ــوي در براب ــزار ق ــك اب ــا ي در جنگ‌هــای مــدرن نه‌تنه
دشــمنان اســت بلكــه از طــرف ديگــر وســیله‌ای ضــروري 
ــت و روح  ــا اس ــه جنگ‌ه ــارزه و ادام ــت مب ــراي تقوي ب
فــداكاري را در افــراد خــودی تقويــت ميك‌نــد. دولت‌هــا 
ــدرت بخشــيدن و  ــارزه و ق ــك مب ــراي تشــويق و تحري ب
ــردن روحيــه  ــالا ب تقويــت ايســتادگي در جنــگ و نيــز ب
دلاوري و فــداكاري از پروپاگانــدا اســتفاده ميك‌ننــد. 
همچنيــن پروپاگانــدا ابــزاري بــراي حفــظ اتحــاد و 
ــراي  ــت. ب ــور اس ــك كش ــردم ي ــان م ــتگي در می همبس
اوليــن بــار در جنــگ‌ جهانــي اول پروپاگانــدا يــك شــاخه 
ــاي  ــعه ابزاره ــا توس ــرن 20 ب ــد و در ق ــت ش ــم دول مه

ارتباطــات توســعه پيــدا كــرد.

ویژگی های نقاشی ایران طی دفاع مقدس
یکــی از ویژگی‌هــای بــارز هنــر همــه انقلاب‌هــا شــعاری و 
توفنــده بــودن آن اســت. عناصــر بصــری ایــن آثــار عمومــاً 
ــد.  ــر کنایه‌آمیزن ــح و کمت ــتقیم و صری ــی مس دارای بیان
درواقــع همــان چیــزی را کــه می‌خواهــد هنرمنــد بیــان 
کنــد به‌جــای کلام بــه تصویــر می‌کشــد.)تصویر 2( ایــن 
اتفــاق در هنــر انقــاب اســامی نیز افتــاد و پــس از دوران 
جنــگ شــاهد تمرکــز و آرامــش و پختگــی بیشــتری در 
آثــار هســتیم و بــه نظــر می‌رســد آن تــب و شــور انقلابــی 
ــمت  ــه س ــتر ب ــد بیش ــت. هنرمن ــرده اس ــش پیداک کاه
کنایه‌هــای هنــری مــی‌رود و از اســتعاره، ایهــام و انتــزاع 
ــد. درواقــع هنرمنــد پــس از گــذر از دوران  مــدد می‌جوی
شــور و حــرارت انقــاب و جنــگ بــه خاســتگاه اصلــی هنر 
ــل  ــود. تأم ــدل می‌ش ــه ب ــه کنای ــردد، صراحــت ب برمی‌گ
ــد.  ــو می‌یاب ــی ن ــا بیان ــتفاده از تکنیک‌ه ــر و اس و تدبی
شــهید آوینــی درایــن بــاره چنیــن نظــر دارد کــه »بــرای 
پرداختــن بــه جنــگ، عللــی ســه‌گانه لازم بــود كــه اگر در 
وجــود هنرمنــد ایــن هــر ســه جمــع می‌آمــد، خــود را در 
برابــر جنــگ مكلــف می‌دانســت. نخســت آنكــه لازم بــود 
ــود كــه  ــی باشــد و بعــد لازم ب ــن‌دار و انقلاب ــد دی هنرمن
هنــر را عیــن تعهــد بدانــد و اگــر آن دو محقــق می‌شــد، 

می‌مانــد اینكــه هنرمنــد رابطــه جهــاد و مبــارزه و دفــاع 
را بــا حقیقــت اســام و انقــاب اســامی دریابــد تــا خــود 
را نســبت بــه جنــگ متعهــد بدانــد.« )آوینــی،1368: 3(.

در طــول دفــاع مقــدس هنرمنــد، هــر جــا کــه لازم دید از 
عناصــر نمادیــن و پیام‌رســان اجتماعــی در آثــارش بهــره 
گرفــت. در بســیاری از ایــن مــوارد آثــار هنرمنــدان جنبــه 
شــعاری پیــدا کــرد. بســیاری از هنرمنــدان دفــاع مقــدس 
اصــولاً اهمیــت نمی‌دادنــد کــه اعتبــار هنــری آثارشــان از 
منظــر ســاختارهای نویــن جهانــی در چــه جایگاهــی قرار 
دارد و ایــن کــه به‌عنــوان هنرمنــد در دنیــا مطــرح بشــوند 
یــا نــه؛ زیــرا هنرمنــد رســالت خــود را بســی فراتــر از ایــن 
موضــوع می‌پنداشــت. هنرمنــد می‌خواســت بیشــتر 
ــر عهــده گیــرد و به‌نوعــی  نقــش یــک فــرد انقلابــی را ب
بــه انقــاب، بــه اســام، بــه جنــگ و بــه جامعــه خدمــت 
کنــد. ازایــن‌رو به‌عنــوان یــک وظیفــه اجتماعــی وایمانــی 
اثــری را خلــق می‌کــرد کــه بــرای او بیشــتر جنبــه عبادی 
ــد.  ــروری می‌دی ــب و ض ــر واج ــک ام ــت و آن را ی داش
ــارش از منظــر  ــار هنــری آث ــرای هنرمنــد انقــاب اعتب ب
ــت‌مدرن  ــان پس ــه‌های جه ــا اندیش ــو ب ــی و همس جهان
ــم  ــت بگویی ــر اس ــا بهت ــود و ی ــار نب ــرب دارای اعتب غ
ــود  ــه در آن دوران وج ــا و مداق ــن معن ــرای ای ــی ب فرصت
ــی  ــد تکنیک ــرای رش ــد ب ــال آن هنرمن ــه دنب ــت. ب نداش
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و یــا دســت یافتــن بــه روش‌هــای نویــن تلاشــی نداشــت. 
ازایــن‌رو مشــاهده می‌کنیــم در بســیاری از آثــار، تکنیــک 
و نــوآوری فنــی فــدای محتــوا و پیــام اثــر شــد. هنرمندان 
دفــاع مقــدس نه‌تنهــا وجــه خونیــن و ویرانگــر و مخــرب 
جنــگ را نادیــده گرفتنــد کــه آن را بــا نگاهــی ســمبلیک 
دیدنــد و وجهــی لطیــف بــه آن بخشــیدند، وجهــی غیبــی 
ــن  ــد از ای ــد هنرمن ــا را بی‌تردی ــن معن ــی. ای و متافیزیک
گفتــه امــام راحــل اســتنباط کــرده اســت کــه »جنــگ 
ــا  مــا یکــی از الطــاف خفیــه الهــی اســت«. ایــن معنــا ب
ــل‌درک و  ــان قاب ــدون عرف ــی و ب ــادی و روبنای ــش م بین
شناســایی معنــا نیســت. هنرمنــد بایــد بــه فحــوای ایــن 
مفهــوم رســیده باشــد تــا بتوانــد چنیــن آثــاری عرفانــی 
ــدس،  ــاع مق ــار دف ــد آث ــد. بی‌تردی ــق کن ــف خل و لطی
واکنــش صادقانــه هنرمنــدان از جنــگ بــه معنــای دفــاع و 
مقاومــت بــود. هنرمنــد نقــاش، جنگ را مبــارزه و دفــاع از 

ــد.  ــوس می‌دی ــن و نام ــان و وط کی
ــی  ــهادت‌طلبی در نقاش ــی و ش ــگاه آرمان ــت ن  ازاین‌جه
ــدس،  ــاع مق ــی دف ــس نقاش ــرد. پ ــن دوران اوج می‌گی ای
و  نامردمی‌هــا  و  پلیدی‌هــا  و  زشــتی‌ها  روایتگــر 
ــار هنرمنــدان  ویرانی‌هــا نمی‌شــود، روایــت جنــگ، در آث
روایــت نیســتی و نابــودی نیســت؛ بلکــه عیــن اوج و صعود 
ــی  ــعاری دارد، ول ــی ش ــه وجه ــا اگرچ ــن معن ــت و ای اس
شــعاری اســت کــه از یــک بــاور متعالــی برآمــده، بــاوری 
ــری از  ــی. در اث ــان ماورای ــه فهــم و عرف ــه ب اســت آمیخت
»حبیــب‌الله صادقــی« بــا عنــوان شــهادت )تصویــر 3(، بــار 
محتوایــی اثــر بــر وجــه تکنیکــی آن غلبــه دارد. هنرمنــد 
ــا اســتفاده از رنگ‌هــای متضــاد و تنــد وجــه مفهومــی  ب
ــود را در  ــه معب ــیدن ب ــادابی رس ــا ش ــه همان ــهادت ک ش
ــا نیروهــای شــر و  ــادر می‌ســازد و در تضــاد ب ذهــن متب

ــی بخشــی  ــر تعال ــام اث ــرار می‌دهــد. بی‌شــک پی پلیــد ق
اســت و تأکیــد بر قــدرت روحانــی و معنوی مضمــون دارد 
و آرمــان بــاوری در آن مــوج می‌زنــد. چــون بــاور هنرمنــد 
در ایــن زمــان مــادی نبــود و حالتــی تدافعــی در برابــر هــر 
نــوع اندیشــه و نــگاه غیربومــی داشــت، ســعی می‌کــرد بــر 
اســاس بــاور دینــی خــود نمــودی غیرمــادی بــه مفهــوم 
مبــارزه در فضــای نقاشــی خــود بدهــد و عناصــری را در 
ــه  ــد ک ــردازی کن ــن تصویرپ ــورت نمادی ــود به‌ص ــر خ اث
ــد  ــد. بی‌تردی ــریع‌تر دســت یاب ــت س ــان آن حقیق ــه بی ب
در دوران جنــگ و پــس‌ازآن ایــن اندیشــه وجــود داشــت 
ــان  ــب را بی ــد حــق مطل ــری صــرف نمی‌توان ــه روایتگ ک
کنــد. ازایــن‌رو تصاویــری ماننــد )تصویــر 4( کــه ارتبــاط 
مســتقیمی بــا موضوعیــت جنــگ نــدارد شــکل می‌گیــرد.

از شــاخصه‌های  بیــان شــد یکــی  همان‌گونــه کــه 
نقاشــان و هنرمنــدان ایرانــی پرهیــز از بیانگــری صریــح و 
علاقه‌منــدی بــه نمادپــردازی اســت و ایــن مهــم در آثــار 
ــا  نقاشــی جنــگ نیــز قابل‌تأمــل اســت چراکــه جنــگ ب
ــد و  ــاعرانه می‌یاب ــف و ش ــی لطی ــه خشــونتش معنای هم
ــولاً  ــود، اص ــده می‌ش ــر دی ــوی آن کمت ــتیزه ج ــه س وج
ــت  ــن اس ــای خونی ــرداز نبرده ــر صحنه‌پ ــد کمت هنرمن
می‌دانــد  چــون  می‌کنــد؛  مفهوم‌ســازی  بیشــتر  و 
ــت  ــه در روای ــه ک ــت. همان‌گون ــدگار اس ــوم« مان »مفه
واقعــه عاشــورا این‌گونــه عمــل کــرد. »هنرمنــد جنــگ در 
ــد را نمی‌بینــد. به‌هرحــال جنــگ وجــوه خشــن  ــران ب ای
ــا اغمــاض  هــم دارد؛ امــا او زیبایی‌هــای آن را می‌بینــد. ب
می‌تــوان گفــت کــه بــه لحــاظ رفتــاری و نــگاه بــه ایــن 
شــعر نزدیــک اســت کــه »منــم کــه دیــده نیالــوده‌ام بــه 
بــد دیــدن«. او اتفاقــاً کار هوشــمندانه‌ای انجــام می‌دهــد، 
خــودآگاه یــا ناخــودآگاه بــه چیــزی توجــه می‌کنــد کــه 

تصویر 3- حبیب‌الله صادقی، شهادت،1378 هجری شمسی، رنگ‌روغن و 
آکریلیک روی بوم، 180  × 120. )مأخذ: حوزه هنری سازمان تبلیغات(

تصویر 4- مجید قادری، سجاده نیاز، 1374 هجری شمسی، رنگ‌روغن روی 
بوم، 180  × 120. )مأخذ: حوزه هنری سازمان تبلیغات(
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تصویر 5-کاظم چلیپا، رزمندگان،1361 هجری شمسی، رنگ‌روغن روی 
بوم،100×180. )مأخذ: حوزه هنری سازمان تبلیغات(

مانــدگار اســت. نقــاش بــه روایتگــری جنــگ کاری نــدارد 
ــارزه مهــم اســت و ظلم‌ســتیزی.  ــوم مب ــان مفه و همچن
ــاور  ــان ب ــه در آن زم ــد ک ــل می‌کن ــزی عم ــه آن چی ب
اعتقــادی او اســت، حتــی وقتــی جنــگ تمــام می‌شــود. 
چــون ازنظــر او جنــگ تمــام نشــده اســت و مبــارزه ادامــه 
ــار  دارد.« )میرعمــادی و خســروجردی،1378: 4(. ایــن آث
اگرچــه ازنظــر روش اجــرا فاقــد قــدرت اســت و رد پــای 
تقلیــد از شــاهکارهای هنــر جنــگ در آن دیــده می‌شــود 
امــا ازنظــر محتــوا و بیــان دارای قــدرت و صلابتــی 

بی‌نظیراســت.
بــرای نمونــه »کاظــم چلیپــا«، در تابلــو رزمنــدگان 
)تصویــر 5( متأثــر از آثــار سوســیال رئالیســت قــرار دارد 
ــن ســبک اســت. او  ــه ای ــک ب ــرای او نزدی ــک اج و تکنی
ــی اســطوره‌ای شــخصیت رزمنــدگان را  در ایــن کار بابیان
ــارس  ــرک و ف ــوچ و ت ــرد و بل ــف ک ــای مختل در هیبت‌ه
به‌گونــه‌ای تجســم می‌کنــد کــه اســتوار و توفنــده، 
ســاح در دســت بــا گام‌هایــی محکــم به‌پیــش می‌رونــد. 
چهــره امــام )ره( کــه در پشــت ســر رزمنــدگان بــه تصویر 
کشــیده شــده وجــه آرمانــی جنــگ را بــا بــاور اعتقــادی 
ــه رزمنــدگان  پوشــش می‌دهــد و نوعــی صلابــت قــدم ب
می‌بخشــد. عــاوه بــر آن وجــود فضــای مناطــق جنگــی 
ــی  ــاور دین ــی و ب ــت مل ــای هوی ــه از دو معن در پس‌زمین
ــه  ــاع دو وج ــدگان را از دف ــد رزمن ــت دارد و تأکی حکای

ــه تصویــر کشــیده اســت.  خــاک و ایمــان ب
»مســلمیان« کــه مســتقیماً نقــاش جنــگ خوانــده 
نمی‌شــود دراین‌بــاره چنیــن می‌گویــد: »مــا فقــط 

اصــاح  را  خودمــان  آسیب‌شناســی  در  می‌توانیــم 
ــم. عناصــر نقاشــی انقــاب، عناصــری هســتند کــه  کنی
نقاشــان ســعی کرده‌انــد از فرهنــگ بومــی الهــام گیرنــد. 
ــتی و  ــش رئالیس ــب بخ ــورها اغل ــر کش ــدان دیگ هنرمن
ــزی آن را. ــود رم ــه وج ــد ن ــگ را دیده‌ان ــی جن واقع‌گرای

 در حقیقــت، روایتگــری و وقایــع جنــگ بــرای هنرمنــدان 
نقــاش خیلــی اهمیــت داشــته و بــه همیــن دلیــل 
ــری کــه از جنــگ می‌بینیــد همچــون  روایت‌هــای تصوی
ــه  ــک ب ــیار نزدی ــا و... بس ــود و درگیری‌ه ــای خون‌آل فض
عکاســی اســت؛ امــا در نقاشــی جنــگ ایــران یــا نقاشــان 
اصــاً این‌گونــه نــگاه را ندارنــد یــا اگــر ایــن نــگاه وجــود 
دارد آن‌چنــان بــا عناصــر نمادیــن آمیخته‌شــده کــه دیگــر 
ــده اســت. در ایــن راســتا روایــت در جنــگ  روایتــی نمان
بــه مفاهیــم حقیقــی تبدیل می‌شــود یــا آنچــه هنرمندی 
ــن  ــه همی ــی اســت. ب ــر حقیق ــان هن ــد بی تصــور می‌کن
ــن اســت  ــا به‌شــدت نمادی ــری جنــگ م ــار هن ــل آث دلی
و هنرمنــد از روایتگــری مســتقیم به‌طــور ناخــودآگاه 
ــلمیان، 1378: 5(. ــت.«)میرعمادی و مس ــرده اس پرهیزک

در اثــری از مصطفــی گــودرزی، بــا عنــوان رزمنــده 
ــو  ــه گ ــده ب ــج کنن ــعاری و تهیی ــه ش ــر 6(، وج )تصوی
ــردازی در آن  ــال پ ــه ایدئ ــود ک ــاهده می‌ش ــه ای مش ن
ــی  ــی غیرواقع ــر پیام ــوای اث ــت داشــته و در محت حاکمی
ــوق بشــری در  ــدرت ف ــای ق ــد. معن ــه مخاطــب می‌ده ب
پیکــر رزمنــده‌ای کــم ســن و ســال و نحیــف کــه در مقابل 
ــا  ــا را ت ــت م ــتاده اس ــمن ایس ــای دش ــا و تانک‌ه توپ‌ه
انــدازه زیــادی همــراه بــا )تصویــر 7( اثــر جــرج اســکات 

تصویر 6- مصطفی گودرزی، رزمنده )بخشی از اثر(، 1362 هجری شمسی، 
رنگ‌روغن روی بوم، 180 ×100. )مأخذ: حوزه هنری سازمان تبلیغات(
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مــی نمایــد. نحــوه برخــورد هــر دو هنرمنــد و پیــام اثر در 
هــردو یکــی اســت، اســتقامت، پایمــردی، ایســتادگی در 
برابــر دشــمن.. نمائــی کــه غلامعلــی طاهــری، در اثــری با 
عنــوان پیونــد مقــدس )تصویــر 8(، بــه تصویــر می‌کشــد، 
ارتبــاط مســتقیم بــا جنــگ و کشــتار و شــهادت و 
تخریب‌هــای میــدان نبــرد نــدارد بلکــه در اینجــا توجــه 
بــه بازخوردهــای جامعــه پــس از جنــگ توجــه می‌شــود. 
جامعــه‌ای کــه در آن رزمنــدگان و جانبــازان می‌بایســتی 
موردتکریــم قــرار گیرنــد و به زندگــی عــادی بازگردند. در 
ایــن اثــر هنرمند بازخــوردی آرمــان گرایانه و ایدئالیســتی 
دارد کــه شــاید بــا مفاهیــم واقــع گــرا قابــل‌ادراک نباشــد. 
ــار در  ــینی ان ــته و س ــال فرش ــی چــون ب عناصــر نمادین
بســیاری از آثــار دیگــر نیــز تکــرار شــده اســت و جنبــه‌ای 
کامــاً شــعاری و کلیشــه‌ای بــه موضــوع جنــگ بخشــیده 
و از خلاقیــت اثــر کــم کــرده  اســت. در ایــن تابلــو نیــز 

محتــوای اثــر غلبــه بــر توانمنــدی تکنیکــی دارد.
به‌طورکلــی در ایــن آثــار مشــاهده شــد کــه وجــه 
ــته  ــه داش ــطوره‌ای غلب ــن و اس ــی، نمادی ــعاری، آرمان ش
ــر  ــی و روایتگ ــای واقع ــا صحنه‌ه ــدان ب ــاط هنرمن و ارتب
جنــگ و نبــرد از حالتــی کلیشــه‌ای و شــورانگیز برخوردار 
اســت. در آثــار روایــی نیــز تکنیــک و روش اجــرا کمتــر 
نوآورانــه و ابــداع گــر بــوده و بیشــتر بــه وجــه محتوایــی 
ــه  ــی توج ــت مل ــی و هوی ــای دین ــاس باوره ــر اس ــر ب اث

شــده اســت.

تصویر 7-جرج اسکات، ورودممنوع، سر قراول خط مقدم جبهه، 1914 میلادی، 
)www. Art of the first World war.com( :ابعاد نامشخص. مأخذ

تصویر 8-غلامعلی طاهری، پیوند مقدس،1382 هجری شمسی، رنگ‌روغن روی 
بوم، 150 × 150.)مأخذ: حوزه هنری سازمان تبلیغات(

ویژگی های نقاشی جنگ جهانی اول
ــل  ــرای مل ــماری را ب ــوادث بی‌ش ــی اول ح ــگ جهان جن
متخاصــم و بی‌طــرف در پــی داشــت. میلیون‌هــا انســان از 
بیــن رفتنــد و ناامنــی، گرســنگی، بی‌پناهــی و هرج‌ومــرج 
ــابقه  ــطه س ــد. به‌واس ــم ش ــر حاک ــورهای درگی ــر کش ب
مستندســازی، هنرمنــدان درصحنه‌هــای نبــرد در طــول 
ــا وضــع  ــد. ب ــاوت بمانن ــن جنــگ نمی‌توانســتند بی‌تف ای
آشــفته و نابســامان اقتصــادی و اجتماعــی اروپــا حرکت‌ها 
و جنبــش هــای هنــری نوینــی شــکل گرفــت. حرکــت 
ــه در  ــا دفــاع جویان ــه ایــن اوضــاع و ی هایــی اعتراضــی ب
ــح  ــز ترجی ــهروندی. برخــی نی ــاق حــق ش ــتای احق راس
ــن  ــرد در عی ــای نب ــود درصحنه‌ه ــور خ ــا حض ــد ب دادن
دفــاع و رزم مستندســازی کننــد. »در ســال 1916-1915 
میــادی عــده‌ای از هنرمنــدان بــرای آنکــه از رخدادهــای 
هولنــاک جنــگ بگریزنــد بــه ســوئیس مهاجــرت کردنــد. 
میــرو، پــل کلــه، ماکــس ارنســت ازجملــه ایــن هنرمندان 
ــزی  ــا پایه‌ری ــری را در آنج ــب داداگ ــان مکت ــد این بودن
ــانی  ــد انس ــر ض ــوبگرایانه ای ب ــان آش ــه طغی ــد ک کردن

ــی داشــت.«)برگر، 1364: 116(. ــگ را در پ ــودن جن ب
ــت  ــرای ثب ــرد ب ــای نب ــردن از صحنه‌ه ســنت نقاشــی ک
وقایــع جنــگ، نشــان دادن رشــادت‌ها، پیروزی‌هــا و 
ــا  ــر اروپ ــخ هن ــابقه در تاری ــه س ــبوق ب ــت‌ها مس شکس
ــز  ــی اول نی ــگ جهان ــول جن ــت در ط ــت. ازاین‌جه اس
ــده و  ــوان رزمن ــادی به‌عن ــدان زی ــور هنرمن ــاهد حض ش
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ــی  ــتیم. هنرمندان ــرد هس ــای نب ــد در جبهه‌ه ــا هنرمن ی
ــد  ــگ حضــور یافتن ــه در جن ــا به‌صــورت داوطلبان ــه ی ک
ــردو دســته  ــده شــدند. ه ــگ فراخوان ــه جن ــه ب ــا آنک و ی
ــگ  ــود در جن ــای موج ــدان راوی واقعیت‌ه ــن هنرمن ای
شــدند و بیشــتر وجــه پلیــد و ویرانگــر جنــگ کــه ایجــاد 
ــر  ــه تصوی ــودی، فنــا و خــواری انســان اســت را ب گــر ناب
جنــگ  نقاشــی‌های  اکثریت‌قریب‌به‌اتفــاق  کشــیدند. 
جهانــی اول، نــه آرمانــی، نــه عرفانــی و نه حماســی اســت 
ــزرگ  ــه ب بلکــه دردهــای عینــی و قابل‌لمــس ایــن حادث
بشــری، عیــن به‌عیــن و بــا جزئیــات بــه تصویــر کشــیده 
ــه و  ــا واقع ــد در مواجــه مســتقیم ب ــع هنرمن شــد. درواق
حــوادث جنــگ آنچــه را می‌دیــد یــا در عینیــت موجــود 
ــاش  ــل ن ــی‌آورد. »پ ــر درم ــه تصوی ــرد، ب ــی ک درک م
نقــاش انگلیســی بــا آغــاز جنــگ بــه گــروه تفنــگ هــای 
هنرمنــدان پیوســت و ســپس بــرای خدمــت جــدی روانــه 
ــوان  ــادی به‌عن ــتان 1917 می ــد. او در تابس ــه ش فرانس
ــت و نمایشــگاه  ــه کشــورش بازگش ــی ب ــول جنگ معل
کوچکــی از مجموعــه تابلوهایــی کــه در خنــدق هــا 
آفریــده بــود تشــکیل داد و رســماً هنرمنــد جنــگ لقــب 

گرفت.«)ریــد، 1365: 277(.
ــون  ــا مضم ــار ب ــرای آث ــر اج ــب ب ــبک غال دو روش و س
جنــگ، سوســیال رئالیســت و اکسپرسیورئالیســت اســت. 
ــی  ــا جنــگ جهان از ســوی کشــورهای اروپایــی درگیــر ب
اول نیــز )1914- 1918 میــادی( آثــاری بــا موضوعیــت 
نزدیکــی  نشــان‌دهنده‌ی  آفریــده شــد کــه  جنــگ 
مضمونــی و نــگاه هنرمنــدان بــه درد و آلام جنــگ اســت. 
هنرمنــدان چــه از کشــور جنگ‌افــروز و چــه از کشــورهای 
موردحملــه قرارگرفتــه از زبــان دردمندانــه مشــترکی بهره 

گرفتنــد و بیشــتر بــه شــیوه اکسپرسیونیســتی بــه خلــق 
ــا  ــه ب ــی ک ــد هنرمندان ــه بودن ــد و البت آثارشــان پرداختن
ــم،  ــم، فوتوریس ــون کوبیس ــرح چ ــبک‌های مط ــایر س س
دادائیســم و سورئالیســم نقش‌آفرینــی کردنــد. شــمار 
ــی  هنرمنــدان مطــرح از هــر دو جبهــه جنــگ اول جهان
کــه آثــار مانــدگاری از آنــان به‌جامانــده بیــش از 54 
ــوان  ــدان می‌ت ــن هنرمن ــن ای ــروف تری ــت. از مع ــر اس نف
ــک  ــورینی، اری ــو س ــاش، جین ــان ن ــس، ج ــه کولویت کت
کنینگتــون، ویلیــام ربرتز، پیــر بونــار، پابلو پیکاســو، فرنان 
لــژه، اتــو دیکــس، ســارجنت و مکــس بکمــن را نــام بــرد. 
ــار  ــوا در آث ــوم و محت ــی نظــری مفه ــرای بررســی مبان ب
هنرمنــدان جنــگ در اینجــا بــه چنــد نمونــه محــدود از 
خیــل کثیر نقاشــی‌های جنــگ در طــی دوران چهارســاله 
ــار  1914-1918 میــادی اشــاره می‌شــود. اکثــر ایــن آث
ــد وجــه شــعارگونه کــه در مواجــه مســتقیم  ــا فاق نه‌تنه
هنرمنــد بــا وقایــع جنــگ و یــا تجربیاتــش از حــوادث تلخ 

و ناگــوار کشتارهاســت.
جــان  آمریکایــی  واقع‌گــرای  نقاشــان  از  یکــی 
سینگرســارجنت2 )1856-1925( اســت کــه ویرانــی 
ــکا از  ــردان آمری ــفارش دولتم ــه س ــگ را ب ــودی جن و ناب
تابســتان ســال 1918 میــادی پــس از پایــان جنــگ بــه 
تصویــر کشــید. او طــی اقامــت خــود در منطقــه آرتــوی و 
ــکاردی فرانســه از کلیســاها و خانه‌هــای ویران‌شــده و  پی
فروریختــه بازدیــد کــرد و صحنه‌هــای ویرانــی به‌جامانــده 
از جنــگ را بــا آبرنــگ در ذهــن خــود بازســازی کــرده و 
بــدون ذره‌ای کــم و یــا زیــاد کــردن و یــا اغــراق در تصاویر، 
مشــاهدات خــود را نقاشــی کــرد. یکــی از آثــار معــروف او، 
ســربازان شــیمیایی شــده )تصویــر 9( اســت کــه بــه ســال 

تصویر 9- جان سینگرسارجنت، سربازان شیمیایی شده، 1918-1919 میلادی، رنگ‌روغن روی بوم، 231 ×611 سانتی‌متر. )مأخذ: موزه جنگ سلطنتی لندن(
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ــزرگ  ــاد ب ــن در ابع ــگ روغ ــادی بارن 1918 -1919 می
نقاشــی شــد. در ایــن اثــر حاکمیــت دورنــگ زرد و قهوه‌ای 
ســبز، فضــای مســموم مــواد شــیمیایی پرشــده در هــوا را 
نشــان می‌دهــد. ظلمــی کــه بــه ســربازان در ایــن صحنــه 
روا شــده اســت نشــان دهنــده یــک روایــت مســتقیم از 
پلیــدی جنــگ ســتیزان اســت. در ایــن اثــر ســربازانی را 
مشــاهده می‌کنیــم کــه در حــال دفــاع یــا مبارزه نیســتند 
بلکــه یــا فروافتاده‌انــد و یــا آنکــه بــه دنبــال دســتاویزی 
بــرای نجــات و کمــک می‌گردنــد و بینایــی و تــوان خــود 
را به‌واســطه پخــش شــدن گاز شــیمیایی توســط دشــمن 
ازدســت‌داده‌اند. ایــن اثــر مرحلــه ســال هــای آخــر جنــگ 
را بــه تصویــر می‌کشــد و آخریــن ترفنــد پلیــد آلمانی‌هــا 
ــیوه  ــت. ش ــرده اس ــت ک ــرد را ثب ــروزی درنب ــرای پی را ب
برخــورد ایــن هنرمنــد ثبــت واقع‌گرایانــه رویــداد جنــگ 
اســت. اواخــر ســال 1916 میــادی پیــر بونــار3 فرانســوی 
)1867-1947 میــادی( مأموریــت یافــت بــه همــراه یک 
گــروه از نقاشــان بــه جبهــه جنــگ بــرود تــا از صحنه‌های 
جنــگ نقاشــی کنــد. البتــه انگیــزه کاری بونــار در وجهــی 
کامــاً متفــاوت از نقاشــی جنــگ بــود زیــرا او نقــاش پرتره 
ــه  ــود و علاقــه‌ای ب ــان و صحنه‌هــای فضــای داخلــی ب زن
صحنه‌هــای جنــگ نداشــت. او زشــتی جنــگ را بــا اثــری 
نیمه‌تمــام نشــان داد. )تصویــر 10( در ایــن اثــر تعــدادی 
ــه  ــر کشــیده شــده‌اند ک ــه تصوی از ســربازان فرانســوی ب
ــرگردان‌اند.  ــران س ــوخته و وی ــترهای س ــان خاکس در می
ــه دیــواری فروریختــه تکیــه  مــردی خمیــده و بی‌پنــاه ب
زده اســت. حــزن و ویرانــی و فقــر در آشــوب جنــگ تنهــا 
ــه نشــان  ــر شــده. در پس‌زمین ــگ متضــاد تصوی ــا دورن ب
ــر  ــن اث ــد. ای ــه می‌افزای ــق فاجع ــر عم ــرخ ب ــب س صلی
ــه‌ای  ــی صحن ــی و نارنج ــاد آب ــای متض ــام بارنگ‌ه ناتم
تلــخ و گزنــده را بــه نمایــش درآورده کــه تــرس و نگرانــی 

تصویر 10- پیر بونار، یک دهکده ویران‌شده نزدیک هام، 1917 میلادی، رنگ‌روغن 
روی بوم،63 × 85 سانتی متر. )مأخذ: موزه تاریخ هنر معاصر پاریس(

تصویر 11- فلیکس والاتون، دشت سوخته بولانتف رنگ‌روغن روی بوم، 1917 
میلادی. ابعاد اثر نامشخص)مأخذ: موزه تاریخ هنر معاصر پاریس(

ــن  ــار در ای ــد بون ــر می‌رس ــه نظ ــد. ب ــوج می‌زن در آن م
اثــر اعتــراض خــود را بــه ویرانــی ناشــی از جنــگ نشــان 
می‌دهــد و مــی خواهــد بــا تصویــر کــردن فضایــی توهــم 

برانگیــز ایــن درد را بــا مخاطــب بــه اشــتراک بگــذارد.
فلیکــس ادوارد والاتــون4 )1865-1925 میــادی( نقــاش 
ــرات  ــر اث ــود، در براب ــی ب ــدان نب ــه از هنرمن سوئیســی ک
مخــرب جنــگ نتوانســت بی‌تفــاوت بمانــد و اثــر مانــدگار 
ــادی  ــال 1917 می ــه س ــف را ب ــوخته بولانت ــت س دش
خلــق کرد.)تصویــر 11( او در ایــن اثــر منطقــه آرتویــس 
ــود را  ــده ب ــزرع ش ــوخته و لم‌ی ــه‌ای نیمه‌س ــه منطق را ک
خالــی از انســان بــه تصویــر کشــید. در ایــن زمیــن دیگــر 
زندگــی جریــان نــدارد. آســمانی کــدر و غبارآلــود کــه آبی 
ــه  ــدل شــده اســت و دشــتی ک ــه ســیاه نارنجــی ب آن ب
ســبزی چمنــزار آن بــه زردی و پژمردگی رســیده. دشــتی 
پــر از درختــان ســوخته و خشــک کــه شــاید در بوته‌هــای 
نیمه‌ســوخته و حفره‌هــای درون زمیــن ایــن دشــت، 
هــزاران مــرد ســرباز بــرای دفــاع از خــود مخفی‌شــده‌اند. 
اثــر بی‌تردیــد اعتراضــی بــه شــقاوت و  او در ایــن 
چیــزی  آن  دارد  آرزو  و  می‌کنــد  جنــگ  بی‌رحمــی 
ــد.  ــاری باش ــی ج ــه در آن زندگ ــد ک ــر کش ــه تصوی را ب
چــون  واقع‌گرایــی  هنرمنــد   )Newman,1991: 200(

ــود  ــی ب ــادی( کس ــروس5 )1867-1930 می ــری گ هن
ــات  ــه موضوع ــی‌اش ب ــار چاپ ــا و آث ــه در طراحی‌ه ک
را  آن‌هــا  و  می‌پرداخــت  عــادی  مــردم  زندگــی 
ــد  ــد و در ح ــتادگی می‌دی ــای ایس ــمبل ه ــوان س به‌عن
انســان‌هایی والا بــه آن‌هــا عظمــت می‌بخشــید. در آثــار 
او بــا مضمــون جنــگ انســان تغییــر هویــت می‌دهــد و 
ــدی  ــتی و پلی ــارت و پس ــه حق ــرافت ب ــی از آن ش گوی
ــه  ــک‌های گاز« ک ــر »ماس ــروس در اث ــود. گ ــدل می‌ش ب
ــه  ــر 12( مجموع ــده . )تصوی ــگ کارش ــک اچین ــا تکنی ب

تحلیل تطبیقی ساختار و مفهوم در آثار نقاشی دفاع مقدس با جنگ جهانی اول
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تصویر 12- هنری گروس، ماسک‌های گاز، 1918 میلادی، تکنیک اچینگ، اندازه 
نامشخص)مأخذ: موزه تاریخ سربازان سلطنتی و نظامی بروکسل(

تصویر 13- جینو سورینی، قطار بیمارستان، 1915 میلادی، رنگ‌روغن روی بوم، 
117 ×90 سانتی‌متر. )مأخذ: موزه اشتدلیجک آمستردام(

ــه به‌صــورت خــود  ــر کشــیده ک ــه تصوی انســان‌هایی را ب
ــورت  ــد و از ص ــیمیایی زده‌ان ــای ش ــد گازه ــک ض ماس
انســانی بــه هیبــت عجیــب و خطرنــاک حیوانــی وحشــی 
ــه نظــر می‌رســد، انســان‌ها در  ــد. ب ــر شــکل یافته‌ان تغیی
ــه گرفتــه و  جنــگ، از زندگــی آرام و روزمــره خــود فاصل
ــان  ــات ج ــرای نج ــه ب ــارف ک ــک‌های غیرمتع ــا ماس ب
ــش  ــاک و بی‌آلای ــای پ ــد از روح‌ه ــره زده‌ان ــه چه خــود ب
خــود فاصلــه گرفتــه و بــه موقعیتــی بربــری و غیرانســانی 
ــتقیم در  ــه مس ــی ک ــان ایتالیای ــی از نقاش ــیده‌اند یک رس
جنــگ شــرکت نکــرد ولــی در مهروموم‌هــای اولیــه جنگ 
تصمیــم گرفــت در کارهایــش بــه موضــوع جنگ بپــردازد 
ــار  ــت. آث ــادی( اس ــورینی6 )1883-1966 می ــو س جین
ــر کوبیســت فرانســه و فوتوریســت  او بیشــتر تحــت تأثی
ــارش  ــدی آث ــی‌داد در ترکیب‌بن ــح م ــود او ترجی ــا ب ایتالی
ــا  ــه ب ــرد. عناصــری ک ــره گی از عناصــری ســمبولیک به
کنــار هــم قــرار دادنشــان بــه معنایــی جدیــد و چندبعدی 
برســد. در جزئیــات کلمــات و تصاویــر منتخبــش، منطــق 
کولاژهــای کوبیســتی رعایــت می‌شــد. ســورینی در آثــار 
ــد  ــگ نمی‌کن ــانی در جن ــود انس ــه وج ــاره‌ای ب ــود اش خ
ــن  ــر و دام ــاد گ ــل ایج ــر عوام ــد او ب ــگاه و تأکی ــه ن بلک
زننــده بــه جنــگ اســت. در )تصویــر 13( نمونــه‌ای از آثــار 
ــری  ــانه‌های تصوی ــه نش ــود ک ــاهده می‌ش ــورینی مش س
بــه کار گرفته‌شــده در آن همچــون قطعــات بریــده 
ــگ  ــف جن ــوه مختل ــه وج ــت ک ــری اس ــه، تصاوی روزنام
ــی  ــان م ــگ‌زده نش ــه جن ــای جامع ــانه‌ها و فض را در رس
ــر آشــوب  ــار یکدیگ ــکال در کن ــی اش ــد. درهم‌وبرهم ده
ــه  ــازد. ب ــادر می‌س ــن متب ــگ را در ذه ــرج جن و هرج‌وم

نظــر می‌رســد ایــن تداعــی نوعــی بیــان اعتــراض گونــه 
ــت. ــم اس ــان و دول متخاص ــه جنگ‌طلب ب

درحالی‌کــه اتــو دیکــس7 )1883-1966 میــادی( از 
ــود  ــج ب ــگ و پیشــامدهای آن ســردرگم و گی ــه جن واقع
ولــی بــه خاطــر جوانــی و علاقــه‌ای کــه بــه ســتیزه و نبرد 
داشــت و بــرای بــه دســت آوردن یــک تجربه ناشــناخته از 
جنگیــدن وحشــتی نداشــت. او دو بــار چهــره برافروخته و 
نــاآرام خــود را به‌عنــوان یــک ســرباز جنگــی بــه تصویــر 
کشــید. )تصویــر 14( کــه از یــک بیــان اکسپرســیوی قوی 
برخــوردار اســت پرتــره‌ای از هنرمنــد مشــاهده می‌شــود 
کــه هــم جنبه قهرمانــی بــه او بخشــیده و هــم دردمندی. 
رنگ‌هــای شــدید و متضــاد قرمــز و ســفید و ســیاه بیانــی 
از بربریــت، وحشــت، خشــونت و بی‌رحمــی را از ســرباز در 

ذهــن ایجــاد می‌کنــد. خشــونت نهفتــه در ایــن چهــره 

تصویر 14-اتو دیکس، سلف پرتره هنرمند به‌عنوان یک سرباز، 1914 میلادی، آب مرکب و 
آبرنگ روی کاغذ، 68× 53 سانتی‌متر. )مأخذ: گالری مونیسی پال، اشتوتگارت(
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پیــام‌آور پلیــدی و ســیاهی اســت. زشــتی و ســیاهی‌ای که 
ــه نظــر می‌رســد  بــر جامعــه جنــگ‌زده ســایه افکنــده. ب
جــان ســرگردان و مسخ‌شــده خــود را در قالــب ســربازی 

بــی‌روح و بی‌هویــت بــه تصویــر درآورده اســت.
اریــک کنینگتــن8 )1888-1960 میــادی( هنرمنــد 
جنگــی اســت کــه هــر دو جنــگ جهانــی را تجربــه کــرد. 
ــه  ــیمیایی در جبه ــای ش ــن گازه ــری مجروحی او در اث
ــر  ــن اث ــر 15(. در ای ــر کشــید )تصوی ــه تصوی ــگ را ب جن
ــرباز  ــا ورود س ــگ را ب ــی جن ــیاهی و تباه ــد س هنرمن
ــرده  ــرباز افس ــد. س ــان می‌ده ــک نش ــی تاری ــه دنیای ب
ــال  ــدی در ح ــاده در ناامی ــری فروافت ــا س ــوان ب و کم‌ت
حمــل مجروحــی از هم‌رزمــان خویــش اســت. کنینگتــن 
ــگ و محــدود  ــک بســیار کوچــک و تن ــش ب ــک فل در ی
ــن دارد  ــوی پایی ــه رو به‌س ــی ک ــدی مورب و در ترکیب‌بن
بــا اســتفاده از رنگ‌هایــی خامــوش ایــن فاجعــه را مــورد 
نقــادی قــرار می‌دهــد. اعتــراض او بــا بســته بــودن 
چشــم هــای مجروحیــن و در ســایه قــرار گرفتــن صــورت 
ــای ملتهــب و ســوخته از گاز شــیمیایی  ســرباز صورت‌ه
ــی جــز  ــه پایان ــر کشــیده ک ــه تصوی ــه را ب ــگ مغلوب جن
ــگ  ــا در جن ــیمیایی آلمان‌ه ــه ش ــدارد. حمل ــودی ن ناب
ناعادلانــه  بی‌رحمــی  و  تهاجــم  نــوع  وحشــیانه‌ترین 
ــد.  ــادی می‌دادن ــردم ع ــش را م ــه تاوان ــود ک ــگ ب جن
ــوان  ــری تحــت عن ــز9 )1895-1980(، در اث ــام ربرت ویلی
ــه یپــرس«  ــاران شــیمیایی آلمــان ب ــه بمب »اولیــن حمل
ــر 16(  ــده. )تصوی ــادی کارش ــال 1918 می ــه س ــه ب ک
ایــن فاجعــه هولنــاک را بــه ســبکی نزدیــک بــه کوبیســت 
میانــه بــه اجــرا درآورد. در ایــن کار اگرچه مضمونی بســیار 
ــار بــه تصویــر کشــیده شــده ولــی  هولنــاک و دهشــت ب

تصویر 16- ویلیام ربرتز، اولین حمله بمباران شیمیایی آلمان به یپرس، 1918 میلادی، 
رنگ‌روغن روی بوم، 304  × 365 سانتی‌متر. )مأخذ: گالری ملی کانادا، اتاوا(

تصویر 15- اریک کنینگتن، مجروحین گازهای شیمیایی در جبهه جنگ،1918 میلادی، 
رنگ‌روغن روی بوم، 71× 91 سانتی‌متر. )مأخذ: موزه جنگ امپریال اریک لندن(

اســتفاده از رنگ‌هــای درخشــان بــا پوشــش کــم، نوعــی 
ــونت  ــت و خش ــرس و وحش ــی ت ــان محتوای ــاد در بی تض
کار ایجــاد کــرده اســت. ایــن اثــر اولیــن فاجعــه اســتفاده 
از گاز مســموم شــیمیایی به‌وســیله آلمان‌هــا را در 22 
ــاد  ــد. اجس ــان می‌ده ــادی نش ــال 1915 می ــل س آوری
ــر  ــدی در اینجــا تصوی ــاع و ناامی بیشــمار ســربازان بی‌دف
شــده‌اند کــه در وحشــت و تــرس از مــرگ در ارابــه 
جنگــی اســیر مرگ‌انــد. اجســاد پیاده‌نظــام فرانســوی یــا 
ســربازان متفقیــن پــس از استنشــاق گاز، در لباس‌هــای 
آبــی و قرمــز و ســربازان متفــق کانادایــی در لبــاس خاکــی 
ــالا نشــان داده‌شــده. فضــای درهــم و  ــه ب نظامــی از زاوی
ــدید  ــادم ش ــا تص ــر ب ــار یکدیگ ــاد در کن ــته اجس انباش
رنگ‌هــا بــه عمــق مصیبت‌بــار فاجعــه می‌افزایــد و 
اکسپرســیونی قــوی را ایجــاد کــرده. ایــن اثــر به‌واســطه 
ــک  ــوان ی ــر آن به‌عن ــم ب ــوی حاک ــیون ق ــه اکسپرس وج

ــت. ــده اس ــگ شناخته‌ش ــی جن ــری نقاش ــاهکار هن ش

تحلیل تطبیقی دو اثر
در مطالبــی کــه ارائــه شــد بــه ایــن نکتــه رســیدیم کــه 
نــگاه نقاشــی جنــگ در اروپا و ایــران هم از منظــر بازخورد 
محتوایــی و هــم تجربیــات و مواجــه عینــی هنرمنــدان از 
وقایــع جنــگ متفــاوت اســت. بی‌تردیــد نقــش اعتقــادی 
و انگیــزه نبــرد و دفــاع نیــز تأثیــر بــر روش اجــرا و نحوه‌ی 
ــه  ــوان ب ــر می‌ت ــا تحلیــل تطبیقــی چنــد اث بیــان دارد. ب
مبانــی نظــری و علــل کاربــرد روش‌هــای اجــرای متفــاوت 
ــت آوردن  ــه دس ــرای ب ــت‌یافت. ب ــن دو دوره دس ــار ای آث
ــه  ــود ک ــاب می‌ش ــا انتخ ــری در اینج ــا دو اث ــن معن ای
ــا مشــاهده  ــوان در آن‌ه ــی را می‌ت شــباهت‌های معناگرای

تحلیل تطبیقی ساختار و مفهوم در آثار نقاشی دفاع مقدس با جنگ جهانی اول
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کرد.»ســر قــراول خــط مقــدم جبهــه«، اثــر جرج اســکات 
)تصویــر 7(، اثــری اســت کــه بیانگــر برخــوردی تدافعــی 
ــردارد.  ــی را درب ــی آرمان ــت و مفهوم ــرا اس ــج گ و تهیی
ســربازی کــه اســوه ایســتادگی و مقاومــت و حافــظ حریم 
ســرزمین خــود از هرگونــه تجــاوز اســت، حســی تدافعــی 
ــزد. عناصــر  ــه را در مخاطــب برمی‌انگی ــت جویان و مقاوم
بصــری چــون ســرو، ســر رو بــه بــالا، صــورت جــدی بــا 
ــم  ــا دســت‌های گشــاده از ه ــه دوردســت‌ها، ب ــی ب نگاه
ــر زمیــن، ســاح رو  پاهــای پرصلابــت محکــم کوبیــده ب
بــه بــالا در دســت آمــاده رزم و مشــت گره‌کــرده همگــی 
ــتیزه‌جویانه  ــی س ــار معنای ــه ب ــتند ک ــانه‌هایی هس نش
ــک‌کلام  ــازد. در ی ــادر می‌س ــن متب ــه را در ذه و مدافعان
ایــن نقاشــی بیانگــر ایــن مفهــوم اســت کــه مــا مقــاوم 
ــم خــود، از وطــن خــود و از خــاک  ایســتاده‌ایم و از حری
ــت  ــر درخ ــری دیگ ــانه تصوی ــم. نش ــاع می‌کنی ــود دف خ
ــرزمین  ــم س ــه حری ــت ک ــرباز اس ــر س ــت س کاج پش
ــه در  ــری ک ــانه‌های تصوی ــد. نش ــان می‌ده ــرباز را نش س
ایــن اثــر بــار معنایــی تدافــع جویانــه را دارد، بــرای همــه 
انســان‌ها در هــر دوره و هــر ســرزمینی آشــنا و مفهومــی 
مشــترک را متبــادر می‌ســازد. ایــن شــیوه معناگــرا را در

)تصاویــر 17 و 18( کــه ازجملــه آثار دفاع مقدس هســتند، 
می‌تــوان مشــاهده کــرد. اثــر »مــا ایســتاده‌ایم« از حســین 
ــدس  ــاع مق ــه دوره دف ــار اولی ــی از آث ــروجردی، یک خس
ــگ  ــا موضــوع جن ــه ب ــه برخــوردی آرمان‌گرایان اســت ک
دارد و هماننــد اثــر اســکات از همــان نشــانه‌های تصویــری 
بــرای بیــان اســتقامت اســتفاده کــرده اســت. تفــاوت ایــن 
اثــر بــا اثــر اســکات در ایــن اســت کــه از نقــوش نمادیــن 
ــده، اســلحه و خورشــید در  ــه، پرچــم، پرن ــد گل لال مانن
ــر  ــاوه ب ــت. ع ــرده اس ــتفاده ک ــری اس ــانه‌های تصوی نش
نقــوش نمادیــن، کاربــرد رنــگ نیــز در ایــن اثــر نمادیــن 
ــه خــود  ــه گرافیکــی ب ــر نقاشــی بیشــتر جنب اســت و اث
ــح و بی‌واســطه  ــام را صری ــا نقاشــی و پی ــه اســت ت گرفت
ــده،« از  ــر »رزمن ــه مخاطــب می‌رســاند. اث و شــعارگونه ب
گــودرزی )تصویــر6( نیــز از جنبــه‌ای شــعارگونه برخــوردار 
بــوده و تــاش هنرمنــد حفــظ آرمان‌گرایــی در آن اســت. 
شــیوه اجــرای ایــن دو اثــر متأخــر اگرچــه متفــاوت اســت 
ــر درآورده  ــه تصوی ــی ب ــر، رزمجویان ــر دو اث ــی در ه ول
ــر  ــود ب ــم خ ــن و حری ــاع از میه ــه دف ــه ب ــده‌اند ک ش

خواســته‌اند، ایســتادگی، پایــداری و صلابــت در ایــن آثــار 
مقابلــه جویــی بــا دشــمنانی را نشــان می‌دهــد کــه دارای 
هویتــی عینــی نیســتند. دقیقــاً به‌ماننــد )تصویــر 7( اثــر 
اســکات. ایــن مشــابهت معنایــی برخاســته از حــس آرمان 
خواهــی و ارزش گذاشــتن بــه تدافــع از حریــم ملــی همــه 
ــاع از  ــاده دف ــف آم ــه جان‌به‌ک ــت ک ــتانی اس میهن‌پرس
ــر از ادراکات  ــا فرات ــن معن ــتند و ای ــود هس ــرزمین خ س

ــرز نمی‌شناســد. ــکان اســت و م ــان و م زم
ــت  ــوع برداش ــه دو ن ــوط ب ــد، مرب ــی بع ــل تطبیق تحلی
ــهادت  ــوم ش ــارز و مفه ــو، مب ــگاه جنگج ــاوت از جای متف
اســت یکــی تلــخ و ســیاه و دیگــری ایدئالیســتی و 
بــارلاخ ارنســت  اثــر  جانــکاه«  »رقــص  تعالی‌جــو. 

ــد اکسپرسیونیســت آلمــان اســت. او  ــر 1(، هنرمن )تصوی
در طــول مهروموم‌هــای اول جنــگ جهانــی مدافــع و 
ــت از  ــارش را در حمای ــی آث ــود و حت پشــتیبان جنــگ ب
ــا  ــه ســال 1915 ت ــی او ب ــرد. وقت ــق ک ــگ خل ــر جن هن
ــام  ــرباز پیاده‌نظ ــورت س ــه به‌ص ــادی داوطلبان 1916 می
ــک میهن‌پرســت در  ــوان ی ــا به‌عن ــش پیوســت ت ــه ارت ب
ــار  ــت دچ ــاه خدم ــه م ــس از س ــد پ ــرد بجنگ ــه نب جبه
بیمــاری قلبــی شــد و از ادامــه جنــگ بازداشــته شــد. او 
پــس‌ازآن یــک مخالــف پروپاقــرص جنــگ شــد و تــرس از 
جنــگ بــر همــه کارهــای متأخــر او تأثیــر گذاشــت. رقص 
جانــکاه، بــا تکنیــک چــاپ لیتوگرافــی، از 1919 میــادی 
کــه یــک ســال پــس از جنــگ بــه تصویــر کشــیده شــده، 
نمونــه‌ای از آثــار اوســت کــه بابیانــی ســمبلیک پیکره‌های 
ــت  ــت. وحش ــیده اس ــر کش ــه تصوی ــت‌زده‌ای را ب وحش
ــیاهی  ــی و س ــانگر تباه ــی، نش ــتی و ویران ــرگ و نیس م
ــتفاده از  ــد در اس ــاس را هنرمن ــن احس ــت. ای ــگ اس جن
ــالای جســد بی‌جــان  ــر ب ــای رقصــان ب خطــوط پیکره‌ه
ــت  ــن کار وحش ــخ ای ــان تل ــرد. بی ــه کار می‌گی ــگ ب جن
درهم‌آمیختــه  اکسپرسیونیســتی  بابیانــی  را  جنــگ 
اســت. ایــن در حالــی اســت کــه در )تصویــر 3(، بــه نــام 
»شــهادت« اثــر حبیــب‌الله صادقــی کــه ده ســال پــس از 
جنــگ بــه تصویــر درآمــده نه‌تنهــا حــزن برانگیــز نیســت 
کــه نوعــی شــادابی و ســرزندگی و نشــاط در فضــای اثــر 
ایجادشــده اســت. بــه نظــر می‌رســد در اینجــا رزمجویــی 
ــه،  ــود اوج گرفت ــهادت خ ــا ش ــیده و ب ــهادت رس ــه ش ب
می‌رقصــد و بــه عظمــت هویتــی می‌رســد. در ایــن 
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ــاوت از مفهــوم مــرگ  ــگاه متف ــر دو برخــورد و دو ن دو اث
ــه  ــن دو جبه ــان در ای ــرگ رزمجوی ــود. م ــادر می‌ش متب
ــوژی از  ــاوت دو نگــرش و ایدئول ــای متف نشــان از دو معن
بنیــان جــدا دارد. باورهــای متفــاوت بــه معنــای مــرگ و 
ــی. در  شــهادت در کارزار، یکــی زمینــی و دیگــری لاهوت
نمونــه متأخــر، هنرمنــد دفــاع مقــدس بــا دیــدی مثبــت 
و ایدئالیســتی بــه شــهادت نظــر افکنــده و مبنــی بــر آیــه 
»ولاتحســبن الذیــن قتلــوا...«10، شــهیدان را زنــده و ناظــر 
ــات  ــان حی ــا پای ــن و میهــن را نه‌تنه و شــهادت درراه دی
ندانســته کــه وصــل شــدن به جهــان طیــب قلمــداد کرده 
اســت، درحالی‌کــه در اثــر بــارلاخ، مــرگ ســرباز نیســتی و 
عــدم اســت ســیاهی و تباهــی نابــودی و درهــم شکســتن 
و عیــن شکســت اســت کــه اندوهــی جــان فــزا بــرای آن 
متصــور گردیــده اســت. مســلماً ایــن دو نــوع برداشــت و 
ادراک برخوردهــای تصویــری متفاوتــی را از فــرم تــا اجــرا 
ــای  ــه معن ــی ک ــدگاه کلان ــی دارد. دو دی ــوا در پ و محت
فلســفی بــودن یــا نبــودن را در خــود مســتتر کرده اســت.

تحلیلی بر ماهیت‌های متفاوت نقاشی جنگ
ــت  ــر فرمالیس ــار از منظ ــی آث ــل تطبیق ــا تجزیه‌وتحلی ب
ــه  ــت‌یافت ک ــوان دس ــم می‌ت ــن مه ــه ای ــپت ب و کانس
ــر  ــی س ــای متفاوت ــد از ماهیت‌ه ــگ می‌توان ــی جن نقاش
بــرآورد کــه تابــع موقعیت‌هــای متفــاوت و تأثیرگــذار بــر 
ــا مضمــون جنــگ دارای  ــری ب ــر هن آن اســت. اصــولاً اث
چنــد کاربــرد معیــن اســت، یــا تهییــج کننــده و شــعاری 

اســت یــا روایــی و احســاس‌گرا و ژانــر تعالــی جــوی آن بــا 
باورهــای متعالــی پیونــد دارد. ایــن کاربردهــا بــه صــورت 
هــای مختلــف بــه ظهــور می‌نشــیند کــه از امــر واقــع تــا 
ــته‌بندی  ــه دس ــه ب ــت. در ادام ــان اس ــرا در نوس ایدئال‌گ

ــود: ــه می‌ش ــتاوردها پرداخت ــی دس کل
ــه نشــان دادن  ــد ب ــیوه هنرمن ــن ش ــرا: در ای 1- واقع‌گ
واقعیت‌هــای دردمندانــه مــردم بی‌دفــاع و ســربازان 
بی‌ســاح می‌پــردازد و بــه بی‌رحمــی و ویرانگــری جنــگ 
و وجــه منفــی و نابودگــر ســاح‌های مخــرب جنــگ نظــر 
ــت  ــار جن ــر س ــر 9( اث ــار در )تصوی ــن آث ــه ای دارد. نمون

ــود. ــده می‌ش دی
2- روایتگــر: یکــی از شــاخصه‌های هنــر جنــگ 
ــع و حــوادث  ــان وقای ــه بی روایتگــری اســت کــه در آن ب
ــی،  ــنگی، ناامن ــی، گرس ــون قحط ــگ چ ــع جن و فجای
پرداختــه  و...  بی‌حرمتــی  خرابــی،  ویرانــی،  تجــاوز، 
می‌شــود. تــاش هنرمنــد بــر آن بــود تــا وقایــع جنــگ را 
درصحنه‌هــا و حــوادث محــدود و جزئــی بــه تصویر کشــد. 
تکینیــک آن متناســب بــا موضوع روایــت متفاوت بــود، در

)تصویــر 16( روایتــی از اولیــن حملــه بمبــاران شــیمیایی 
آلمــان بــه یپــرس اثــر ویلیــام ربرتــز ملاحظــه می‌شــود 
کــه صحنــه دل‌خــراش ارابــه مــرگ بمبــاران شــیمیایی به 

تصویــر کشــیده شــده اســت.
ایــن شــیوه  در  )اکسپرســیو(:  3- احســاس‌گرا 
هنرمنــد بــا آثــار خــود بــه پیامدهــای ویرانگــر و نابودگــر 
ــأ  ــگ سرمنش ــار جن ــن آث ــت. در ای ــرض اس ــگ معت جن
ــودی  ــی و ناب ــکاری، تنهای ــاری، بی ــر، بیم ــنگی، فق گرس
بشــریت اســت. هنرمنــدان اکسپرسیونیســم از درون 
ــر  ــه تصوی ــود را ب ــراض خ ــرآورده و اعت ــر ب ــار س ــن آث ای
می‌کشــند. )تصویــر 12( ماســک‌های گاز اثــر هنــری 

گــروس، نمونــه‌ای ازاین‌دســت اســت.
ــد در  ــه در آن هنرمن ــت ک ــی اس ــرا: روش  4- آرمان‌گ
موضــوع جنــگ ایدئــال پــردازی می‌کنــد و بــه اندیشــه‌ها 
ــادت  ــهادت و رش ــار و ش ــای ایث ــرات والا و جنبه‌ه و تفک
و جانبــازی توجــه دارد. او اصــولاً جنــگ را از دیــد محــک 
زدن وجــود می‌بینــد و حتــی وجــه نابودگــری مــادی آن 
ــان  ــرای ارزش‌هــای انســانی برمی‌شــمارد. بی را ملاکــی ب
آرمان‌هــا و اندیشــه‌های والا در مجموعــه نقاشــی‌های 
دفــاع مقــدس به‌کــرات دیــده می‌شــود. )تصویــر 2( 

 
تصویر 17- حسین خسروجردی، ما ایستاده‌ایم، )هم‌سنگران قدس(،1360 هجری 
شمسی، رنگ‌روغن روی بوم،   200× 100. )مأخذ: حوزه هنری سازمان تبلیغات(

تحلیل تطبیقی ساختار و مفهوم در آثار نقاشی دفاع مقدس با جنگ جهانی اول
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نمونــه‌ای از ایــن برخــورد آرمــان گرایانــه از کاظــم چليپــا، 
تحــت عنــوان ايثاراســت.

ــطوره  ــروری و اس ــطوره پ ــردازی: اس ــطوره پ 5- اس
پــردازی در آثــار هنــری از وجــوه دیگــر مضامیــن جنــگ 
ــب  ــه مخاط ــتفاده از آن توج ــا اس ــد ب ــه هنرمن ــت ک اس
را بــه قــدرت انســان هــای شکســت‌ناپذیر، قهرمــان، 
ــد.  ــازی می‌کن ــب و الگوس ــر جل ــته و ایثارگ ازخودگذش
در تصویــر )تصویــر 5( رزمنــدگان اثــر کاظــم چلیپــا والا 

ــود. ــزرگ می‌ش ــده ب ــیجی رزمن ــای بس ــی نیروه منش
6 -حماســی: حماســه جریانــی انسان‌ســاز اســت 
ــم در تضــادی  ــه باه ــر و شــر ک ــروی خی ــل دونی در تقاب
ــه  ــی، ب ــار حماس ــینند. آث ــور می‌نش ــه ظه ــی ب تزاحم
ــروه حــق  ــا دو گ ــه در آن‌ه ــاری هســتند ک ــع آن آث طب
ــد  ــه هنرمن ــتیزند. درحالی‌ک ــر در س ــا یکدیگ ــل ب و باط
بیانگــر رشــادت گــروه خیــر اســت. در ایــن دســت از آثــار 
حق‌طلبــان شــور نبــرد و مبــارزه بــا کفــر و پلیــدی رادارند. 
در ایــن دســت از آثــار معمــولاً عشــق بــه یــک بــاور نهفته 
ــردی  ــا یکدیگــر درنب اســت و دو جبهــه حــق و باطــل ب
ــی  ــه تمثیل ــه گاه جنب ــه‌ای ک ــتند. به‌گون ــان هس بی‌ام
می‌یابــد. در ایــن دســت از کارهــا همیشــه شــور و هیجــان 
ــدکار  ــر، ب ــد، ش ــا انســان‌های پلی ــر ب ــه خی ــرد جبه و نب
ــد.  ــی می‌کن ــوی نیک ــوت به‌س ــب را دع ــر، مخاط و کاف

)تصویر 18(
7 - پروپاگانــدا: در طــول جنــگ حکمیــت و نظامــی که 
برپاکننــده جنــگ و یــا مدافع کشــورش اســت برای نشــان 
دادن قــدرت نظامــی و بــالا بــردن روحیــه نظامی‌گــری و 
مــردم جنــگ‌زده نیــاز بــه تبلیغــات سیاســی و حکومتــی 
ــه  ــاط ب ــری دراین‌ارتب ــفارش‌های هن ــولاً س دارد و معم
ــزه  ــن انگی ــا ای ــه ب ــاری ک ــود. آث ــدان داده می‌ش هنرمن
در طــول جنــگ و پــس‌ازآن خلــق می‌شــود جنبــه 

فرمایشــی داشــته و اهداف همســویی جامعــه و رزمندگان 
بــرای همســویی بــا کارگــزاران جنــگ و رغبت در شــرکت 
ــتگاه روح  ــته از خاس ــته و برخاس ــگ را داش در کارزار جن
هنرمنــد نیســت. )تصویــر 7( بــا عنــوان ســر قــراول خــط 
مقــدم جبهــه توســط جــرج اســکات در ســال اول جنــگ 

جهانــی 1914 میــادی خلــق شــد.
8 - شــعاری: آثــار شــعاری جنــگ بیشــتر جنبــه 
تهییجــی داشــته و ایجــاد گــر شــور و حــرارت و غیــرت 
ملــی اســت و ای‌بســا کــه بــا واقعیــت و توانایــی جامعــه 
جنــگ‌زده هیــچ ارتبــاط مســتقیمی نیــز نداشــته باشــد. 
ایــن آثــار بیشــتر شــبیه بــه رجزخوانــی می‌مانــد و 
ــه  ــرد این‌گون ــری دارد. کارب ــری کمت ــت هن ــار هوی اعتب
ــی  ــه جنگجوی ــردم ب ــب م ــج و ترغی ــرای تهیی ــار ب از آث
ــی  ــا مذهب ــی و ی ــق مل ــک تعل ــاد ی ــت و ایج و مقاوم
ــن  ــه‌ای از ای ــر خســروجردی نمون ــر 17( اث اســت. )تصوی
ــا  ــت ب ــدول پیوس ــت. در ج ــعارگونه اس ــی ش ــوع نقاش ن
ــگ  ــی جن ــرای نقاش ــیوه‌های اج ــی ش ــل تطبیق تحلی
ــرار  ــی ق ــاوت موردبررس ــوع متف ــن دو دوره در 8 ن در ای
می‌گیــرد. اشــتراک هــا و تفــاوت هــای تصویــری در 
ــن جــدول بیانگــر نحــوه برداشــت متفــاوت و اغــراض  ای
ــت. ــان اس ــان و مخاطبانش ــدان، حامی ــون هنرمن گوناگ

نتیجه:
ــه  ــم ک ــت می‌یابی ــدی دس ــن جمع‌بن ــه ای ــا ب در اینج
ــه تاریخــی  ــار هنــری ایــن دو نحل اشــتراکات معنــادار آث
بســیار محــدود هســتند زیــرا نقاشــی جنــگ در ایــن دو 
دوره بــر اســاس اهــداف مختلــف و ســاختارهای متفــاوت 
ــان  ــار نقاش ــد. در آث ــرا درآمده‌ان ــه اج ــاوری ب ــری و ب فک
دفــاع مقــدس، جنــگ فی‌نفســه، نــه از طــرف دولتمــردان 
ایرانــی و نــه از طــرف هنرمنــدان ترغیــب نشــد و تقریبــاً 
ــغ و تهییجــی  ــدان تبلی ــچ گروهــی از هنرمن ــار هی در آث
ــن دوران،  ــول ای ــت. در ط ــام نگرف ــدن انج ــرای جنگی ب
نفــس مبــارزه و دفــاع و شــرافت و ایثــار، به‌عنــوان یــک 
ارزش، معرفــی می‌شــد نــه جنگ‌طلبــی و جنگ‌افــروزی. 
دربیــان تصویــری نقاشــی ایــن دوره، جنگیــدن به‌عنــوان 
یــک ابــزار دفــاع، ظلم‌ســتیزی و حفــظ دیــن و تمامیــت 
ارضــی کشــور مطــرح شــد. پــرورش حــس میهن‌پرســتی 

تصویر 18- هانيبال الخاص، ازخودگذشتگی، 1359 هجری شمسی، رنگ و روغن 
روی بوم 150 ×100. )مأخذ: حوزه هنری سازمان تبلیغات(
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ــه شــدن شــور و شــعف در نقاشــی جنــگ از  و برانگیخت
ــاع مقــدس و  ــدان دف ــان هنرمن موضوعــات مشــترک می
جنــگ جهانــی اول اســت. ایــن ویژگــی در نقاشــی جنــگ 
ــت  ــوأم اس ــه ت ــان خواهان ــی آرم ــا نگاه ــتر ب ــران بیش ای

جدول 1- تمایزها و تشابه های آثار نقاشی جنگ در دو برهه زمانی )مأخذ: نگارنده(

• بیان واقعیت‌های جنگ چون ویرانی و بی‌پناهی )تمامی وجوهِ 
منفی و نابودگر سلاح‌های مخرب جنگ(

• آثار بسیاری به‌جامانده

• ژانر متداول در نقاشی جنگ جهانی اول
•  بیان وقایع و حوادث و فجایع جنگ

•  تکینیک آثار متناسب با موضوع روایت
• آثار بسیاری به‌جامانده

• تأکید بر جنبه‌های ایثار و نوع‌دوستی
• توجه بر ملاک‌ها و ارزش‌های انسانی

• نمونه‌های محدود اجرا با روش سوسیال رئالیستی

• ایدئال پردازی در موضوع جنگ
• توجه به اندیشه‌ها و تفکرات والا و جنبه‌های ایثار و شهادت و 

رشادت
• بی‌توجهی به وجوه نابودگر جنگ
• نمایش آرمان‌ها و اندیشه‌های والا

• ژانر غالب نقاشی‌های دفاع مقدس متأثر از شیوه نقاشی سنتی 
ایران

• نمایش قدرت جنگاوری سربازان
• اغراق در شخصیت‌های جنگجو

•  قهرمان‌پروری جنگی برای ترغیب به جنگیدن
• خلق آثار بیشتر سفارشی یا در راستای تبلیغات سیاسی جنگ‌طلبان

• ایجاد شور نبرد و مبارزه
• دفاع از سرزمین

• نبرد باجهل و سیاهی حاکم بر جنگ
• پیروزی بر حریف مقابل

• ستیز و دلاوری در جبهه نبرد تا پیروزی
• آثار بسیاری از نقاشی جنگ اول جهانی که به شیوه‌های 

مختلف اجرا شد

• نمایش قدرت نظامی
• بالا بردن روحیه جنگ‌آوری در سربازان

• تبلیغ برای اهداف جنگ و ترغیب مشارکت مردمی
• همسو کردن مردم با اهداف جنگ‌طلبان

• فرمایشی شدن آثار برای اهداف تبلیغات سیاسی و حکومتی
• استفاده ابزاری از آثار و فقدان ژانر هنری

• ایجاد هیجان شرکت در جنگ
• نمایش دفاع از سرزمین و مام وطن

• ترغیب مردم به مقاومت
• بالا بردن سطح علائق ملی مردم

• سفارشی بودن بیشتر آثار خلق‌شده با محتوای شعاری
• بیانی صریح داشتن و استفاده از اجرای گرافیکی برای آن

• ایجاد هیجان و شور در مخاطب
• نمایش غیرت ملی مذهبی

• رجزخوانی تصویری
• ترغیب مردم به جنگجویی و مقاومت
• بالا بردن سطح علائق ملی و مذهبی

• شامل تعداد بسیاری از آثار دفاع مقدس

• وسیله‌ای برای نشان دادن جنگاوری
• بالا بردن روحیه دفاع و شهادت

• نمایشی برای تبلیغات سیاسی و حکومتی
• دارا بودن هویت فرمایشی آثار

• شیوه اجرا اکثراً گرافیکی
• استفاده از نمادها و نشانه‌ها برای بیان صریح و مستقیم

• اعتبار ابزاری آثار برای نمایش قدرت و توانمندی رزم
• پوشش بسیاری از آثار دفاع مقدس

• توجه به قدرت انسان‌های مافوق بشری
• اغراق در شخصیت‌پردازی

•  قهرمان‌پروری
• تأکید بر ازخودگذشتگی و ایثار

• الگوسازی
• ژانر بسیاری از نقاشی‌های دفاع مقدس با اهداف تهییج رشادت و 

ایثار
• اغلب سفارشی

• نبرد و مبارزه با کفر و پلیدی
• دفاع از باور و میهن

• نمایش نبرد دو جبهه حق و باطل
• بیان تمثیلی

•  تصویرگری شور و هیجان و نبرد
• ستیز با انسان‌های پلید و بدکار و کافر

• آثار بسیاری از نقاشی دفاع مقدس را شامل می‌شود که اکثراً به 
شیوه نقاشی قهوه‌خانه و یا چاپ سنگی اجرا شد

• بیان معترضانه از جنگ ستیزی و جنگ‌طلبی و نابودی بشریت
• ژانر غالب آثار و سبک گسترده این دوران

• بیان اعتراض گونه تعداد محدودی از هنرمندان از جنگ ستیزی 
و جنگ‌طلبی

• ترکیب‌بندی‌ها و شیوه اجرا متأثر از هنر اکسپرسیو

•   محدودیت اجرا
• ترکیب‌بندی‌ها و شیوه اجرا متأثر از هنر کلاسیک اروپا و یا 

سبک سوسیال رئالیست کشورهای انقلابی

• آثار بسیار محدود در طول دفاع مقدس و پس‌ازآن
• ترکیب‌بندی‌ها و شیوه اجرا متأثر از هنر کلاسیک اروپا و یا 

سبک سوسیال رئالیست کشورهای انقلابی

تحلیل تطبیقی ساختار و مفهوم در آثار نقاشی دفاع مقدس با جنگ جهانی اول

آثار نقاشی جنگ جهانی اول 1914-1918 میلادی شیوه های اجرا

1- واقع‌گرا

2- روایتگر

3- احساس‌گرا

4- آرمان گرا

5- اسطوره گرا

6-حماسه‌پرداز

7- پروپاگاندا

8- شعاری

آثار نقاشی جنگ هشت‌ساله ایران )دفاع مقدس(

درحالی‌کــه هنرمنــدان اروپایــی وجــه واقــع گرایــی آن را 
ــد. بیشــتر موردتوجــه قراردادن

 وجــوه افتــراق آثــار ایــن دو دوره کــه یکــی به اکسپرســیو 
ــی و  ــی تغزل ــری نگاه ــردازد و دیگ ــار می‌پ ــم ب ــخ و غ تل
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پی نوشت ها:

1-واژه تبلیغات سیاسی یا )propaganda( واژه‌ای نو لاتینی و بازسازی‌شده از فعل لاتینی کهن )propagere( به معنی منتشر ساختن است. امروزه 
تبلیغات، جزئی از ارتباطات عمومی است و هدف آن، دستیابی به مقاصد از پیش تعیین‌شده است. پروپاگاندا شکلی از ارتباط است که با ترغیب 

یا اقناع متفاوت است، زیرا هدفش این است تا به پاسخی دست یابد که قصد مبلغ را تداوم بخشد.
2- John Singer Sargent
3- Bonnard Pier
4- Félix Edouard Vallotton
5- Henri de Groux
6-Gino Severini
7- Otto Dix
8- Eric Kenington
9- William Roberts

10- سوره آل عمران آیه 169

ــاوری  ــری و ب ــاختار فک ــه س ــه آن دارد ب ــتی ب ایدئالیس
ــی  ــه نقاش ــی ک ــی از علل ــردد. یک ــن دو دوره برمی‌گ ای
ــان  ــه وجــه خشــونت‌آمیز و بی ــر ب ــران کمت جنــگ در ای
ســتیزه‌جویانه پرداختــه، عــدم حضور مســتقیم و مســتمر 
هنرمنــدان در جبهه‌هــای نبــرد به‌صــورت یــک رزمنــده 
ــق  ــه خل ــال ب ــم خی ــا عال ــتر ب ــدان بیش ــود و هنرمن ب
آثارشــان مــی پرداختنــد. هرگــز دولتمــردان از هنرمنــدان 
نخواســتند کــه به‌عنــوان ثبت‌کننــدگان لحظه‌هــای 
ــور  ــرد حض ــای نب ــهادت در میدان‌ه ــاع و ش ــه و دف حمل
ــک  ــوان ی ــی به‌عن ــای غرب ــه در جنگ‌ه ــری ک ــد )ام یابن
ــت نحــوه  ــه همیــن عل ســنت هنــری وجــود داشــت.( ب
تقابــل بــا موضــوع جنــگ حالتــی آرمانــی و نــه بیــان گــرا 
)اکسپرسیونیســتی( و یــا واقع‌گــرا پیــدا کــرد. ایــن مقالــه 
ــن مدعــا پرداخــت کــه هنــر جنــگ دارای  ــه اثبــات ای ب
کارکردهــای متفــاوت اســت کــه دو کارکــرد اساســی آن 

از: عبارت‌انــد 
ــی.  ــی و پروپاگاندای ــی، 2 - تبلیغات ــعاری و تهییج 1- ش
در جنــگ جهانــی، هنرمنــدان بــا آثارشــان ناقــد جنــگ 
هــای  دولــت  مســئولان  بــرای  درحالی‌کــه  بودنــد 
ــرای  ــزاری ب ــر اب ــن( هن ــن و متفقی ــروز )متحدی جنگ‌اف

ــود. ــگ ب ــه جن ــربازان ب ــب س ترغی
نقاشــی جنــگ در طــول دفــاع مقــدس )جنــگ   
هشت‌ســاله ایــران و عــراق( نیــز کاربــرد تبلیغاتــی و 
ــا آن درجــه اعتبــار و  ــه ب تهییــج برانگیــز داشــت ولــی ن

اهمیتــی کــه کشــورهای اروپایــی بــرای آن قائــل بودنــد.
در آثــار نقاشــی جنــگ جهانی اول نوعی اکسپرسیونیســت 
واقــع گــرا مملــو از درد و رنجــی نهفتــه اســت کــه بیانــی 
ــر  ــی دارد. اکث ــانی را در پ ــر انس ــرخوردگی و تحقی ازس
ــی را  ــردرگمی و بی‌پناه ــی، س ــس ناامن ــا ح ــن کاره ای
ــیار  ــاری بس ــا در آث ــاید تنه ــزد و ش ــان برمی‌انگی در انس
ــتواری را  ــار و اس ــی و افتخ ــان گرای ــس آرم ــدود، ح مح
می‌تــوان درک کــرد. درحالی‌کــه در بررســی فرمالیســتی 
آثــار نقاشــی دفــاع مقــدس، بیشــتر آثــار جنبــه‌ای تهییــج 
کننــده مبتنــی بــر عقیــده آرمانــی اســامی دارد و مبنای 
شــکل‌گیری آن‌هــا بــر اســاس رهنمودهــای رهبــر انقــاب 

امــام خمینــی )ره( شــکل گرفــت. 
ــتر  ــری، بیش ــای تصوی ــتفاده از نماده ــار اس ــن آث در ای
ازاین‌جهــت شــیوع یافــت کــه بیانگــر محتــوا و معنایــی 
قدســی بودنــد. به‌گونــه‌ای کــه حتــی پــس از دوران 
ــی و شــهادت‌طلبانه را در  ــگاه آرمان ــان ن ــز هم ــگ نی جن

ــد.  ــرار کردن ــار تک آث
دو نــگاه بــه مضمــون جنــگ و دفــاع، منتــج بــه ایــن معنا 
ــری  ــار هن ــی، آث ــن مشــترک جنگ ــه در مضامی شــده ک
ــوم  ــوا و مفه ــاختار در محت ــاف س ــه، اخت ــن دو نحل ای
ــدان  ــرای هنرمن ــیوه اج ــه ش ــت و اینک ــاهده اس قابل‌مش
جنــگ از جهــت برخــورد واقع‌گــرا تــا آرمان‌گــرا در 

ــان اســت. نوس



30

منابع: 

-علاوه بر قرآن کریم
-آويني، سيد مرتضي )1377(. مباني نظري هنر، تهران: انتشارات نبوي.

- ـــــــــــــــــ )1368(. »جنگ در آینه مصفای نقاشی متعهد«، ماه‌نامه سوره، دوره اول، شماره 1، فروردین 1368، صص24-31.
- برگر، جان )1364(. شکست و پیروزی پیکاسو؛ ترجمه ی: محمد رمضانی، تهران: نگاه.
- رید، هربرت )1365(. فلسفه هنر معاصر؛ ترجمه ی محسن فرامرزی، تهران: انتشارات نگاه.

-کلانتری، پرویز و دیگران )۱۳۷۳(. »در فراز و نشیب‌ تحول‌ یا‌ بحران«، هنر معاصر، شماره‌ی ۴، صص 8-11.
-طبسی، محسن و انصاری، مجتبی )۱۳۸۵(. »بررسی محتوا و شکل، در نقاشی دهه‌ی اول انقلاب اسلامی«، هنرهای زیبا، شماره‌ی‌ ۲۷، ص‌ ۹۰.

-علوی، اسماعیل )۱۳۸۰(. »جلوه‌ای از هنر قدسی«، روزنامه‌ی ایران، شماره‌ی ۲۰۷۱.
- علوی، پرویز )۱۳۷۶(. ارتباطات سیاسی، تهران: انتشارات ثانیه.

-محمودی، نجف )1391(. »درباره جنگ نرم چه می دانید؟«، سایت تحلیل خبری، عصر ایران، 139/10/29.
-مجموعه رهنمودهای امام خمینی )1368(. صحیفه نور، تهران: سازمان مدارک فرهنگی انقلاب اسلامی.

- میرعمادی، منیژه )1378(. تأثير جنگ بر نقاشي معاصر ايران، مصاحبه منیژه میرعمادی با سه تن از نقاشان معاصر: آيدين آغداشلو، 
نصرت‌الله مسلميان و حسين خسروجردي، فصلنامه طاووس، شماره دوم، زمستان 1378، صص1-6.

-منصوری نژاد، احمد )۱۳۸۷(. »خلق آثار هنری لازمه نشر ارزش‌های دفاع مقدس«، روزنامه‌ی خراسان، شماره‌ی ۱۶۹۵۹، ص ۱۰.

-Newman, Sasha M. (1991).Félix Vallotton, with essays by Marina Ducrey, New York: Abbeville Press.

URL:
-www. Art of the first World war.com.2017/6/17

تحلیل تطبیقی ساختار و مفهوم در آثار نقاشی دفاع مقدس با جنگ جهانی اول


