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بررسی سبک و آثار محمود فرشچیان: مبانی نظری و عملی

چکیده:
 نقاشــي ايرانــي نويــن در ادامــه نقاشــي ايرانــي ســنتي، داراي اشــتراك و افتــراق 
نســبي بــا ســاير مكاتــب گذشــته و حــاوي كاركردهــا و مفاهيــم خــاص خــود اســت. 
ــل ســبك محمــود فرشــچيان و  ــن و تکام ــن پژوهــش، چگونگــي تکوی مســئله اي
ــز  ــتار ني ــن نوش ــدف اي ــي آن و ه ــري و عمل ــای نظ ــا بنیان‌ه ــي ی ــتخراج مبان اس
بررســي تطبيقــي و تحلیلــی ســبك هنرمنــد بــا نقاشــي ايرانــي ســنتي و اســتخراج 

مبانــي نظــري و عملــي آن بــوده اســت.
در ايــن پژوهــش، مجموعــه آثــار کتاب‌هــای اصلــي و فرعــي هنرمنــد و نیــز آثــار 
منتشرنشــده مــوزه هــاي حاكميتــي و دولتــي و مجموعه‌هــای خصوصــي و شــخصي 
و اماكــن نامعلــوم كــه درمجمــوع از ســال 1324 تــا آغــاز ســال 1393 بالغ‌بــر 538 

اثــر هســتند، موردبررســی قرارگرفتــه اســت. در ايــن مقالــه كــه از نــوع نظــري و بــا روش توصيفــي- تحليلــي انجــام پذيرفتــه اســت، 
مبانــی نظــري و عملــي ســبك فرشــچيان بــراي نخســتین بــار و بــا توجــه بــه مطالعــات کتابخانــه‌ای و ميدانــي جامــع و چندجانبــه 

نگارنــده و بــا لحــاظ نمــودن مجموعــه آثــار هنرمنــد اســتخراج و احصــا گرديــده اســت.
نتيجــه نيــز بــر مبنــای یافته‌هــا ايــن اســت كــه فرشــچيان در همــه ویژگی‌هــای نقاشــي ايرانــي، داراي خلاقيــت و نــوآوري  بــوده 
کــه دســتاورد آن مبانــی نظــري و عملــي اســت کــه همیــن مبانــی، منجــر بــه ابــداع ســبك شــخصی و تشــخص هنــري وی شــده 
اســت. آثــار هنرمنــد را می‌تــوان بــا لحــاظ نمــودن مبانــی نظــری و عملــی آن، »نقاشــي ايرانــي نويــن« ناميــد کــه در ادامــه و در 

راســتاي ســنت‌های اصيــل نگارگــري ايرانــي بــه تکامــل رســيده اســت.

واژگان كليدي: نقاشي ايراني سنتی، نقاشي ايراني نوین، فرشچيان، سبك، مبانی نظری و عملی.

امیررضائی نبرد
)نویسنده مسئول (

دانشجوی دکتری تاریخ تطبیقی 
هنر اسلامی،پردیس هنرهای زیبا، 

دانشگاه تهران
Email:amir.rezaeinabard@ut.ac.ir.com

تاریخ دریافت: 1395/11/06 
تاریخ پذیرش: 1395/11/20



24

مقدمه:
ــه  ــتا و در ادام ــر( در راس ــن )معاص ــي نوي ــي ايران نقاش
ــات  ــتراكات و افتراق ــنتي، داراي اش ــي س ــي ايران نقاش
بــا ســاير مكاتــب گذشــته و دارای  خــاص خــود 
و  تبارشناســی  در  البتــه  اســت.  بنیادیــن  اهمیــت 
ــر، واژه  ــی در دوره معاص ــی ایران ــی نقاش اصطلاح‌شناس
نارســای »مینیاتــور«1 به‌اشــتباه در جامعــه هنــری 
نهادینه‌شــده و بــر کژفهمــی بســیاری از مخاطبــان ایــن 
آثــار افــزوده اســت. اســتفاده هــاي نادرســت و نابجــاي 
ايــن واژه در مــورد آثــار برخــي از نگارگــران دوره 
ــچيان،  ــود فرش ــار محم ــورد آث ــژه در م ــه وي ــر ب معاص
ــا حیــرت در  در محافــل و نشــریات عمومــي و حتــي ب
ــان  ــگاهي همچن ــع دانش ــر و مجام ــتادان هن ــان اس مي

ــج اســت. راي
»مينياتــور« غربــي در اســاس و بينــش، بــاذوق وجهــان 
بينــي شــرقي و به‌خصــوص ايرانــي مغايــرت دارد و 
ــي  ــر موافقت ــز كمت ــي ني ــای فن ــح و ویژگی‌ه در مصال
ــه  ــه ب ــا توج ــر و ب ــرف ديگ ــت. از ط ــان داده اس نش
»بينشــي«2،  يعنــي  ايرانــي،  نقاشــي  ویژگی‌هــای 
»موضوعــي«3 ، »ســاختاري«4 ، »كاركــردي«5 و »فني« 6

كــه  )پاکبــاز، 1383: 599- 601( می‌تــوان گفــت 
مينياتــور غربــي جــز در مــوارد اندكــي از قبيــل 
ــای  ــي ظرافت‌ه ــر و برخ ــتر اث ــه و بس ــي زمين كوچك
ــي  ــا نقاش ــی ب ــتراك چندان ــه اش ــد وج ــي، نمی‌توان فن
ايرانــي داشــته باشــد. امــا در مــورد واژه »نقاشــي 
ــنجیده‌تر و  ــب س ــه به‌مرات ــري« ك ــا »نگارگ ــي« ي ايران
رســاتر از مينياتــور اســت، بايــد گفــت كــه باوجوداینکــه 
نگارگــری، برابــري شايســته بــراي نقاشــي اصيــل ايراني 
اســت؛ امــا درعین‌حــال نمی‌توانیــم، واژه نگارگــری 
ــه  ــم، چراک ــم دهي ــار فرشــچيان تعمي ــه آث ســنتي را ب
باوجــود برخــي اشــتراكاتي كــه در مبانــی اصيل نقاشــي 
ــه همــراه  ــز ب ــات برجســته‌ای ني ــد، اختلاف ــي دارن ايران
دارنــد. امــا آنچــه اهمیــت دارد این‌کــه فرشــچيان 
ــي  ــاس و روح ايران ــش بااحس ــاش بودن ــر نق ــواره ب هم
ــه  ــد ن ــاش می‌دان ــود را نق ــت و خ ــته اس ــد داش تأکی
ــه  ــاور اســت کــه همان‌گون ــر ایــن ب مينياتوريســت. او ب
کــه فكــر انســاني همــواره در تحــول و تكامــل اســت، 

ــل باشــد  ــد در تحــول و تكام ــواره باي ــز هم ــر نی هن

)تویســرکانی، 1371: 18(. همان‌گونــه کــه مــی دانیــم، 
مفهــوم ســبک در تاریــخ هنــر دارای جایــگاه و اهمیتــی 
بنیادیــن اســت تــا جایــی کــه برخــی از مورخــان 
برجســته هنــر، چــون یوهــان وینکلمــان7، تاریــخ هنــر 
را همــان تاریــخ ســبک دانســته‌اند )آدامــز،1394: 37(.

ــل  ــن و تکام ــي تکوی ــش8، چگونگ ــن پژوه ــئله اي مس
ــا  ــا ی ــتخراج بنیان‌ه ــچيان و اس ــود فرش ــبک محم س
ــبک  ــدان س ــوان مول ــي آن به‌عن ــري و عمل ــي نظ مبان
شــخصی هنرمنــد بــوده اســت. بــه عبارتــي، فرشــچيان 
ــبك  ــه س ــري ب ــازوکارهای هن ــه س ــا چ ــه و ب چگون
می‌رســد،  نظــر  بــه  اســت؟  دســت‌یافته  شــخصي 
مؤلفه‌هــا و ویژگی‌هــای نويــن و خلاقانــه آثــار هنرمنــد 
)مبانــی نظــری و عملــی( در ادامــه و در تطبيــق بــا آثــار 
مكاتــب گذشــته، منجــر بــه ایجاد ســبک و دميــدن روح 
و جــان تــازه ای در آثــار فرشــچيان و نگارگــري معاصــر 
شــده اســت. هــدف ايــن نوشــتار نيــز بررســي تطبيقــي 
ــي ســنتي و  ــا نقاشــي ايران ــد ب ــار هنرمن ــی آث و تحلیل
اســتخراج مبانــي نظــري و عملــي آن به‌عنــوان مولــدان 

ــوده اســت. ســبک هنرمنــد ب

پیشینه پژوهش:
بانــک جامــع اطلاعاتــی )عمومــی  بــا توجــه بــه 
اســناد  و  آثــار  دربــاره  نگارنــده  و تخصصــی( کــه 
اســت  داشــته  اختیــار  در  و  گــردآوری  فرشــچیان 
)از ســال 1324 تاکنــون(، از قبیــل آثــار، کتــاب، مقالــه، 
پایــان نامــه، روزنامــه، مــاه نامــه، فصلنامــه، فیلم، پوســتر، 
آلبــوم، عکــس، گفتگــو، رمــان، پایگاه‌هــای الکترونیکــی 
و غیــره، نیــز بــا توجــه بــه این‌کــه مطالعــات »فرشــچیان 
پژوهــی« را نگارنــده، خــود بنیــان نهــاده اســت، لیکــن 
در خصــوص پیشــینه و موضــوع ایــن نوشــتار، تاكنــون 
پژوهشــي صــورت نگرفتــه اســت و از همین‌جــا ضــرورت 
ــي  ــود.  بررس ــي ش ــكار م ــردی آن آش ــت راهب و اهمی
ــودن  ــن نم ــر روش ــاوه ب ــد، ع ــبك هنرمن ــع س جام
ــب نگارگــري گذشــته و  ــا مكات ــاس ب ــگاه آن در قي جاي
قضــاوت و ارزيابــي نســبت آن بــا شــرايط دوران معاصــر، 
بــه آسیب‌شناســی، سیاســت‌گذاری کلان و ترســيم 
نقشــه راه و چشــم‌انداز آينــده نقاشــي ايرانــي نيــز 

كمــك فراوانــي خواهــد کــرد.
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روش پژوهش:
در ايــن مقالــه كــه از نــوع نظــري و بــا روش توصيفــي- 
ــه  ــد ك ــد ش ــعي خواه ــرد، س ــام می‌پذی ــي انج تحليل
ویژگی‌هــای  تحلیلــی  و  تطبيقــی  بررســی  ضمــن 
نقاشــي ايرانــي ســنتي بــا نقاشــي ايرانــي نويــن )ســبك 
ــای  ــا بنیان‌ه ــي ی ــچيان(، مبان ــود فرش ــي محم نقاش
ــتین  ــراي نخس ــچيان ب ــبك فرش ــي س ــري و عمل نظ
ــي  ــه‌ای و ميدان ــات کتابخان ــه مطالع ــه ب ــا توج ــار و ب ب
ــده در تمامــي  ــا رویکــردی جامــع و چندجانبــه نگارن ب
منابــع مربــوط بــه هنرمنــد، اســتخراج و احصــا گــردد. 
ــای  ــه تحلیل‌ه ــر پاي ــج(، ب ــي )نتای ــن مبان اســتخراج اي
ــه و  ــن مقال ــه در اي ــود ك ــد ب ــا( خواه ــی )یافته‌ه کم

ــد. ــد گردي ــوع درج خواهن ــب موض به‌تناس
ــن  ــراری مت ــار غیرتک ــه آث ــش، مجموع ــن پژوه در اي
و پیــرا متــن کتاب‌هــای منتشــره اصلــي و فرعــی 
هنرمنــد، اعــم از آثــار رنگــيِ شناســنامه‌دار و بــی 
ــدادي  ــاي م ــي ه ــا و طراح ــم ه ــياه قل ــنامه، س شناس

ــد. ــده ان ــاظ گردی ــد لح هنرمن
 همچنیــن، آثــار منتشرنشــده مــوزه هــاي دولتــي 
آثــار:  بيشــترين  به‌تناســب  كشــور  حاكميتــي  و 
ــر  ــاي معاص ــچيان، هنره ــود فرش ــتاد محم ــوزه اس م
ــالار اســتاد محمــود  تهــران، آســتان قــدس رضــوي )ت
اســامي  انقــاب  مســتضعفان  بنيــاد  فرشــچيان(، 
نقــش و رنــگ، دفينــه(، هنرهــاي زيبــا،  )خزانــه 
هنرســتان هنرهــاي زيبــاي اصفهــان، مجلــس شــوراي 
اســامي، هنرهــاي ملــي ايــران، کاخ صاحبقرانیــه، 
مــوزه شــهدا و مجموعــه هــاي خصوصــي و شــخصي و 
اماكــن نامعلوم9كــه درمجمــوع از ســال 1324 تــا آغــاز 
ــی  ــتند، موردبررس ــر هس ــر 538 اث ــال 1393 بالغ‌ب س

ــت. ــه اس قرارگرفت

بررســي تطبيقــي ســبك و آثــار فرشــچيان بــا 
نقاشــي ايرانــي ســنتي

ویژگی بینشی
ــي  ــد، در نقاش ــه آم ــر در مقدم ــه پیش‌ت ــه ک همان‌گون
ــارز اســت.  ــي ب ــج ويژگ ــی، پن ــي ســنتی به‌طورکل ايران
»ســاختاري«،  »موضوعــي«،  »بينشــي«،  يعنــي: 
»كاركــردي« و »فنــي«. در ويژگــي »بينشــيِ« نقاشــي 

ــژه  ــرقي و به‌وی ــدان ش ــازات هنرمن ــه از امتي ــي ك ايران
ايرانــي بــوده اســت، در اســاس اختــاف چندانــي 
ــار  ــرور آث ــا م ــم و ب ــي يابي ــچيان نم ــار فرش ــا آث را ب
ــه  ــاد ب ــه در اعتق ــی‌های او ريش ــه نقاش ــم ك درمی‌یابی
جهانــي بينابيــن ميــان عالــم معقــول و عالــم محســوس 
دارد و بيــان عوالــم خيــال يــا عالــم مثــال اســت، ليکــن 
ــکاري  ــای آش ــمي تفاوت‌ه ــدات تجس ــان و تمهي در بي
كوماراســومي  كــه  همان‌طــور  اســت.  قابل‌رؤیــت 
از  بااهمیت‌تــر  بســي  هنــر  »چيســتي  می‌گویــد: 
چگونگــي آن اســت چراکــه ايــن چيســتي اســت 
کــه می‌بایســت چگونگــي را تبييــن کنــد، يعنــي 
ــه بــه  ــت ک ايــن »فــرم«10 یــا صــورت باطنــی اس
ــومي،1389: 16(.  ــکل«11منتهي می‌شود.«)كوماراس »ش
بــراي فرشــچيان، همــواره چيســتي بــر چگونگــي برتری 
داشــته اســت. بــراي وی، هنــر نقاشــي بیشــتر به‌عنــوان 
ــل  ــاً عم ــه صرف ــود و ن ــور می‌ش ــادت منظ ــن و عب آیی
نقاشــي. بــه تعبيــر متفكــران ســنت‌گرا، نقاشــي كــردن 
او انجــام يــك مناســك اســت. بــا توجــه بــه مشــاهدات 
آفرينــش  بــراي  او  هنرمنــد،  اظهــارات  و  نگارنــده 
ــاً او  ــژه‌ای اســت. مث ــارش داراي طهــارت و آداب وی آث
ــه اســت.  ــز كارش روبه‌قبل ــا وضــو و مي ــات ب ــب اوق غال
فرشــچیان در صحبت‌هــا و نوشــته‌هایش، همــواره از 
عبــارت قرآنــي »هــو المصــور« اســتفاده نمــوده اســت و 
حضــرت حق‌تعالــی را مصــور حقيقــي صحيفــه هســتي 
ــدون  ــزرگ، ب ــدان ب ــه هنرمن ــاور دارد ك ــد.او ب می‌دان
ــي،  ــديد مذهب ــش ش ــي و گراي ــش عرفان ــتن بين داش
بــر  از خــود  نمی‌توانســته‌اند چنيــن شــاهكارهايي 
جــاي بگذارنــد. خــود او نيــز »عصــر عاشــورا« و »حريــم 
ــی‌اش  ــار مذهب ــر آث ــو( و ديگ ــن آه ــت« )ضام حفاظ
ــت  ــود آورده اس ــه وج ــش ب ــن بين ــاس همي ــر اس را ب
)A.Motlaq,1996(. تنهــا چيــزي کــه بــراي او قناعــت 

ــر اســت  ــن در هن ــي يافت ــل و تعال ــر نيســت، تکام پذي
ــما  ــه ش ــت ک ــد اس ــد معتق )وزل، 1356: 11(. هنرمن
ــه  ــد ک ــت، باي ــه هنردوس ــيد و چ ــد باش ــه هنرمن چ
)تویســرکانی،19:1371(. باشــيد  داشــته  آزادگــي 
ــا توجــه بــه تحلیــل آثــار و اســناد، روكيــرد هنرمنــد ب

همــواره بــر اصــل »هنــر بــراي تعالــي انســان‌ها« تيكــه 
داشــته اســت و نــه »هنــر بــراي هنــر«. 
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تولســتوی12 در نظریــه معروفــش  همان‌گونــه کــه 
ــن  ــارت از اي ــت انســاني و عب ــک فعالي ــد: هنری می‌گوی
ــود  ــه خ ــاتي را ک ــه احساس ــاني آگاهان ــه انس ــت ک اس
ــر،  ــال دهــد. هن ــه ديگــران انتق ــرده اســت ب ــه ک تجرب
برخــاف عقيــده زيبايــي شناســان فيزيولوژيســت، 
بــازي نيســت، همچنیــن، تظاهــر احساســات ســرکش، 
همــه،  از  مهم‌تــر  و  دلپذيــر  موضوعــات  توليــد 
ــت  ــان هاس ــاط انس ــيله ارتب ــه وس ــت؛ بلک ــذت نيس ل

)تولستوي،1388: 57(.
ــا  ــته نه‌تنه ــعی داش ــچيان س ــا، فرش ــن مبن ــر همي ب
دنيــاي  پلیدی‌هــای  و  نفــس  از هياهــوي  را  خــود 
ــر و  ــز تذک ــارش ني ــب آث ــه در غال ــد، بلك معاصــر برهان
ــذارد و  ــي می‌گ ــش باق ــراي مخاطبان ــاني ب ــي انس پيام
ــه«، »رســتگاري« و  ــي«، »تزيك ــاري چــون »تعال در آث
»جــدال بــا نفــس« آنــان را بــه پاكــي و اصــل خویــش 
ســنتی،  هنرمنــد  یــک  به‌عنــوان  او  فرامی‌خوانــد. 
ــه  ــت، همان‌گون ــمرده اس ــژه‌ای نش ــان وی ــود را انس خ
کــه بنــا بــر جملــه مشــهور كوماراســوامي13: »در تفكــر 
ــمرده  ــژه‌ای ش ــان وی ــد انس ــنتي، هنرمن ــع س و جوام
ویــژه‌ای  هنرمنــد  انســانی،  هــر  بلکــه  نمی‌شــد، 
بود.«)كوماراســوامي،170:1389(. او قائــل بــه نظریــه‌ای 
اســت كــه در بردارنــده خــرد و فطــرت مشــترک جهاني 
از آن به‌عنــوان »نظريــه  اســت كــه كوماراســوامي 

ــان: 112(. ــت )هم ــرده اس ــر«14 یادک ــي هن طبيع
ــراي  هنرمنــد در آثــاري چــون »شــكار«، »انتقــام«، »ب
ــت و تســاوي حــق حيــات  ــر عدال ــره، ب زيســتن« و غی
تأيكــد داشــته اســت. )تصاویــر 1-3( او تــا جایــی پیــش 
ــن  ــکار«، ای ــون »ش ــاری چ ــا در آث ــه نه‌تنه ــی‌رود ک م

ــی  ــر از آن، حت ــه فرات ــد، بلک ــح می‌کن ــل را تقبی عم
ــز  ــی نی ــام«، درصــدد خون‌خواه ــری چــون »انتق در اث
ــب  ــرد در مكات ــن روكي ــا اي ــون ب ــن مضم ــد. اي برمی‌آی
اســت.  بــوده  بی‌ســابقه  به‌کلــی  گذشــته،  ســنتي 
خــود هنرمنــد در ایــن مــورد مــي گويد:»اســتادان 
بــزرگ و هنرمنــدان قديــم در تصاويــر خــود طبــق روال 
طبيعــت، حيوانــات درنــده را بــر حیوانات ضعيف مســلط 
مــي نمودنــد. مــن بــراي نخســتين مرتبــه ســعي 
حیوانــات  بــر  را  رام  و  ضعيــف  حيوانــات  كــردم، 
دهــم.« توفيــق  و  نمايــم  مســلط  خــو  درنــده 

)فرشچيان، 1393: 197(.

جایگاه خیال
نــگاره هــای فرشــچیان کــه بــر پايــه اصالت هاي نقاشــي 
ــی«15   ــرد »انسان‌شناس ــا رویک ــت؛ ب ــي اس ــنتي ايران س
و  خــاق  تخيــل  از  سرشــار  »هستی‌شناســی«16  و 
جهــش هــای نوآورانــه اســت کــه هيــچ تقليــد و 
همــان طــوری  همچنیــن،  برنمی‌تابــد.  را  تقيــدي 

تصویر 1-»شکار«،52 × 72، 1350. مأخذ: )فرشچيان، 1355: 118(

تصویر 3-»براي زيستن«، ابعاد 3/81 در 56 مأخذ: )Farshchian, 2004: 30(تصویر 2-»انتقام«، 75 54، 1386. مأخذ: )فرشچيان، 1387: 179(
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تصویر4- »تصويري از مهر«، 80 × 56، 1371. مأخذ: )فرشچيان،1372: 34(

ــش«19  ــم«18، »دان ــي«17 »عل ــناخت شناس ــه در »ش ك
ــي  ــل و تعال ــير تكام ــهود«21، س ــت«20 و »ش ، »حكم
شــناخت را بازگــو مــي كننــد، در آثــار فرشــچيان نيــز، 
ــا  »خيــال« داراي ســيري »اســتعيلاي« اســت و ایــن ب
ــگ  ــدی تنگاتن ــژه او، پیون ــازوکارهای وی ــلوب و س اس
و بنیادیــن دارد. خيــال بــراي ارســطو22و حيكمــان 
مشــایی، امــري مــادي تلقــي مــي شــده اســت و چنــدان 
بهــاي »شــناخت شناســي«  بــه آن نــداده انــد و خيــال 
ــد  ــه قــوۀ خيــال حســي انســان محــدود مــي ديدن را ب
كــه خزانــۀ يافتــه هــاي حــس مشــترك اســت . حتــي در 
»مُثُــل« افلاطــون23، ايــده هــا بــه عالــم عقــل و معقولات 
مربــوط اســت نــه عالــم خيــال يــا همــان عالــم مثــال. 
در راســتای ســنت فلســفی یونــان و فلســفۀ لاكســكي 
ــپينوزا25،  ــنگري، دكارت24 و اس ــر روش ــي و در عص غرب
ــتر در  ــي را بيش ــۀ آفرينندگ ــرا ، پاي ــوفان خردگ فيلس
ــگاره  ــا ن ــا تفكــر منطقــي مــي دانســتند ت پيوســتگي ب
هــا . رنــه دکارت خیــال را »فرمانــروای اشــتباه و خطــا« 
نامیــد. دانشــمندان بزرگــي چــون پاســكال26و نيوتــن27، 
از ايــن فراتــر رفتــه و از تخيــل چشــم پوشــيده و آن را 

ــد. ــر خــرد ورزي نهــاده ان در براب
 بلــز پاســکال، تخیــل را »دیوانــه خانــه« خطــاب می کرد 
ــن،  همچنی ــی، 1390: 41(؛ )روزت، 1371: 12 و عباس
ــد  ــر ض ــي ب ــون گناه ــل را همچ ــويک28، تخي برونس
روح و روان آدمــي در نظــر مــي گيــرد و آلــن29، در 
ــن را ــگ ذه ــج و من ــي گي ــوع کودک ــک ن ــل، ي تخي

ــط  ــل فق ــز در تخي ــارتر نی ــل س ــد و ژان پ ــي بين م
ــد  ــي بين ــن و شــيء توهمــي را م ــر بنیادی نيســتي، فق

.)8  :1390 )عباســي، 
نظيــر ســنت  فيلســوفان،  از  ديگــري  گــروه  امــا   
گرايانــي چــون گِنــون30، کوماراســوامی، شــووان31، 
ــون  ــاني چ ــارت33 و خاورشناس ــز32 ، بوركه ــر، لينگ نص
كُربــن34 و چيتيــك35 ، بــراي خيــال جايگاهــي »هســتي 
شناســانه« و بســيار متعالــي قائــل شــدند. ايــن مســلك، 
ــه »وحــدت متعالــي اديــان«36   ــا عنــوان قائــان ب گاه ب
ــان  ــوان قائ ــود عن ــان خ ــه آن ــود و البت ــده می‌ش خوان
بــه »حكمــت جاويــدان«37را بيشــتر مــي پســندند؛ امــا 
ــروف  ــرا«38 مع ــوان »ســنت گ ــا عن ــروزه ب به‌هرحــال ام
گشــته انــد )خــرد جاويــدان، 1382: 1(. هــم چنیــن، در 

نخســتین متــون دنیــای اســام کــه هــم متأثــر از آیــات 
قرآنــی و روایــات نبــوی اســت و هــم حکمــت یونانــی، 
ــم  ــز »عال ــال« و نی ــوه خی ــس، از »ق ــث نف ــل بح ذی

ــه اســت. ــال« ســخن رفت مث
ــدي  ــال از كلي ــم مث ــی«، عال ــاظ »هستی‌شناس ــه لح ب
تريــن و پيچيــده تريــن مباحــث نظــام فلســفي و 
ــم  ــت. عال ــامي اس ــي  اس ــري ايران ــاي هن ــش ه آفرين
ــر  ــر از جواه ــاز و فرات ــتقل، ممت ــري مس ــال جوه خي
جســماني دارد و بــه جوهــر عقلانــي صــورت مــي دهــد و 
از جوهــر جســماني مــاده مــي گيــرد. ايــن ویژگی‌هــا در 
ــار  ــي در آث ــار فرشــچيان قابل‌بازشناســی اســت. يعن آث
ــتيم  ــی هس ــاهد صورت‌های ــي ش ــی، از طرف موردبررس
ــد  ــط هنرمن ــه محي ــات و تجرب ــم محسوس ــه از عال ك
سرچشــمه گرفته‌انــد ولیکــن فاقــد مــاده هســتند 
ــي و  ــی، متافيزكي ــور خیال ــاهد ام ــر ش ــرف ديگ و از ط
معقولــي هســتيم كــه در كالبــد صــورت هــا و فــرم هــاي 
محســوس ديــداري تنــزل یافته‌انــد. اگــر چنيــن نبــود، 
نگاره‌هــا مجــال تفســير و تأویــل نمی‌یافتنــد و كيســره 
ترجمــه تجســمی مــی یافتنــد و در حــد آثــار طبیعــت 
گــرا و واقــع گــرا تنــزل پیــدا مــی کردنــد. در جغرافيــاي 
خيــال آثــار فرشــچيان اقليــم مشــخصي مشــاهده 
ــد  ــل هنرمن ــال و تخي ــرو خي ــي قلم ــردد؛ يعن نمی‌گ
ــم  به‌طورکلــی گرانمنــد و زمانمنــد نيســت و راوي عوال

ــر4( ــت. )تصوی ــد اس ــي هنرمن انفســی و درون
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ــتن  ــش گذاش ــه نماي ــزار ب ــچيان، اب ــل فرش ــوه تخي  ق
همان‌گونــه  اســت.  زيباشــناختي«39  هــاي  »ايــده 
كــه كانــت خاطرنشــان می‌ســازد، روح بــه معنــاي 
ــده  ــل برانگيزانن ــراي اص ــت ب ــي اس ــناختي، نام زيباش
در ذهــن و ايــن اصــل چيــزي جــز قــوه نمايــش 
ــه  ــود ب ــا او خ ــت؛ ام ــناختي« نيس ــای زيباش »ایده‌ه
ــد،  ــته باش ــد داش ــن واژه می‌توان ــه اي ــي ك ــل ابهام دلي
می‌افزایــد: »منظــور مــن از اصطــاح ايــده زيباشــناختي 
ــه‌های  ــه اندیش ــت ک ــه اس ــوه مخیل ــوري از ق آن تص
ــه  ــچ انديش ــه هي ــود، بی‌آنک ــبب می‌ش ــياري را س بس
ــو  ــا آن تکاپ ــد ب ــي بتوان ــچ مفهوم ــي، هي ــي، يعن معين
ــور  ــد آن را به‌ط ــي بتوان ــچ زبان ــه هي ــد و درنتیج کن
کامــل برســاند يــا مفهــوم کند.«)كانــت، 1390: 252(.

فرشــچیان در عالــم نقاشــی ایرانــی، هرگــز آزادی خیــال 
ــول  ــه ق ــت. ب ــاخته اس ــدود نس ــد و مح ــود را مقی خ
کوماراســوامی، هنرمنــد ســنتی، حتــي هنگامی‌کــه 
يــا  دارد  تعلق‌خاطــر  دســتورالعملي  و  روش  بــه 
هنگامی‌کــه بــه‌ ضــرورت هــا و مقــررات مشــخصي کــه 
هــزاران ســال بــه يــک شــيوه پابرجــا بوده‌انــد، وفــادار 
ــردازد  ــش می‌پ ــار خوي ــراز و اظه ــه اب ــم ب ــت، بازه اس

)كوماراســوامي،65:1389(.

ویژگی موضوعی
ويژگــي ديگــر نقاشــي ايرانــي یــا نگارگــری، »موضوعي« 
ــای  ــران، کتاب‌ه ــري اي ــخ نگارگ ــاز تاري ــت. در آغ اس
طبيعــي و پزشــكي و غیــره، توســط هنرمنــدان مصــور 
ــي  ــرع آن موضــوع علمــي تلق می‌گشــتند و نقاشــي، ف
ــر  ــه تصوي ــن و ب ــت تبيي ــیله‌ای جه ــت و وس می‌گش
ــري  ــه، نگارگ ــود. در ادام ــي ب ــولات علم ــيدن مق كش
قريــن عالــم شــعر و متــون ادبــي گرديــد و در كنــار آن 
ــاز، نگارگــر  ــه داد. در آغ ــات خــود ادام ــه رشــد و حي ب
ــنويس  ــي خوش ــاعر و حت ــن ش ــار ذه ــاً در اختي كام
ــت  ــي را رواي ــتان و مضمون ــن داس ــت و عي ــرار داش ق
ــر )ص(«،  ــراج پیامب ــای »مع ــگاره ه ــد ن ــرد؛ مانن می‌ک
»شــیرین و فرهــاد« و يــا »نبــرد ســهراب و گــرد 
ــي  ــران گام ــن ســنت، نگارگ ــد«. در راســتاي همي آفری
بــه جلــو نهــاده و ابــراز وجــود و اظهــار اســتقلال نســبي 
ــه  ــد و برداشــت و دريافــت خــود را از متــون ارائ نمودن

ــه ترجمــان و تفســير تصويــري متــون  ــد. يعنــي ب دادن
و اشــعار پرداختنــد. ســرانجام برخــي از بلندآوازه‌تریــن 
ــلطان  ــزاد، س ــن به ــال الدي ــر: كم ــي نظي ــان ايران نقاش
محمــد و به‌ویــژه رضــا عباســي پــا را فراتــر گذاشــته و 

ــد. ــكارات نوينــي دســت يازيدن ــه ابت ب
در ايــن ميــان، گرچــه ذهــن و روح فرشــچيان بــا عالــم 
ــژه  ــزرگ آن به‌وی ــاعران ب ــي و ش ــف ايران ــعر و عواط ش
ــار وي نيــز  ــوده و برخــي از آث ــه ب ــام يگان حافــظ و خی
متأثــر و ملهــم از متــون ادبــي اســت ولیکــن بامطالعــه 
ــي  ــات فارس ــيطره ادبي ــود را از س ــی، خ و سخت‌کوش
ــارش  ــر آث ــن کلیشــه‌ای ب ــات و مضامی و ســاير موضوع
رهانــده و بيانگــر عوالــم درونــي خويشــتن اســت 

)وزل، 1356: 10 و روزنامه کيهان، 1356: 11(.
طبقه‌بنــدی  اصــولاً  می‌دانیــم،  کــه  همان‌طــور 
ــن آن،  ــه‌ای و تبيي ــر مقول ــگاه ه ــن جاي به‌منظــور تعيي
موجــب تســريع در يادگيــري و تثبيــت در حافظــه 
می‌گــردد. چنیــن امــري عقلانــي و ذاتــاً مطلــوب 
اســت و شــايد این‌یکــی از دلايلــي باشــد کــه فلاســفه، 
ــه  ــران ب ــش از ديگ ــداران بي ــان و کتاب ــنامه نویس دانش
ــد. ارســطو، فرانســیس  ــر طبقه‌بنــدی توجــه نموده‌ان ام
بیکــن40، اگوســت کنــت41، آمپــر42 و هربــرت اسپنســر43 
از بــزرگان و پیشــروان طبقه‌بنــدی علــوم در غــرب 
ــی  ــز بزرگان ــام نی ــان اس ــن در جه ــتند. همچنی هس
ابــن خلــدون و  چــون فارابــی، ابن‌ســینا، غزالــی، 
ــش از 120 دانشــمند اســامی  ــه بی ــر ک بســیاری دیگ
ــد. ــوم پرداخته‌ان ــه طبقه‌بنــدی عل را در برمــی گیــرد، ب

ــدون  ــت. ب ــان اس ــی انس ــاس زندگ ــدی اس »طبقه‌بن
ــئله  ــت. مس ــن نیس ــردن ممک ــی ک ــدی زندگ طبقه‌بن
و  خــود  بــه  انســان  نــگاه  نــوع  بــا  طبقه‌بنــدی 
جهــان مرتبــط اســت. مفاهیــم بــدون طبقه‌بنــدی 
نمــی تواننــد در زندگــی علمــی انســان جایــی داشــته 
ملــزوم  و  لازم  طبقه‌بنــدی  و  جهان‌بینــی  باشــند. 
ــمندان،  ــفه و دانش ــي،5:1389(. فلاس یکدیگرند.«)فدائ
ــرا  ــد، زی ــدی نموده‌ان ــر طبقه‌بن ــه منظ ــوم را از س عل
عمومــاً از ســه جنبــه بــه آن‌هــا توجــه می‌کننــد. 
ــوع«44. دوم،  ــاس »موض ــر اس ــدی ب ــت، طبقه‌بن نخس
ــت«46.  ــاس »غاي ــر اس ــوم ب ــاس »روش«45 و س ــر اس ب
ــي  ــا علوم ــم ي ــدی عل ــد طبقه‌بن ــا قص ــه در اينج گرچ
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ــناخت ارزش و  ــه و ش ــا مطالع ــت؛ ام ــوده اس در كار نب
جايــگاه طبقه‌بنــدی بســيار ســودمند خواهــد بــود و در 
ــار  ــراي طبقه‌بنــدی آث ــوان ژرف ســاختي ب اينجــا به‌عن

ــت. ــه اس ــتفاده قرارگرفت ــد مورداس هنرمن
ــتین  ــرای نخس ــد را ب ــار هنرمن ــه آث ــده مجموع نگارن
بــار، در پانــزده عنــوان و بــا توجــه بــه معيارهــاي 
ــت و  ــرده اس ــدی موضوعی«47ک ــده، »طبقه‌بن تعریف‌ش
ــري  ــر در نگارگ ــي، اگ ــي و مضمون ــوع موضوع ــن تن اي
ــدي،  ــچ تردي ــدون هي ــد، ب ــابقه نباش ــا بی‌س ــنتي م س
کم‌ســابقه اســت. روكيــرد طبقه‌بنــدی در ايــن پژوهــش، 
به‌صــورت جامــع و بــر اســاس »موضــوع« بــوده اســت. 
ــورد  ــن م ــا ذره‌بی ــا و ب ــر( باره ــار )538 اث ــک آث تک‌ت
بازشناســي و بررســي قرارگرفته‌انــد. در ايــن راســتا 
ــود  ــا حضــور خ ــز ب ــه ني ــم و چندلای ــار مبه برخــي آث
هنرمنــد، موردبررســی دقیــق و طبقه‌بنــدی موضوعــی 
ــار و  ــاس معی ــر اس ــدی ب ــن طبقه‌بن ــد. اي قرارگرفته‌ان

مؤلفه‌هــای چهارگانــه تعریف‌شــده اســت:
)نقــد  اثــر  شــکل‌گیری  نحــوه  و  الف-سرچشــمه 

تكوينــي(
 ب- عناصر و اصول حاكم بصري اثر

 ج- عنوان اثر
 د- غايت اثر و پيام نهايي هنرمند.

ــن  ــز بدی ــار نی ــای معی ــی و نمونه‌ه ــات موضوع  طبق
ــد: قرارن

1-قرآنــی )آزمــون بــزرگ(2- دينــي و مذهبــي )عصــر 
نــی(4-  )حکایــت  عارفانــه  و  معنــوي  عاشــورا(3- 
ــي  ــادي(6- ادب ــم و ش ــی )غ ــق(5- غنائ ــقانه )عش عاش
ــوان نامــه، خــان  ــل نامــه، پهل )حافــظ(7- حماســي )ی
ســوم رستم(8-فلســفي )افســانه اي از حيات(9-علمــي 
و معرفتــي )كتــاب( 10- روانشناســي )آدمــی‌زاده(11- 
ــي  ــي و محيط ــتن(12- اجتماع ــراي زيس ــی )ب اخلاق
کمینــگاه(  )در  سیاســی  و  انتقــادی  )جلســه(13- 
ــي و  ــوس(15- طبيع ــاطيري )ققن ــي و اس 14- تاريخ
ــی نبــرد، 1394: 72(. در  تمثيلــي )عطــر محبت()رضائ
ــی«  ــدی موضوع ــث »طبقه‌بن ــل بح ــرای تکمی ــه ب ادام
و تحلیــل و تبییــن علاقــه و رویکــرد هنرمنــد بــه 
در  موضــوع  فراوانــی  توزیــع  جــدول  موضوعــات، 
ــت.)جدول 1( ــده اس ــد درج‌ش ــار هنرمن ــه آث مجموع

ويژگي ساختاري
ــد  ــي، چن ــر نقاشــي ايران ــاختاري« هن ــي »س  در ويژگ
ــری،  ــم گی ــیاه‌قلم‌ها و قل ــادآوری اســت. س ــه قابل‌ی نكت
ــی و  ــا طبیعت‌گرای ــرت ب ــت، مغاي ــي تخ ــطوح رنگ س
ــاحتي،  ــد س ــاي چن ــدی و فض ــی، ترکیب‌بن واقع‌گرای

جدول 1-توزیع فراوانی موضوع در مجموعه آثار محمود فرشچیان به ترتیب بیشترین کاربرد. مأخذ: )رضائی نبرد، 1394: 74(
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عــدم ژرفانمانــی، ارتبــاط درونــي تصويــر و متــن و غيره. 
فرشــچيان ســبك و اســلوب شــخصی‌اش را به‌طورکلــی 
ــنتي  ــري س ــل نگارگ ــي اصي ــه مبان ــر پاي ــبي ب و نس
ايرانــي نهــاده اســت ولیکــن در همــه مؤلفه‌هــای 
ــوده اســت. ــوآوري ب ــداع و ن نگارگــري ســنتي داراي اب

سیاه‌قلم 48:
»ســیاه‌قلم« هــا و »قلــم گيــري« هــاي پويــا و ســيال و 
بــدون لــرزش، از شــاخصه‌های آثــار فرشــچيان هســتند. 
ــاً،  ــت و اساس ــال 1354 اس ــیاه‌قلم‌ها در س ــن س اوج اي
زندگــي  طــول  در  هنرمنــد،  ســیاه‌قلم‌های  اغلــب 
حرفــه‌ای‌اش نيــز، در هميــن ســال خلق‌شــده‌اند. او 
ــزود  ــی اف ــر ارزش‌هــای ســنتی خــط در نقاشــی ایران ب
قلم‌گیــری  بی‌کــران  قابلیت‌هــای  و  ظرفیت‌هــا  و 
را کشــف و بــه طــرز حیرت‌انگیــزی افشــا نمــود. 
»پیوســتگی«، »پیچیدگــی« و »پویایــی«، ســه ویژگــی 
ــر در  ــه کمت ــت ک ــچیان اس ــیاه‌قلم‌های فرش ــارز س ب

ــر 5( ــت. )تصوي ــه اس ــته به‌کاررفت ــب گذش مکات

طراحی49:
آثــار  کالبــد  اســتخوان‌بندی  و  محــور  »طراحــي«، 
ــد  ــه بع ــد و در مرحل ــی ده ــکیل م ــچیان را تش فرش
اســت كــه رنــگ اهميــت دارد. بــرای هنرمنــدان بــزرگ 
رنســانس و در برخــي از دوره‌هــای تاريــخ هنــر نگارگري 
ايــران، »طراحــي«، »پیش‌طــرح« و »بی‌رنــگ«، طفيــل 
ــري كامــل و  ــوده اســت و خــود اث وجــودي نقاشــي نب
ــوت« و  ــچيان در »خل ــت. فرش ــوده اس ــال ب ــه كم رو ب

داراي  كيســره  خوشنويســي،  به‌ماننــد  و  »جلــوت« 
ــه  ــت. ب ــي« اس ــري« و »عمل ــي«، »نظ ــق »ذهن مش
اســتناد مشــاهدات چندیــن ســاله نگارنــده و اظهــارات 
هنرمنــد و همســر ایشــان، هنرمنــد همــواره يــك 
ــه همــراه دارد. وی در مطــب  ــر و مــداد طراحــي ب دفت
ــا و  ــا در هواپيم ــربت و ي ــرص و ش ــر ق ــه فك پزشــك ب
ــا  ــر پروازه ــه تأخي ــرودگاه در اندیش ــار ف ــالن انتظ س
نيســت، او هوشــمندانه وقتــش را مديريــت می‌کنــد. او 
مجموعــه‌ای از هميــن طراحی‌هــا را در تابســتان ســال 
ــر  ــا منتش ــر گوی ــگ و هن ــه فرهن ــط خان 1391 و توس
ــا  ــن طراحی‌ه ــر از اي ــت اث ــدود بیس ــت. ح ــوده اس نم
ــیاه‌قلم‌ها  ــد س ــی( به‌مانن ــر )اخرای ــگ اك داراي تک‌رن
هســتند.)تصوير 6( او ارزش طراحــی را، ابتــدا نــزد حــاج 
میــرزا آقــا امامــی، ســپس عیســی بهــادری و درنهایــت 
ــی  ــت. وازارل ــانس آموخ ــزرگ رنس ــتادان ب ــزد اس در ن
ــر  ــن هن ــل بنیادی ــدی«50 را اص ــا طرح‌بن ــی ی »طراح
و مأخــذ داوری هنرمندانــه می‌دانســت.  و طبیعــت 
نقاشــی،  پــدر  یــا  بنیــاد  به‌مثابــه  را  واژه  ایــن  او 
ــه  ــر ب ــه منج ــت ک ــاری می‌دانس ــی و معم پیکره‌تراش
ــردد  ــده می‌گ ــی( ش ــاو )آرمان ــای برس ــق پیکره‌ه خل
و  باقــدرت  او  كار  آغــاز  در   .)145  :1389 )مــاری، 
ــي  ــبانه‌روز طراح ــور ش ــی و به‌ط ــتکاری مثال‌زدن باپش
می‌نمــود و بــدان جــا رســيد كــه در قلم‌گیری‌هــا 
و ســیاه‌قلم‌های ســال 1354، خــود را نشــان داد. او 
بعدهــا حتــي نيــازي بــه طراحــي مــدادي و پیش‌طــرح 
نداشــت و غالــب آثــارش را، چــون بداهه‌نــوازی در 
ــوازی بتهــوون51در موســیقی  ــی و بداهه‌ن موســیقی ایران

تصویر 6-طراحی مدادی، بی‌عنوان، 1387. مأخذ: )فرشچيان، 1391 الف: 33( تصویر 5-»حکايت نی«، سیاه‌قلم، 1354. مأخذ: )فرشچيان، 1355: 37(
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»کلاســیک«52 ، بــدون بی‌رنــگ و پیش‌طــرح و بــه 
ــي ســازد. ــه م طــور بداه

ــزد فرشــچیان دارای ســیری  به‌طورکلــی، طراحــی در ن
اســتعلایی بــوده اســت؛ یعنــی هنرمنــد طراحــي 
ــاج  ــتادانش ح ــتین اس ــزد نخس ــنتی را ن ــي و س عموم
ميــرزا آقــا امامــی و عیســی بهــادری، در اصفهــان آغــاز 
ــا  ــي در اروپ ــي تخصص ــذ و طراح ــه تلم ــه ب و در ادام
پرداخــت و ســرانجام بــه شــيوۀ طراحــي خیالــی و 

ــد. ــل گردي ــش نائ ــي خوي ذهن

رنگ پردازی53:
»رنــگ پــردازي« و »رنگ گــذاري« چندلایه فرشــچيان 
در تنــوع، درخشــش و ترکيــب، برخــاف ســطوح تخــت 
رنگــي قديــم، داراي بافــت، طيــف و القــاي حجــم 
نســبی‌اند و در تنــوع و درخشــندگي و فــام رنگــی 
متفــاوت تــر از آثــار پيشــينيان اســت. رنگ‌هــای 
درهم‌تنیــده، منطبــق بامنظــور و حــال و هــواي درونــي 
ــي و  ــای معدن ــدا بارنگ‌ه ــد در ابت ــد. هنرمن هنرمندن
بعضــاً گياهــي و آبرنــگ، گــواش، تمپــرا و ســپس بــرای 
ــرده اســت. برخــاف  ــک اســتفاده ک همیشــه از اکريلي
نقاشــي كهــن ايرانــي كــه رنگ‌هــا، عمومــاً داراي منشــأ 
معدنــي و يــا گياهــي بودنــد، او بعدهــا و از اواخــر دهــه 
ــده و  ــگ تثبیت‌ش ــصت، از رن ــه ش ــل ده ــاه و اواي پنج

ــد. ــتفاده می‌کن ــك اس ــادوام اكريلي ــیار ب بس
ــي،  ــازی در نيوجرس ــای سرامیک‌س ــي از کارخانه‌ه كي
ــچيان را  ــك فرش ــای اكريلي ــه رنگ‌ه ــدگاري نمون مان
ــن  ــت. همچني ــرده اس ــام ک ــال اع ــت‌صد س ــا هش ت
ــای  ــه ه ــی از نمون ــتان 1392، برخ ــد در تابس هنرمن
رنــگ اکريليــک را در اختيــار دانشــگاه صنعتــی شــریف 
گــذارده اســت تــا مــورد آزمون‌هــای دقيــق قــرار 
ــا  ــات و دوام آن‌هــا مشــخص گــردد کــه ت ــد و ثب گيرن
ــت.  ــده اس ــات گردي ــی اثب ــور قطع ــال آن به‌ط 200 س
البتــه ســال‌ها پيــش از کارخانــه نيوجرســی و دانشــگاه 
شــريف، هنرمنــد رنگ‌هــای گــواش و اکريليــک را 
ــرار داده  ــی مــورد آزمایش‌هــای متعــدد ق به‌طــور تجرب

اســت.

کالبدشناسی54 :
ايرانــي  نقاشــان  بــه  نســبت  فرشــچيان  آثــار  در 
ــت و  ــه طبيع ــبت ب ــتري را نس ــاداري بيش ــم، وف قدي
البتــه ايــن  »کالبدشناســی« مشــاهده می‌کنیــم و 
ــان  ــیک یون ــر کلاس ــون هن ــرف، چ ــی ص طبیعت‌گرای
انســاني(  و  جانــوري  )گياهــي،  و طبيعــت  نيســت 
بيــان اهــداف متعالــي اســت و  وســیله‌ای جهــت 
بــر  »هنــر  می‌گویــد:  بورکهــارت  کــه  همان‌گونــه 
وفــق کلــی تریــن بینــش اســامی از هنــر، فقــط 
اســت.« مــاده  بــه  دادن  شــرافت  بــرای  روشــی 

)بورکهــارت، 1389: 134( هنرمنــد به‌ویــژه در آثــار 
ــر  ــر ام ــق ب ــر مطل ــدن ام ــق فرافکن ــرش، از طری متأخ
آرمانــی  یــا  نمــودن  »برســاو«  در  ســعی  نســبی، 
کــردن طبیعــت داشــته اســت. نگارنــده در يــك 
ــي«  ــچيان پژوه ــتاي »فرش ــي و در راس ــه تاريخ مطالع
كــه ســال‌ها بــدان مشــغول اســت، در جســتجوي 
ــد  ــچيان برآم ــار فرش ــی« آث ــي »کالبدشناس تبارشناس
ــن مطالعــه قابل‌تأمــل و ملاحظــه اســت.  ــج اي كــه نتاي
ــدارس و  ــد م ــير نظام‌من ــان‌دهنده س ــر نش ــودار زي نم
اســتادان طبیعت‌گــرای معاصــر تــا محمــود فرشــچيان 

اســت.)نمودار 1(
ــاز  ــی« از آغ ــی« و »طبیعت‌گرای ــي »کالبدشناس ويژگ
ــت.  ــوده اس ــراه ب ــد هم ــا هنرمن ــه‌ای ب ــت حرف فعالي
در حقيقــت هســت  آن‌چنان‌کــه  را  مناظــر  يعنــي 
مجســم می‌ســازد و از عــدم تجانســي كــه معمــولاً 
در آثــار نگارگــري ســنتي ديــده می‌شــود، شــديداً 
احتــراز می‌جویــد. بــه هميــن جهــت، بــه اســتاد 

نمودار 1-زنجيرۀ استادان مدرسه‌ای و کارگاهی نقاشي و نگارگري دوره معاصر تا 
محمود فرشچيان.)مأخذ: نگارنده(
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حســين بهــزاد كــه از پیش‌قدمــان ايــن ســبك اســت، 
علاقــه‌ای سرشــار دارد و ارادتــي بی‌شــمار مــی‌ورزد 
ــوس  ــق محس ــی از مصادی ــیماب،1332: 163(. یک )س
ــی او  ــوش تزئین ــچیان، نق ــی فرش ــارز طبیعت‌گرای و ب
از قبیــل تشــعیرها، ســرلوحه‌ها، حاشــیه‌ها و غیــره 
ــاخته  ــی س ــای ختای ــه نقش‌مایه‌ه ــر پای ــه ب ــت ک اس

ــه اســلیمی. اســت و ن
تمایــل بــه کالبدشناســی فرشــچیان، روش علمــی 
آلبرتــی55، داوینچــی56 و خاطــره جاویــدان میــکل 
لئونــاردو،  و  آلبرتــی  می‌کنــد.  تداعــی  را  آنجلــو57 
نقاشــی را یــک علــم به‌حســاب می‌آوردنــد و پایــه 
ــتند.  ــات می‌دانس ــی و ریاضی ــت، ژرف نمای آن را طبیع
لئونــاردو معتقــد بــود كــه واقعيــت بــه معنــاي مطلــق 
را  نيســت و چشــم  قابــل‌درک  انســان  بــراي  واژه، 
ضروری‌تریــن  را  بينايــي  و  اندام‌هــا  حیاتی‌تریــن 
)گاردنــر، 1379: 417(.  اســت  دانســته  آدمــي  كار 
بنونوتــو چلینــی58، زرگــر و پیکره‌ســاز فلورانســی، 
در زندگی‌نامــه خــود نوشــته اش، آورده اســت کــه 
ــیار  ــم بس ــوان حکی ــا عن ــاردو ب ــوای اول از لئون فرانس
ــوع  ــاری، 1389: 109(. موض ــرد )م ــاد می‌ک ــزرگ ی ب
اســب، یکــی از فصــل مشــترک‌های آثــار فرشــچیان بــا 
ــار  ــور آث ــت. مح ــاردو اس ــژه لئون ــدان به‌وی ــن هنرمن ای
»غــرور نجابــت«، »ســتوه سرکشــی«، »رنگین‌کمــان«، 
ــای  ــر مبن ــره فرشــچیان، همگــی ب »پیگاســوس« و غی
ــتوار اســت.  ــی« اســب اس ــا »آناتوم »کالبدشناســی« ی

)تصاویــر 7 و 8(
ميــكل آنجلــو بوناروتــی به‌ماننــد داوینچــی و بــه 

ــردگان  ــاق م ــه ات ــا ک ــان کلیس ــی از راهب ــک یک کم
را در اختیــار او نهــاده بــود، دور از نــگاه دیگــران، 
کالبــد مــردگان را از هــم می‌شــکافت تــا از رمــز و 
ــد  ــی یاب ــان آگاه ــدن انس ــاز ب ــا و ساخت‌وس راز اندام‌ه
)وازارلــی، 1388: 691(. میــکل آنجلــو، بعدهــا نیــز 
بــر  عــاوه  آورد.  روی  اســب  کالبــد  مطالعــه  بــه 
ــزرگان رنســانس، هنرمنــدان دیگــر نیــز از اهمیــت و  ب
ــان  ــاً ج ــد و عم ــر آگاه بودن ــی در هن ــت آناتوم عظم

می‌فرســودند. 
ــوی  ــب، ب ــکافی اس ــگام کالبدش ــتابز59، هن ــرج اس ج
تئــودور  همچنیــن،  نمی‌کــرد.  احســاس  را  تعفــن 
ژریکــو ، بــرای آن‌کــه مــردگان را تصویــر کنــد، شــبانه 
از مکانــی کــه در آن مــردگان بی‌کــس‌وکار را بــه امیــد 
ــد  ــد، جس ــداری می‌کردن ــا نگه ــان آن‌ه ــن خویش یافت
می‌دزدیــد و پــس از چنــد روز بــوی تعفــن کارگاهــش، 
لعــن و نفریــن همســایگان را بــه جــان می‌خریــد 

)وازاری، 1388: 546(.

ترکیب‌بندی مدور61 :
ــه  ــا توج ــچيان ب ــار فرش ــدور« در آث ــدی م »ترکیب‌بن
ــه هنرمنــد، ســه  ــوط ب ــار و اســناد مرب ــه كاوش در آث ب

ــي دارد: ــل اصل عام
ــم  ــي غايتــي خــود عال نخســت چرخــش و پويايــي و ب
ــال  ــه در ح ــر آنچ ــاد و ه ــون و فس ــی ک ــتي، یعن هس
ــذاری  ــی و تأثیرگ ــه گیرای ــري ب ــت. ديگ ــت اس حرك
ــگاه مخاطــب و تماشــاگر  ــر ن ایــن نــوع ترکیب‌بنــدی ب
مربــوط مــی شــود. ایــن ترکیب‌بنــدی بــه خاطــر 

تصویر 8-طراحی از اسب، فرشچیان، پراتو ايتاليا، 1383. مأخذ: )فرشچيان، 1387: 140(
تصویر 7- مطالعه اندام و حالات اسب، لئوناردو داوینچی، 1483- 1498.

 )www.leonardoda-vinci.org( :مأخذ 
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تصویر 9- »گرداب«، 52 × 72،1344. مأخذ: )فرشچيان، 1355: 32(

پویایــی بصــری، دارای مــال و خســتگی چشــم کمتــر 
و دارای هدایــت ســاختاری و منطقــی بیشــتری اســت. 
ســرانجام، ســومین عامــل بــه حادثــه كودكــي هنرمنــد 
ــالگی  ــار و پنج‌س ــنين چه ــردد. او در س ــط می‌گ مرتب
خــود  پــدري  حوض‌خانــه  در  گــرم،  تابســتان  در 
در اصفهــان غوطــه‌ور گرديــد و نامــادری‌اش او را در 
ــرداب نجــات  ــه و گ ــن ورط ــال دســت‌وپا زدن در اي ح
داده اســت )کاویانــی،1387(. نتيجــه ايــن حادثــه، 
اثــر »گــرداب« هنرمنــد اســت كــه بازتابــي از آن 
ــال  ــل س ــدود چه ــه ح ــرداب اســت ك ــا و گ چرخش‌ه

بعــد خلــق می‌گردد.)تصويــر9(
ــودآگاه  ــه ناخ ــز، نظری ــر چی ــش از ه ــر، بی ــن اث  در ای
ــه برمــی کشــد.  ــا نظری ــگ62، خــود را از بیــن صده یون
ــگ، در  ــد روان‌شناســانه« یون ــر »نق ــاوه ب ــر، ع ــن اث ای
مقابــل »نقــد دیــده ورانــه« یونــگ، دارای بــاری فلســفی 
و ماهیتــی بنیادیــن اســت. هنرمنــد در پس‌زمینــه ايــن 
اثــر نيــز علامــت ســؤالي را بــه ظرافــت گنجانــده اســت 
كــه حــاوي مفاهيــم كلــي مــرگ و زندگــی و پرسشــي 
ــه‌ای از  ــدور، گون ــا اســت.ترکیب‌بندی م از فلســفه آن‌ه
ــري  ــوط و عناص ــام خط ــه تم ــت ک ــدی اس ترکیب‌بن
ــت  ــد درحرک ــکيل می‌ده ــي را تش ــه نقاش ــه صفح ک
و هیجان‌انــد و ايــن حرکــت و هيجــان در تفاهــم 
ــي  ــي و هماهنگ ــا همراه ــل و ب ــه در تقاب ــد و ن باهم‌ان
ــد. ــت می‌نماین ــو را تقوي ــي تابل ــوم و موضــوع اصل مفه

 )A.Motlaq,1996(
ــل  ــه چه ــمگير، از ده ــور چش ــدی مدوربه‌ط ترکیب‌بن

وارد آثــار هنرمنــد می‌گــردد و از ايــن تاريــخ بــه 
ــا  ــدی ب ــوع از ترکیب‌بن ــن ن ــش اي ــوه و نماي ــد، جل بع
توجــه بــه تكامــل درونــي خــود هنرمنــد، برجســته‌تر و 

آشــکارتر می‌گــردد.

ژرفانمایی63 :
از  و عمــودي )سلســله‌مراتب(  »ژرفانمایــی« جــوي 
ــه  ــت ک ــد اس ــار هنرمن ــمي آث ــدات تجس ــر تمهي ديگ
ــت.  ــده اس ــر دیده‌ش ــته کمت ــت درگذش ــن کيفي ــا اي ب
ــژه خــود  ــگ وی ــه رن ــگ بندی‌هــای غنــي و تخت او بارن
ــا خطوطــي خفيــف، جــوي می‌آفرینــد كــه به‌طــور  و ب
ضمنــي القــا حجــم، بعــد و ژرفانمایــی می‌نماینــد. 
ــودن  ــي و شــناور ب ــت روحان ــه حال ــد اســت ک او معتق
ــي از بيــن  ــر، بــا اعمــال دورنماي ذهــن، در يــک اث
مــی‌رود و حالتــي عينــي بــه آن می‌بخشــد کــه بــاروح 
ــن  ــا اي ــد ب ــت. او می‌گوی ــاد اس ــي در تض ــي ايران نقاش
ــه  ــاً ب ــی مطلق ــي هــم کارکــرده اســت، ول کــه دورنماي
ــاب و  ــر ن ــر را از جوه ــه اث ــت. چراک ــد نيس آن معتق
ــادي  ــي م ــوی عينيت ــد و به‌س ــي کن ــدا م ــاس ج احس
رهنمــون می‌ســازد )روزنامــه کيهــان، 1356: 11(. 
ــه دو  ــر ب ــاختار اث ــا و س ــيم فض ــا تقس ــن او ب همچني
بخــش مجــازي و حقيقــي يــا زمينــي و آســماني 
ــارت  ــرو را بامه ــن دو قلم ــخصیت‌های اي ــر و ش عناص
ــي  ــاي درون ــاس باوره ــر اس ــد. او ب ــت می‌نمایان و ظراف
ــوم، جمــاد و نبــات و حيــوان و انســان و  ــر گســتره ب ب
ــوري از حضــرت حــق را  ــوه و ن فرشــته و درنهایــت جل
مــي تابانــد كــه ايــن ژرفانمایــی »مقامــی« یــا »سلســله 
ــم  ــودي عال ــب وج ــر به‌مرات ــودی( ناظ ــی« )عم مراتب
ــوع از چينــش عناصــر تجســمي  هســتي اســت. ايــن ن
ــدان گذشــته  ــار هنرمن ــز در آث ــژه ني ــان وي ــن بي ــا اي ب
ــد  ــرد داشــته اســت. فضــاي چن ــر كارب ــري كمت نگارگ
ســاحتي و ارتبــاط درونــي عناصــر تصويــري آثــار 
فرشــچيان بابیانــی نــو ارائــه می‌شــوند و همــه ميــل بــه 
همراهــي و هماهنگــي دارنــد و در نقطــه‌ای بــه وحــدت 
ــته  ــی گذش ــد کتاب‌آرای ــاط مانن ــن ارتب ــند. اي می‌رس
كــه متنــي ادبــي بــا تصويــري همــراه می‌گشــت 
نيســت كــه داراي ســاختار دوگانــه يــا فضاهــاي تخــت 
چندگانــه باشــد؛ يعنــي، اساســاً آثــار هنرمنــد ســاختار
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و كاركــردي متفــاوت نســبت بــه نگارگــري ســنتي دارد 
ــه وابســتگي بصــري و  و به‌طــور مســتقل و وراي هرگون
ــت  ــي عناصــر در خدم ــردد. تمام ــه می‌گ ــي ارائ مفهوم
هــدف و مفهــوم واحــد و پيــام نهايــي هنرمنــد هســتند. 
ــه دليــل انفــكاك از  ــار فرشــچيان ب به‌طــور خلاصــه آث
متــون ادبــي، ســاختار نويــن و كاركــرد متفــاوت، چــه 
در فــرم و چــه در محتــوا، داراي وحــدت هســتند و راوي 

جهــان انفســي هنرمنــد هســتند تــا جهــان آفاقــي.

ويژگي كاركردي
امــا آثــار فرشــچيان در ويژگــي »كاركــردي«، با نقاشــي 
ســده‌های گذشــته داراي اختلافــات اساســي اســت
ــان اســت ــي چن ــی ايران ــت و کتاب‌آرای ــر كتاب آوازه هن

كــه اليــور هــور64، كارشــناس لندنــي آثــار هنر اســامي، 
دربــاره شــاهنامه شاه‌طهماســبی در گفتگويــي بــا مجلــه

ــامبر  ــه در دس ــس ك ــانس دزار« 65 پاري ــري »کنس هن
ــن  ــت: »م ــه اس ــت، گفت ــيده اس ــاپ رس ــه چ 1994 ب
ــان اســام، مســحور شــاهنامه  ــرون جه هميشــه در بي
ــن  ــم: اي ــت می‌گوی ــن به‌جرئ ــودم، م ــده ب ــون ش هوت
ــا و اعصــار  ــه زمان‌ه ــن دســت نوشــته در هم بزرگ‌تری

ــی،1374: 20(. ــت.«)ایت الله اس
ــي  ــف، نقاش ــگاه و توصي ــن جاي ــه اي ــه ب ــا توج ــا ب  ام
ــه‌ای مصورســازی اســت  ايرانــي ســنتي، به‌هرحــال گون
ــر  ــات و ديگ ــار و مرقع ــی درب ــت کتاب‌آرای و در خدم
ــی از  ــز در دوره‌های ــچيان ني ــه فرش ــفارش‌ها. گرچ س
ــفارش‌ها و  ــر س ــت تأثی ــش، تح ــري خوي ــي هن زندگ
اقتضــاي اقتصــادي زندگــي و محيــط اجتماعــي خــود 
بارزتريــن  از  كيــي  به‌یقیــن،  وليکــن  اســت  بــوده 
ــر  ــه، كمت ــت ك ــن اس ــچيان اي ــار فرش ــای آث ویژگی‌ه
خارجــي  پیشــنهاد‌ها  و  ســفارش‌ها  تأثيــر  تحــت 
بــوده اســت. بــر اســاس بررســی‌های به‌عمل‌آمــده، 
ــر اســاس کاربــرد بديــن ترتيــب  ــواع آثــار هنرمنــد ب ان
هســتند: طراحی‌هــای فــرش، طراحی‌هــای ضريــح، 
ــوش(،  ــاير نق ــعير و س ــب، تش ــي )تذهي ــوش تزئين نق
ــي و  ــول، طراح ــته‌بندی محص ــي بس ــي و نقاش طراح
نقاشــي ســفال و ســراميک، طراحــي و نقاشــي ديــواري. 
ــار  ــاي آث ــردد، كاربرده ــه ملاحظــه می‌گ ــه ك همان‌گون
هنرمنــد در قيــاس بــا نگارگــري و کتاب‌آرایــی ســنتي 

بســيار دامنــه‌دار و گســترده بــوده و تفــاوت و فاصلــه‌ای 
قابل‌تأمــل دارنــد.

ويژگي فني
 امــا در ویژگی‌هــای »فنــي« نقاشــي ايــران، فرشــچيان 
در دوره آغازيــن هنــرش، همــان مســير اســتادان 
پیش‌کســوت و ســنتي را پيمــوده اســت، يعنــي از 
ــا  ــر نظــر اســتادان خــود، ميــرزا آق ســنين كودكــي زي
ــول  ــا اص ــد و ب ــم دي ــادري تعلي ــي به ــي و عيس امام

ــد. ــنا ش ــي آش ــي ايران نقاش
ــزه  ــاييدن رنگري ــه، س ــوی گرب ــاخت قلم‌م ــرز س  او ط
هــا، روغــن زدن قلــم، زركوبــي، لاجــورد شــويي، آهــار 
ــردازي  ــگ پ ــري، رن ــم گي ــذ، قل ــي كاغ ــره كش و مه
و پرداخــت را آموختــه و در ادامــه پــس از اتمــام 
هنرســتان هنرهــاي زيبــاي اصفهــان، راهــي اروپــا 
گشــت تــا بــر غنــاي يادگيــري خويــش بیفزایــد. شــاید 
بتــوان گفــت قدیمی‌تریــن متــون فارســي کــه مطالبــي 
در مــورد فنــون نقاشــي و کتاب‌آرایــی ارائــه کــرده انــد، 
ــان  ــزدي )580 ق/1185 م( و بي ــي ي ــه جمال ــرخ نام ف
ــات 600 ق/1206 م( هســتند  ــات تفليســي )وف الصناع
)پورتــر،1389: 15(. فرشــچيان در آغــاز و در کارگاه 
حــاج ميــرزا آقــا امامــي، از رنــگ ســابي شــروع کــرده و 
ــم بســتن، يعنــي طــرز ســاختن قلم‌مــو  ــه قل ســپس ب
و روغــن زدن قلــم و بعــد بــه طراحــي رســيده اســت. او 
چهــار ســال طراحــي كــرد تــا اجــازه اســتفاده از رنــگ 

ــود زاده،27:1385(. ــرد )محم ــدا ک را پی
ــاي  ــي از كاغذه ــداي كار و هنرجوي ــچيان در ابت  فرش
ــردن و  ــي ک ــا، شاس ــرد. بعده ــتفاده می‌ک ــي اس معمول
ــون در  ــت، چ ــر را آموخ ــا فيب ــردن ب ــت ک ــوا درس مق
ــود  ــي وج ــاده مرغوب ــاي آم ــاً مقواه ــان، اساس آن زم
نداشــت. ســرانجام او بــرای همیشــه و تــا همیــن امــروز، 
از مقواهــاي بــدون اســيد مــوزه‌ای بــا اندازه‌هــای 
ــن  ــت. اي ــرده اس ــتفاده ك ــتاندارد اس ــی و اس بین‌الملل
مقواهــا داراي مانــدگاري بســيار بالايــي هســتند و 
بــدون هرگونــه زيرســاخت و آهــاري مورداســتفاده 

هنرمنــد قــرار می‌گیرنــد.
ــاج  ــر ح ــاز كار و در محض ــن، او در آغ ــر اي ــاوه ب  ع
ميــرزا آقــا امامــي و چنــد ســال پــس‌ازآن هــم همچنــان 
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ــه در  ــت ك ــرده اس ــتفاده می‌ک ــه اس ــوی گرب از قلم‌م
بســزايي  شــهرت  قلم‌گیــری،  و  ســیاه‌قلم  اســلوب 
ــاي  ــراي کاره ــته ب ــام گذش ــه در اي ــی ک دارد. قلم‌موی
ــه  ــر گلــوی گرب ــه کار مــي رفــت، از مــوي زی ظريــف ب
ــدودي  ــا ح ــوي آن ت ــود و م ــه ب ــه دوماه ــفيدي ک س
بلنــد، تهيــه مــي شــد و بديــن ملاحظــه، نقاشــان 
ــتند  ــي گماش ــت م ــا هم ــت گربه‌ه ــه تربي ــه ب هميش
تــا بهتريــن قلــم مــوي ممکــن را داشــته باشــند 

)طاهرزاده بهزاد،1389: 191(. 
ــي  ــدي زندگ ــل بع ــچيان در مراح ــر روی، فرش ــه ‌ه ب
ــی  ــتاندارد بین‌الملل ــای اس ــود از قلم‌موه ــه‌ای خ حرف
بهــره بــرد و تــا امــروز از ايــن قلم‌موهــا اســتفاده كــرده 
اســت. مراحــل فنــي ســاخت آثــار هنرمنــد بديــن گونــه 
ــد  ــرار می‌ده ــام ق ــذ خ ــگ را روي كاغ ــه رن ــت ك اس
ــر  ــازی را ب ــگ، كار زیرس ــظ رن ــای غلي ــود لایه‌ه و خ
ــي  ــه رنگ ــت لاي ــد دس ــپس چن ــد و س ــده می‌گیرن عه
ــراق  ــاي ب ــك ج ــو، ي ــام تابل ــد از اتم ــد و بع می‌خورن
ــه  ــه ن ــود، البت ــه می‌ش ــه كار گرفت ــت ب ــت محافظ جه
ــكالات  ــد اش ــه هنرمن ــي ك ــا زمان ــه ت ــه، بلك بلافاصل

ــد  ــرف كن ــي را برط احتمال

طنین روح
ــر  ــا، منج ــا و ویژگی‌ه ــن مؤلفه‌ه ــه اي ــال، هم به‌هرح
بــه دميــدن روح و جــان تــازه‌ای در آثــار وزنــده بــودن 
ســبك و مكتــب فرشــچيان گرديــده اســت. شــي 
ــو66،  ــن ل ــوآ يي ــاب گوه ــي کت ــرات مقدمات ــه در نظ ه
شــش اصــل: »طنيــن روح«، »روش اســکلت‌بندی«، 
»تناظــر بــا شــي«، »مناســب بــا نــوع«، »تقســیم‌بندی 
را  نســخه‌برداری«  بــا  »انتقــال  و  طرح‌ریــزی«  و 
برمی‌شــمارد کــه در داوري يــک اثــر نقاشــي بايــد 
 .)113 )تريگيــر،1384:  گرفــت  نظــر  در  را  آن‌هــا 
ــد،  ــن اصــول نق ــن اي ــه مهم‌تری ــد ک ــه می‌گوی شــی ه
ــن عنصــر باشــد،  ــد اي ــر فاق ــر اث اصــل اول اســت و اگ
لازم نيســت کار را ادامــه دهيــم. به‌طورکلــی و بــا 
ــه  ــت ک ــوان گف ــتالتی می‌ت ــه و گش ــرد روانکاوان رویک
آثــار و ســبک فرشــچیان، عــاوه بــر دارا بــودن اصــول 
ــت  ــز هس ــاختاری نی ــی فراس ــد کیفیت ــده، واج یادش
ــاد  ــن روح« ی ــوان »طنی ــا عن ــه از آن ب ــی ه ــه ش ک

می‌کنــد. بــه ســخن دیگــر می‌تــوان گفــت کــه برخــی 
ــگ  ــه« یون ــده وران ــار »دی ــار فرشــچیان، مصــداق آث آث
ــناختی »آن«  ــوم زیباش ــدی، 1384: 374( و مفه )احم

حافــظ هســتند.
شاهد آن نیست که موئی و میانی دارد

بنده طلعت آن باش که »آنـــی« دارد 
(حافظ، 1387: 160)

ــن  ــود، اي ــه می‌ش ــه ملاحظ ــور ك ــرروی، همان‌ط به‌ه
ــار از گذشــته‌های  ــراي ســنجش آث مؤلفــه و شــاخص ب
دور، آن‌هــم در كشــوري چــون چيــن كــه همــواره نمــاد 
و مثالــي از نقاشــي و نقش‌آفرینــی اســت وجــود داشــته 
و از ســوي هنرمنــدان و هنرشناســان مــورد تأيكــد 
ــر  ــاب هن ــو در کت ــن، چنین ــت. همچنی ــه اس قرارگرفت
ــه عبارتــی بوطیقــای نقاشــی کــه از دقیــق  ــا ب خــود ی
ــان  ــی در پای ــر نقاش ــی هن ــای عمل ــزارش ه ــن گ تری
ــارۀ  ــگارش هــای قرون‌وســطی و اوایــل رنســانس، درب ن
فــن یــا اســلوب اســت، در خصــوص اهمیــت »ســبک« و 
»تخیــل« بــر ایــن بــاور اســت کــه نقاشــی بــرای کشــف 
چیزهــای نانمــوده و پنهان‌شــده در ســایۀ اجســام 
ــری  ــت گ ــاق هدای ــروی خ ــل و نی ــه تخی ــی، ب طبیع
ــر  ــه اگ ــد  دارد ک ــاز دارد. او تأکی ــت نی ــارت دس و مه
ــد،  ــته باش ــی داش ــی ارزان ــد تخیل ــه هنرمن ــت ب طبیع
ــه  او درخواهــد یافــت کــه ســرانجام ســبکی مختــص ب
ــاری، 1389: 78(.  ــد آورد )م ــت خواه ــه دس ــود، ب خ
مصــداق ایــن اظهــارات را مــی تــوان به‌وضــوح در آثــار 

ــت. ــچیان بازجس ــبک فرش و س

یافته‌ها
ــه  ــی ای ك ــي و تحلیل ــه تطبيق ــه مطالع ــه ب ــا توج  ب
ــش و  ــودن پژوه ــاظ نم ــا لح ــز ب ــت و ني ــورت گرف ص
جســتجوي چنديــن ســاله نگارنــده در منابــع علمــی و 
عمومــی مربــوط بــه فرشــچيان، نظيــر خــود آثــار، کتب، 
مقــالات، نظــرات منتقــدان و صاحب‌نظــران، گفتگوهــا، 
فیلم‌هــا،  ویژه‌نامه‌هــا،  زندگی‌نامه‌ها، بزرگداشــت‌ها، 
شــفاهي،  خاطــرات  و  اينترنتــي  منابــع  عکس‌هــا، 
ویژگی‌هــای  يــا  یافته‌هــا  خلاصــه،  و  به‌طورکلــی 
ــان  ــوان بنی ــچيان را به‌عن ــود فرش ــار محم ــبک و آث س
ــي در  ــري و عمل ــطح نظ ــوان در دو س ــي می‌ت و مبان
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جدول 2- مباني نظری سبک محمود فرشچيان. مأخذ: )رضائی نبرد، نگار جاویدان: زیر چاپ(

جــداول زیــر مشــاهده نمود.)جــداول 2 و 3( ایــن مبانی 
ــد  ــار هنرمن ــه آث ــار و از دل مجموع ــتین ب ــرای نخس ب
ــل،  ــی و دلای ــن مبان ــه همی ــده ک ــا و استخراج‌ش احص
منجــر بــه ابــداع ســبک شــخصی هنرمنــد شــده اســت.

نتيجه:
ــی  ــش، یعن ــن پژوه ــئله ای ــه مس ــه ب ــا توج ــون ب اکن
و  فرشــچیان  ســبک  تکامــل  و  تکویــن  چگونگــی 
ــي آن  ــري و عمل ــای نظ ــا بنیان‌ه ــي ی ــتخراج مبان اس
و در پاســخ بــه پرســش آغازیــن ایــن پژوهــش یعنــی، 
ــه  ــا چــه ســازوکارهای هنــري ب ــه و ب فرشــچيان چگون

ــوان گفــت ســبك شــخصي دســت‌یافته اســت؟ مــی ت
کــه در ايــن پژوهــش کوشــش شــد كــه ضمــن تطبيــق 
و تحلیــل ویژگــی هــای »نقاشــي ايرانــي ســنتي«  
ــود  ــي محم ــیوه نقاش ــن« )ش ــي نوي ــي ايران ــا »نقاش ب
فرشــچيان( و بــا بررســي مجموعــه آثــار هنرمنــد

ــوان  ــار به‌عن ــی آث ــري و عمل ــي نظ ــر(، مبان )538 اث
ــد، اســتخراج و احصــا  ــدان ســبك مســتقل هنرمن مول
شــد،  بررســي  و  تحلیــل  کــه  همان‌طــور  شــود. 
فرشــچيان در همــه ویژگی‌هــای نقاشــي ايرانــي، داراي 
خلاقيــت و نــوآوري بــوده اســت كــه دســتاورد آن 
مبانــی نظــري و عملــي بــوده اســت کــه همیــن مبانــی 
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جدول 3- مباني عملی سبک محمود فرشچيان. مأخذ: )رضائی نبرد، نگار جاویدان: زیر چاپ(

ــري  ــخص هن ــبك و تش ــاد س ــداع و ايج ــه اب ــر ب منج
ــت. ــوده اس ــد ب هنرمن

روكيــرد هنــر بــرای تعالــي، خلاقيــت و نــوآوري بــر پایه 
اصــول ســنتي نگارگــري ايــران، بينــش و درك جهانــي 
هنرمنــد از هنــر نقاشــی، توجــه بــه سلســله‌مراتب 
ــش  ــات، گرای ــق حي ــاوی ح ــدی به‌تس ــود و باورمن وج
و تأکیــد بــر نظــام دوقطبــی انســان شــناختی و هســتی 
ــب  ــواي مکات ــرم و محت ــري از ف ــره گي ــناختی، به ش
ایرانــی و غربــی )رويکــرد بينامتنــي( و تنــوع گســترده 
ــري  ــابقه در نگارگ ــو و کم‌س ــن ن ــات و مضامي موضوع
ايــران، از برجســته تریــن مــوارد مبانــی نظــری ســبک 

هنرمنــد هســتند.

ــی  ــی و غرب ــزار ایران ــواد و اب ــتفاده از م ــن اس همچنی
)بین‌المللــی(، اســتفاده و معرفــی اکريليــک بــراي 
نخســتین بــار در نقاشــي ايرانــي، بهــره منــدي از 
تكنيــك یــا اســلوب‌های گوناگــون )ســياه قلــم، طراحــي 
مــدادي، گــواش، تمپــرا، رنگ‌روغــن و اكريليــك(، 
كاربردهــاي گوناگــون طراحــي و نقاشــي )فــرش، ضريح، 
ــواري، نقــش برجســته، ســفال و ســرامكي، نقاشــي دي

ــانه،  ــتر و نش ــي پوس ــول، طراح ــدي محص ــته بن  بس
از اســتفاده  غیــره(  و  كاشــي كاري  كتــاب،  جلــد 

ترکيــب بنــدي مــدور، رعايــت آناتومــي یا کالبدشناســی 
ــري از  ــره گي ــره(، به ــاني و غی ــوري، انس ــي، جان )گياه
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پی نوشت ها:
1- مينياتــور )miniature(، اصطلاحــي اســت، بــراي توصيــف نقاشــی‌های بســیار کوچــک عمدتــاً غربــی و در آغــاز به تصویرســازي 
و تذهيــب کتاب‌هــای خطــي اطــاق مــي شــده اســت. قدیم‌تریــن مينياتورســازان )ریــز نــگاران(، در ســدۀ شــانزدهم، از مصالــح و 
مــواد مصــوران و مذهبــان رنــگ جســمي بــر روي پوســتي يــا مقــوا  اســتفاده مــي كردنــد. در ســدۀ هجدهــم، كاربســت آبرنــگ بــر 
روي عــاج معمــول بــود )ولــي گاه مينياتورهــا بارنــگ روغنــي روي فلــز اجــرا مــي شــدند(. مينياتورســازي تــا ميانــۀ ســدۀ نوزدهــم 
ادامــه داشــته اســت. هيليــارد، اليــور، كوپــر وكازوي در انگلســتان، فرانســوآكلوئه، پتيتــو و ايزابــي در فرانســه و فوگــر در آلمــان، 

از مشــهورترين مينياتورســازان بودنــد )پاكبــاز، 1383: 565(.
2-Insight
3-Subject and Theme
4-Structure
5-Functional
6-Technical
7-Johann Joachim Winckelmann(1719- 1768)

ــا عنــوان »فرشــچیان پژوهــی« آماده‌شــده اســت. »فرشــچیان  ــر پایــۀ طــرح مســتقل نگارنــده ب 8 -ایــن پژوهــش در راســتا و ب
پژوهــی«؛ مجموعــه مطالعــات علمــی و جامــع دربــارۀ زندگــی و آثــار محمــود فرشــچیان اســت کــه از ســال 1384 توســط نگارنــده 

بنیــان نهــاده شــده و تاکنــون تــداوم و اســتمرار داشــته اســت.
9 -اماکــن نامعلــوم، یعنــی جاهایــی کــه اثــر یــا آثــاری از هنرمنــد در آنجــا وجــود دارد ولیکــن هنــوز مــکان آن‌هــا بــر نگارنــده 

معلــوم و روشــن نیســت. همچنیــن، ایــن آثــار بیشــتر در نــزد افــراد و در مجموعه‌هــای خصوصــی و شــخصی قــرار دارنــد.
ــق پیچیــده  ــه لحــاظ ریشه‌شــناختی و تبارشناســی، دارای مفاهیــم و مصادی ــرم در ســیر تاریخــی‌اش، ب 10- البتــه خــود واژه ف
 morph زیــادی بــوده اســت. در یونــان باســتان و در نــزد ارســطو، دارای دو صــورت باطنــی و ظاهــری اســت. صــورت باطنــی آن

و صــورت ظاهــری )هیــولا، مــاده( آن hyle اســت.
11-Shape
12-Leo Tolstoy(1828- 1910)
13-Ananda, Coomaraswamy(1877- 1947)
14- Normal View of Art
15- Anthropology
16- Ontology
17- Epistemology
18- Science
19- Knowledge
20- Wisdom
21- Intuition
22- Aristotle(385 BC- 323BC)
23- Plato(427 BC- 348BC)
24-René Descartes(1596- 1650)
25-Baruch Spinoza(1632- 1677)
26-Blaise Pascal(1623- 1662)
27-Isaac Newton(1643- 1727)
28-Léon Brunschvicg(1869- 1944)
29-Alain
30-René Guénon(1869- 1944)
31-Frithjof Schuon(1907- 1998)

بررسی سبک و آثار محمود فرشچیان: مبانی نظری و عملی

همــه ظرفيــت و فضــاي اثــر درراســتاي هــدف نگارگــر، 
ــای گســترده و  ــه ه ــري از عناصــر و نقــش مای ــره گي به
گوناگــون، ژرفانمایــی چندبعــدي )خطــي نســبي، جــوي 
و سلســله مراتبــی(، نورپــردازی موضعــی در برابــر نــور 
ــه  ــر ب ــاي اث ــك فض ــنتی و تفيك ــری س ــر نگارگ منتش
ــي(، از  ــازي و حقيق ــوي )مج ــادي و معن ــاحت م دو س

مهــم تریــن مؤلفه‌هــای مبانــی عملــی ســبک هنرمنــد 
ــه  ــه ب ــا توج ــد را ب ــبک هنرمن ــرانجام، س ــتند. س هس
مبانــي آن، می‌تــوان »نقاشــي ايرانــي نويــن« يــا 
ــه و  ــه در ادام ــت ک ــر گرف ــن« در نظ ــري نوی »نگارگ
ــه  ــي ب ــري ايران ــل نگارگ ــنت‌های اصي ــتاي س در راس

تکامــل رســيده اســت.
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32-Martin Lings(1909- 2005)
33-Titus Burckhardt(1908- 1984)
34-Henry Corbin(1903- 1978)
35-William Chittick(1943-)
36- Transcendentalism
37- Perennialism
38- Traditionalist
39- Aesthetical Ideas
40-Francis Bacon(1561- 1626)
41-Auguste Comte(1798- 1857)
42-Ampere(1775- 1836)
43-Herbert Spencer(1820- 1903)
44- Subject
45- Method
46- Purpose
47- Subject Classification
48-Niello
49-Drawing
50- Disegno
51-Ludwig van Beethoven(1770- 1827)
52- Classical Music
53-Colouring
54- Anatomy
55-Leon Battista Alberti(1404- 1472)
56- Leonardo da Vinci(1452- 1519)
57- Michelangelo Buonarroti(1475- 1564)
58- Benvenuto Cellini(1500- 1571)
59- George Stubbs(1724- 1806)
60-Theodore Gericault(1791-1824)
61- Circular composition
62-Carl Gustav Jung(1875- 1961)
63- Perspective
64- Oliver Hoare
65- Arts des Connaissance

ــرن ششــم  ــوان ســند قديمــي طبقــه بنــدي هــاي نقاشــان چیــن، نوشــته »شــي هــه«، در ق ــه عن ــو«، ب 66 - »گوهــوآ ييــن ل
ــردازد. ــي مــی پ ــع نقاشــي کهــن چين ــه بررســي جام ــه ب ــادي اســت ک مي
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