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چکيده
طبيعت در فرهنگ و هنر و به‌ويژه نگارگري ايراني نقش و جایگاه مهمّی دارد. به همین دلیل، این پژوهش 
با مطالعة منابع مکتوب و تاريخي، به تحليل و بررس��ي جايگاه و چگونگي تغيير س��یر زيبايي‌ش��ناختي 
طبيع��ت، به‌منزلة يکي از ارکان نگاره‌هاي ايراني در مکتب اصفهان مي‌پردازد. پیش‌فرض این پژوهش نیز 
این بوده اس��ت که طبیعت در تک‌نگاره‌های مکتب اصفهان، تا حدّ زیادی کارکرد س��ابق خود را ازدس��ت 
می‌دهد و در بسیاری از نگاره‌ها از اهمیت نقش آن در ساختار اصلی نگاره کاسته می‌شود. طبيعت به‌منزلة 
يکي از مهم‌ترين نمودهای نگارگري ايران، همواره نزد نگارگر ايراني جايگاه مهمّی داش��ته اس��ت و جلوة 
شورانگيز آن را تقريباً در همة نگاره‌هاي ايراني مي‌توان ديد. ولی نمود عيني و زيبايي‌شناختي طبيعت در 
نگارگري و به‌ویژه تک‌نگاره‌های مکتب اصفهان، جلوه‌اي متفاوت با سنّت نگارگري پیش از آن دارد و از آن 
جايگاه آرماني و بهشتي پیشین برخوردار نیست؛ حتی نقش آن گاهي تا حدّ پس‌زمينه فرو کاسته مي‌شود 
يا به‌کلّي از نگاره‌ها حذف مي‌ش��ود. در مجموع، طبیعت در این مکتب مانند گذش��ته از تناسب مکمّلي با 
ديگر عناصر نگاره‌ها )مثل انس��ان و معماري( برخوردار نيس��ت. علت چنین چیزی را مي‌توان در تحولات 
تاريخي، شرايط فرهنگي و اجتماعي، رواج نیافتن کتاب‌آرايي درباري، ارتباط ايران با فرهنگ غرب، سنّت 
نقاش��ي متأخر گورکانيان هند و ارمنيان ساکن اصفهان، همچنين تغيير الگوهاي زيبايي‌شناختي نگارگر 
ايراني جس��تجو کرد. در واقع، از اين به بعد، نگارگر ايراني س��ير تحوّل نگاره‌هاي خود را به س��وي نوعي 

انسان‌گرايي در نقاشي و در ابعاد کلّي، در انديشه و فرهنگ ايراني سوق مي‌دهد.

کليدواژه‌ها: تک‌نگاره، صفويه، فرنگي مأبي، نگارگري.
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مقدّمه
طبيعت از جمله نمودهاي عيني در نگارگري ايراني 
است و همواره در دنياي خلق‌شدة نگاره‌هاي ايراني 
جايگاهي درخور داشته است. همچنین رويکرد به 
جلوه‌هاي آن در نقاش��ي ايراني يکي از زمينه‌هاي 
بنيادين ش��ناخت مباني نظري و زيبايي‌شناختي 
نگارگري اس��ت. در نگاره‌ه��اي ايراني، طبيعت در 
قالب منظره‌اي بهش��تي، فضايي می‌یابد سرش��ار 

از احس��اس و معنوي��ت، و به دور از تس��لّط وجه 
مادي‌اش پيش چش��م بيننده نمود پیدا می‌کند؛ 
ش��ايد اين رويکرد در فرهنگ تصويري ملت‌های 
دیگر کمتر ديده ش��ود. در نگارگ��ري ايران، نمود 
طبيعت از بس��ياري جهت‌ها با رويکردهای دیگر 
ب��ه طبيعت‌پردازي در نقاش��ي، چه در غرب و چه 
در ش��رق دور )مثل چين و ژاپن( متفاوت اس��ت 
و قواعد و اصول زيبايي‌ش��ناختي مختص به خود 
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را دارد. در س��ير تح��وّلات نگارگ��ري ايراني، نگاه 
ب��ه طبيعت چه از بعُ��د آرماني و مثالي‌اش چه در 
ش��کل واقع‌گراي آن، همواره متأث��ر از روحيات و 
زيبايي‌ش��ناختي، عرفاني، فلس��في،  گرايش‌هاي 
اجتماعي و سياس��ي ايران بوده اس��ت. ش��ناخت 
طبيع��ت در نگارگري مکتب اصفه��ان، به همراه 
تحليل رويکرد زيباشناختي طبيعت در نگاره‌هاي 
آن دوره، مقوله‌اي اس��ت که در اي��ن مقاله مورد 
توجه و پژوهش قرار گرفته اس��ت. تحقيقات اکثر 
پژوهشگران دربارة نقاشي ايران صفوي، تقريباً به 
اين نتيجه رس��يده اس��ت که نگارگري اين دوران 
با نگارگري ماقبل خود ش��باهت چنداني ندارد و 
با نگاهی اجمالي، مي‌توان تفاوت ميان سبک اين 
دوره ب��ا دوران قبل را مش��اهده ک��رد. اين تفاوت 
نه‌تنها در ش��کل و ص��ورت، بلک��ه در تغيير نگاه 
هنرمند نس��بت به پديده‌هاي دروني و بيروني در 
عالم نگارگري اس��ت و مي‌توان سير تاريخي آن را 
از رويکرد آرمان‌گرايانه تا گرايش واقع‌گرايي دنبال 
کرد. اين واقع‌گرايي هم‌زمان با تحولات اجتماعي و 
فرهنگي ايران در دوران صفويه، بيشتر از هر زماني 
رويکرد غالب نگارگري ايراني شد. براي درک اين 
تغييرات شناخت مباني زيبايي‌شناسي ايران و سير 
تحوّل آن مي‌تواند به‌خوبي اين تفاوت س��بکي را 

نشان دهد. 

زيبايي‌شناسي نگارگري
نگارگ��ري ايران��ي تابع الگوهاي زيبايي‌ش��ناختي 
خاص خودش اس��ت؛ الگوهایی که در طول زمان 
و به‌واس��طة شاخص‌هایی مانند سنت‌هاي بومي و 
تأثيرپذيري از کش��ورها و فرهنگ‌هاي تصويري، 
هم��واره منطبق ب��ا الگوهاي هنرهاي س��نتي در 
جهت احيا و تکامل خود گام برمي‌داشت. به طور 
کل��ي، نگاه هنرمند ايراني ب��ه پديده‌ها و مصاديق 
آن‌ها )مثل طبيعت(، نگاهي با چشم درون است و 
ادبيات عرفاني، روحية شرقي، الاهيات وسنت‌ها، از 
عوامل باز نگه داشتن این چشم بوده است. نگارگر 
با اين چش��م، وراي هر صورت مادي، و به‌واس��طة 
شهود و پيروي از سنت، به صورتِ معنوي و مثاليِ 
پديده‌ه��ا توج��ه دارد. به بیان دیگر، اين چش��م 

دروني، چشم دل است که به عالم معنا نظر دارد.
نزد نگارگر ايراني، هر چيزي که مش��هود اس��ت، 
تجلّي يک معناس��ت و هنرمند ايراني س��عي دارد 
براي نماي��ان ک��ردن حقيقت، پ��رده از روي آن 
برگي��رد. او در اي��ن ميان، پا به پ��اي حکيمان و 
عارفانْ در بينش عرفاني و اس�لامي از عالم سهيم 
و ش��ريک اس��ت و ماحصل آن را در اثر هنري‌اش 

نمايان مي‌کند. 
بنابراين، مطابق با الگوي شهودي حکمت ايراني- 
اسلامي اساس زيبايي‌شناسي نگارگري را مي‌توان 
در »وح��دت« يافت. به اين معن��ي که نگارگري 
ايراني با مؤلفه‌هايي چ��ون دوري از عمق‌نمايي و 
پرسپکتيو )س��ه‌بعدنمايي( و پيروي از نوعي علم 
مناظر و مرايا، منطبق با رويکرد آرمان‌گراي شرقي 
)عال��م مثال(، زدودن فاصله مي��ان دور و نزديک، 
اتحاد فضاي بيرون و درون )فضاي چندساحتي(، 
و وح��دت زمان و مکان، به دنبال نوعي »وحدت« 
ميان انديشة ازلي و تجلّي آن در قالب نقاشي است. 
اين وحدت نش��ان‌دهنده وحدت موجود با وجود 
اس��ت؛ چراکه براي نگارگر ايراني هر پديده‌اي در 
نگاره، مظهر اسمي از اسامي خداست و استعاره‌اي 
از وجود مطلق اوس��ت. از اين رو، مطابق با جوهرة 
هنر عرفاني‌اش »کثرت طبيعت را به ]وحدت[ نظم 
بازمي‌گرداند؛ بدين معنا که هنرمند همة مخلوقات 
را براي بازگش��ت به سوي خداوند مهيا مي‌سازد« 
)کوماراس��وامي،1384: ص36(. نگارگر »اش��يا را 
چنان بازمی‌نمايد که نس��بت آن‌ه��ا را با خداوند، 
يا مبدأش��ان، بيشتر بيان کند« )همان، ص42(، و 
می‌کوش��د در اثرش، آن وجود را به صورت مثالي 

تجلّي بخشد. 
به ه��ر حال، وج��ود و هس��تي آن در عالم مثال 
همواره براي هنرمند شرقي منبع الهام بوده است؛ 
او همواره کثرت ص��ورت موجود را تجلي وحدت 
در وجود کاملی به نام خدا مي‌داند. اين رويکرد را 
مي‌توان از تمالايت عارفانة ايرانيان دانست؛ چراکه 
»خداي اس�لام، الله تعالي، نه فقط رحيم و حکيم 
اس��ت بلکه جميل هم هست. و از همين چنان‌که 
صوفيه مي‌گويند، دوس��تدار جمال« )زرين‌کوب، 

1362: ص144(. 
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اين ن��گاه عاطفي و روحاني به ع�لاوة چهارچوب 
عقلاني، نگارگر ايراني را به ورطة تأويل و تفس��ير 
پديده‌ها، وراي ش��کل ظاهري آن‌ها مي‌کش��اند؛ 
چراک��ه نزد او ماده رو ب��ه زوال مي‌رود. از اين رو، 
در اثر خويش بازنمايي عالم مادي را آن‌گونه جلوه 
مي‌دهد که گويي سرمدي و ازلي است؛ صورتي از 
آن را ارائه مي‌کند که بايد باش��د، نه آنچه هست. 
نگارگ��ري ايران��ي »زيبايي را صرف��اً تجلي جوهر 
روحاني انس��ان مي‌داند« )بی‌ن��ا، 1357: ص37(. 
زباني که نگارگر ايراني به‌کار مي‌گيرد زبان اشاره، 
رم��ز و نماد اس��ت؛ پ��س بيننده باید ب��راي فهم 
نگارگ��ري با رمزها و نمادهاي ب��ه‌کار رفته در آن 
آشنا باشد، یعنی »بيننده بايد بداند چگونه تماشا 
کن��د، بايد اهل راز و با رمز ديدن آش��نا باش��د« 

.)www.fis-iran.org(

طبيعت در فرهنگ و هنر ايران 
در نگارگري ايراني، تجلّي اين نگاه زيبايي‌شناختي 
و عرفان��ي را بيش از هرچيز مي‌ت��وان در نمايش 
جلوة بهشتي و خيال‌انگيز طبيعت ديد؛ نمودي که 
نه‌تنها در نگارگري، بلکه در تمام ش��کل‌هاي ادبي 
و هن��ري ايران مورد توجه خ��اص هنرمند ايراني 
بوده اس��ت. هنر و ادبيات کلاسيک ايراني همواره 
طبيعت را س��رلوحة خود قرار مي‌دهد. در ادبيات 
فارس��ي پر اس��ت از نمونه‌هاي توصيف ش��اعران 
از طبيعت. بس��امد اس��تفاده از عنص��ر طبيعت و 
نمايه‌هاي آن در ادبيات ايران بسيار زياد است؛ این 
ادبیات سرشار از مفاهيم استعاره‌اي است و تقريباً 
هيچ شاعري را نمي‌توان پيدا کرد که از طبيعت و 
جوانب گوناگون آن تأثير نپذيرفته و در شعرش آن 

را وصف نکرده باشد. 
از بعُد تصويري نيز ريشة استفاده از نقوش طبيعت 
در ايران را مي‌توان در سفال‌هاي مارليک و املش 
و زيويه و در مفرغ‌هاي لرستان ديد. در سلسله‌هاي 
پادشاهي، از ماد تا ساسانيان، همچنين آيين‌هاي 
ماني و زرتشتي نيز شاهد تصاوير درخت و گياهان 
و اهميت به آن هستيم. بيشترين نمود طبيعت نزد 
ايرانيان درخت اس��ت که همواره نمادي از هستي 
و زيستن براي انس��ان بوده و به همراه آب، نشانة 

زندگي و اميد براي انسان )به‌ویژه ايرانيان( قلمداد 
می‌شده است. اقليم جغرافياي خشک ايران اين دو 

نماد را به مرز تقدّس و تشخّص رسانده است. 
درخت و طبيعت در انديش��ه و فرهنگ اس�لامي 
نيز جايگاه ويژه‌اي دارد. آيات قرآنی زيادي به‌طور 
مستقيم يا غيرمستقيم به آن اشاره دارد. خداوند در 
قرآن حدود 166 آيه در بيان بهشت در واژه‌هايي از 
قبيل جنة، فردوس، جنات به‌کاربرده است. احاديث 
و روايت‌هاي پيامبر و معصومان نيز نش��ان‌دهنده 
جايگاه و مقام طبيعت و عناصر آن اس��ت. روايت 
است که پيامبر)ص( شکستن ش��اخة درختان را 

همانند شکستن بال فرشتگان مي‌دانست.
اين نگاه به طبيعت در پيوند با فرهنگ اسلامي در 
بهشت متجليّ شده، مرجعي مي‌شود براي يادآوري 
روزگار قبل از هبوط و يادآور بهش��تي است که در 
کتاب‌های الهي وصف شده است. در متون عرفاني 
و ادبي و حتي نگارگري‌هاي ايراني، تجلي طبيعت 
بيش��تر به شکل باغ است. چراکه ايرانيان از ديرباز 
باغ را نمادي از بهش��ت مي‌دانستند. روايت است 
که منوچهر، پادشاه پيش��دادي، نخستين سازندة 
باغ اس��ت. او باغ را »بوس��تان«، به معني کشتزار 
بوهاي خ��وب ناميد. نقش درخت��ان بر ديوارهاي 
پلکان‌هاي تخت جمش��يد حاکي از اهميت باغ در 
چشم و دل ايراني بوده است. خبر تورات از باغ‌هاي 
ايراني در شيوة پارسي و پارتي، و کتيبه‌هايي که از 
خشايارش��اه دربارة آباداني و سرسبزي است، همه 
از قدمت مفهوم باغ در انديشة ايراني نشان دارد. 

نقاش��ي‌هاي ايراني نيز از صور بهشت و باغ آکنده 
اس��ت و همواره تصويري است از جلوة طبيعت در 

عالم خيال.
»باغ ايراني همانند معماري، شعر، نقاشي و موسيقي 
و ساير هنرهاي ايراني در چهارچوب سنّت و اصول 
]قرار دارد[ و از... ظرايف بديعي برخوردار اس��ت. و 
بر قلة کمال وح��دت در تنوّع و تنوع در وحدت« 

)انصاري، 1386: ص53(. 
»اشکال تخيلي نگاره‌ها، رنگ‌هاي هماهنگ قالي‌ها، 
و تلفيق شعر و موسيقي ايراني، جامع‌ترين تحقق 
خود را در بهش��ت‌هاي زمي��ن- که باغ‌هاي ايراني 

باشند- بازميي‌ابند« )شايگان، 1379: ص47(. 
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بهتري��ن مأوا ب��راي انس��ان آرماني تصويرش��ده 
در نگارگ��ري ايران��ي، طبيعت اس��ت. ايرانيان در 
نگاره‌ه��اي خود باغ و طبيع��ت را- که همواره در 
خطر نابودي و زوال بوده است- به صورتي آرماني 
و زوال‌ناپذير نقش مي‌کنند و می‌کوش��ند عناصر 
طبيعت را جاودان کنن��د و نمونه‌هاي ازلي آن را 
نش��ان بدهند؛ چراکه از ديرباز نزد ايرانيان، عناصر 
سازندة جهان- که چهار عنصر آب، خاک، آتش و 
باد بودند- گرامي بوده، انس��ان همواره بایستی در 

حفظ و نگهداري از آن‌ها مي‌کوشيد. 

طبيعت در نگارگري
در نگارگ��ري ايراني طبيعت و ن��وع نگاه به آن در 
چهارچوب زيباشناختي خاص هنر ايراني، همواره 
جزء لاينفک بوده اس��ت و بهترين تمثال ازليت و 
معنويت را در نقاش��ي ايراني بازمي‌نمايد. حتي در 
نگاره‌هايي که مس��تقيماً ب��ه تصويرگري طبيعت 
نپرداخته‌ان��د، ص��ورت انتزاعي طبیع��ت در قالب 
نقوش اس��ليمي و ختاييِ نقش‌بسته در لباس‌ها يا 
تزئينات معماري، دليلي است بر اصالت این عنصر. 
نقش‌مايه‌هايی که از طبيعت وام گرفته ش��ده‌اند، 
همچ��ون عنص��ري از عناصر تجس��مي، ش��اکلة 

تصويري را مي‌سازند. 
در نگارگ��ري ايراني، معني و احس��اس همواره از 
پيوند ميان عناصر و فهم رابطة معنوي ميان آن‌ها 
به‌دس��ت مي‌آيد. نگارگران ايراني در سير تاريخي 
تحوّل نگارگري، به شيوه‌ها و الگوهايي دست يافته 
و توانس��ته بودن��د نمود نمادي��ن طبيعت و جلوة 
ش��کوهمند و الوان گوناگون��ش را، به همراه ديگر 
اجزاي صحنه )مثل انس��ان و معماري(، به شکلي 
خيالي بر پهنة کاغذ به‌تصوير کشند. فراخي فضا- 
که از ويژگي‌هاي نگارگري ايراني اس��ت- راه حلّي 
مناسب براي نگارگر ايراني بود تا بتواند جلوه‌هاي 

گوناگون طبيعت را ترسیم کند. 
»في‌المث��ل هنرمند ايراني در ترس��يم و نقاش��ي 
مجلسي ش��اهانه به جاي اينكه پادشاه را در كي 
محيط محدود و دربس��تة دربار و در تالار نش��ان 
بده��د، ب��راي آنكه جلال و ش��كوه بيش��تري به 
ش��اه بخشد و در برابر چش��م بيننده زيبایي‌هاي 

دلچس��بي را مجسّم سازد، ش��اه را به ميان باغي 
پراز رياحي��ن و گل‌ها مي‌ب��رد. او را در ميان باغ 
بر تخت��ي مرصّ��ع مي‌نش��اند؛ در حال��ي كه در 
اطراف او درختان صنوبر و س��رو سايه گسترده و 
شاخس��ارهاي آن مأواي مرغان زيبا چون تورنگ 
و چكاوك اس��ت. فض��اي باغ محصور نيس��ت و 
در گوش��ه‌اي ازآن تپه‌هایي نمودار اس��ت و روي 
تخته‌س��نگ‌هاي كوه كبكان به چرا مشغولند. در 
اطراف تخت پادش��اه، درختان هلو و بادام شكوفه 
كرده‌اند و براي اينكه بيننده بهتر بتواند شكوفه‌ها 
را نظاره كند، آن‌ها را برخلاف طبيعت و حقيقت 
درشت و شكوفا نشان داده است. جوي‌هاي آب در 
اطراف تخت در گرد‌ش‌اند و در ميان آن‌ها مرغان 
آبي و حتي ماهي‌ها نيز ديده مي‌ش��وند. آس��مان 
به ج��اي آنكه از لاجورد رنگ گي��رد و فيروزه‌اي 
باش��ند، به خاطر آنكه جلال و شكوه شاهانه‌اي به 
آن مجلس بخش��يده باش��ند و از جلا و تشعشع 
بيشتري برخوردار باشد، از طلا رنگ گرفته و نور 
خورش��يد با آن زر نمايان ش��ده است« )همايون 

فرخ، 1353: ص54(.
اينچنين نمود انسان و طبيعت جوّ بسيار شکوهمند 
و ش��اعرانه‌اي به‌خود مي‌گيرد. ام��ا با وجود اینکه 
اهمی��ت دادن ب��ه طبیعت ک��ه در فرهنگ و هنر 
ايراني بسیار دیده می‌شود، کمتر دیده می‌شود که 
طبيعت در نگارگ��ري ايراني به خودي خود مورد 
مطالعه باش��د؛ چراکه »منظره‌سازي هرگز در نظر 
ايرانيان رش��تة مش��خصي از نقاشي نبوده و هرگز 
چون آیينه‌اي براي منعكس س��اختن احساسات 
انساني به‌کار نرفته است« )بينيون، 1344: ص45(. 
طبيع��ت همواره در کنار ديگ��ر عناصر صحنه )از 
جمله انس��ان و گاه معماري( حضور دارد. انس��ان 
و طبيعت در نگارگري ايراني مکمّل هس��تند، به 
واس��طة حضور يکديگر تکامل مي يابند و جايگاه 
و منزل��ت يکديگ��ر را در برابر ه��م ارج مي‌نهند. 
همچنین به‌جز تعداد انگشت‌شماری نگاره، به‌ندرت 
مي‌توان منظره‌اي پيدا کرد که انسان در آن حضور 
نداشته باش��د. بنابراين، پيوند انسان و طبيعت نه 
مانند نقاشي چيني حاصل عجز و تحير انسان در 
برابر طبیعت اس��ت و نه مثل نقاشي غربي حاصل 
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فهم مادي مبتني بر تجربة آن. انس��ان و طبيعت 
در نگارگري ايراني نس��بتي برابر و هم‌عرض دارند 
و هرجا انساني باشد، به فراخور جلوه‌اي از طبيعت 

نيز وجود دارد. 
با وجود اين میزان اهميت به طبيعت، »در نگارگري 
ايراني هنرمند هيچ‌گاه تابع طبيعت نيس��ت، بلكه 
کوشش او در خلق و القاي هرچه بيشتر زيبایي و 
تفهيم آن چيزي است كه نقاش خود مي‌انديشد يا 
تص��وّر ميك‌ند كه بينندة اثر او آرزوي ديدار آن‌ را 

دارد« )همايون فرخ، 1353: ص56(. 
نگارگ��ران ايراني در نقاش��ي از طبيع��ت، معمولاً 
الگوي��ي هماهن��گ را به‌کار مي بردن��د و آنچه را 
مي‌خواستند از طبيعت انتخاب کرده، در نگاره‌شان 
با وسواس نقاش��ي مي‌کردند. آن‌ها معمولاً سطح 
زمين را به گونه‌اي تقريباً منظّم از گل و ريحان و 
گياه مي پوش��اندند و گل‌هاي رنگارنگ را در ميان 
آن‌ها تصوير مي‌کردند. به‌ندرت جايي از سطح نگاره 
خالي می‌ماند؛ چراکه يکي از اصول زيبايي‌شناسي 
نقاش��ي ايراني پرهي��ز از فضاي تهُي اس��ت؛ »به 
اي��ن معني که اجتماع عناصر خُ��ردِ خودمختار و 
با هويت مستقل، ش��کل‌هاي اصلي ترکيب‌بندي 
را ش��کل مي‌دهد« )آيت‌اله��ي، 1384: ص5(. در 
واقع، فضاي تهُي گنگ و سرشار از معماست1 و در 
انديش��ة هنرمند ايراني طبيعت نه به‌منزلة عاملي 
براي س��رگرداني و نه جايي گنگ است که انسان 
در مقاب��ل آن با ش��گفتي به آن بينديش��د. براي 
هنرمند ايراني طبيعت وجودي اصيل دارد؛ مأوايي 
است که انسان و ديگر آفريده‌هاي خداوند نسبتي 
هم‌ع��رض دارند و در کنار ه��م و در تعامل با هم 

زندگي مي‌کنند )تصوير 1(.
اما زمزمه‌هايي که از مکتب هرات آغاز ش��ده بود، 
در دوران صفوي��ه به س��وي تکام��ل پيش رفت. 
این زمزمه‌ها مربوط می‌ش��د ب��ه گرايش به نوعي 
واقع‌گرايي و تغيير نس��بت میان انسان و طبيعت 
در نگارگري ايراني؛ تا جايي که به حذف طبيعت و 

1. نمود اين فضاي تهي را در نقاشي چيني مي‌توان يافت که خود يکي 
از تفاوت‌های ميان نگارگري ايراني و چيني است. هرچند امروزه برخي 
از پژوهشگران هنر ايراني اصلِ فضاي تهي، به‌منزلة یکی از ارکان مهم 

در زيبايي‌شناسي نگارگري ايراني، را مردود مي‌شمرند.

گاهی به عقب راندن آن در نگاره تا حدّ پس‌زمينه 
منجر ش��د. اين تغيي��ر در رويکرد به طبيعت و به 
طور کلّ��ي نگارگري، ماحصل عوامل متعددي بود 
که بيشتر آن‌ها در دوران صفويه به‌وقوع پيوست. 

نگارگ��ري ايران��ي در دوران صفوي��ه ش��اهد بروز 
مکتب‌ه��اي گوناگوني بود که با يک��ي از اوج‌هاي 
نگارگري ايراني، يعني مکتب تبريز آغاز شد؛ مکتبي 
ب��ا نمايندگ��ي هنرمنداني چون س��لطان محمد، 
ميرمصور، ميرس��يد علي و... و شاهکارهايي مانند 
شاهنامه و خمسة شاه‌تهماسبي. در مکتب تبريز، 
نگارگر به طبيعت بس��يار وفادار است و اهميت به 
طبيعت و جلوه‌هاي آنْ مانند شخصيت‌هاي انساني 
اصال��ت دارد. همچنین عناصر طبيعت در پيوند با 
کنش انس��اني، از هماهنگي عميق��ي برخوردارند 

)تصوير 2(.
در ديگ��ر مکتب‌ه��اي نگارگ��ريِ دوران صفوي 
ني��ز اين رويک��رد به طبيعت ک��م و بيش به قلم 
پيروان س��نت کلاس��يک مکتب تبري��ز و هرات 
دنبال مي‌ش��د؛ ولی در ط��ول حیات صفويه و در 
پی تحولات سياس��ي و اجتماعي، از جمله تغيير 
س��ليقة حاميان نگارگري، آش��نايي ب��ا فرهنگ 
تصوي��ري غرب��ي و تمايل خودِ نگارگ��ر به نوعي 
واقع‌گرايي، ش��کلي از نگارگري2 به‌وجود آمد که 
در آنْ طبيع��ت ديگ��ر جايگاه س��ابق را ندارد؛ تا 
جاي��ي ک��ه در برخي از نگاره‌ها صرف��اً به منظور 
پ��ر کردن فضاي تصوير کارب��رد پيدا مي‌کند. در 
این دوره، نوعي انس��ان‌گرايي در نگارگري ايراني 
حاکم مي‌ش��ود که بس��ياري از عناصر تصوير را 
به‌خدمت مي‌گيرد. در اين ميان، طبيعت جايگاه 
اصيل خود را در نگاره‌ها ازدست مي‌دهد و گاهی 
ب��ه صورت ترکيبي نامتجان��س در پيوند با ديگر 
عناصر صحنه، مثل پيکرة انساني، قرار مي¬گيرد؛ 
گاهی هم به‌کلّي از تصوير حذف مي‌شود. هرچند 
گرايش به اين نگاه را مي‌توان نزد بهزاد در مکتب 
هرات و تمايل ش��ديدتر به واقع‌گرايي در مکتب 
قزوين دنب��ال کرد، اوج اين س��ير تحولي را مي 

توان نزد هنرمندان مکتب اصفهان یافت.

2. بيشترين و کامل‌ترين شکل آن را مي توان در تک‌نگاره‌ها ديد.
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تصوير 1: نمونه‌اي از درختان و گياهان نقاشي‌شده در شاهنامة شاه‌تهماسب
)موزة هنرهای معاصر، 1384(
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مکتب اصفهان
در س��ال 996 هـ. ق، كه ش��اه عب��اس اول، يکي 
از نامدارترين ش��اهان ايراني، به حكومت رس��يد، 
تحوّلات بسيار زيادي در ايران اتفاق افتاد که عرصة 

هنر و نگارگري نيز از آن بي‌بهره نماند. شاه عباس 
»بزرگ‌ترين شاه خاندان صفوي و يکي از بزرگ‌ترين 
پادشاهان تاريخ ايران بعد از اسلام شمرده مي‌شود. 
کوشش��ي که در آبادي ش��هرها و رواج بازرگاني و 

تصوير 2: آبتني شيرين )خمسة تهماسبي، منسوب به سلطان محمد، مکتب تبريز صفوي 946-949 هـ ،
کتابخانة بريتانيا، لندن؛ به نقل از آژند، 1384: ص136(
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آسايش مردم کرده است هميش��ه در ياد ايرانيان 
مانده و بسياري از آن‌ها را تا امروز نيز مانند افسانه 
 .)www.fis-iran.org( »براي يکديگر نقل مي‌کنند
وي در س��ال 1006 هـ. ق پايتخت را از قزوين به 
اصفهان انتقال داد و »به خوشنويس��ي و نقاشي و 
موس��يقي و معماري علاقه داشت. در زمان او اين 
هنرها پيش��رفت بسيار کرد و اس��تادان هنرمند و 
زبردست در هررشته از گوشه و کنار کشور به دربار 
او در اصفهان شتافتند« )همان( و رنسانسي از هنر 

و فرهنگ ايراني شکل گرفت. 
در اي��ن دوره، زمزمه‌ه��اي تغيير در بس��ياري از 
زمينه‌ه��ا به‌وج��ود آمد. هنر اي��ران در اين دوران 
يک��ي از نقاط اوجش را تجربه مي‌کرد. ولی از نگاهِ 
بس��ياري افراد، اين دوران نيز واپسين دوران هنر 
کلاسيک ايراني خوانده مي‌شود. از جمله هنرهايي 
که در اين دوران به‌ش��دّت تحت تأثير جهان‌بيني 
جديد بود و به دنبال موضوع‌های جديد مي‌گشت، 

نقاشي ايراني بود. 
در اصفهان، نگارگري ايراني رفته‌رفته از بس��ياري 
سویه‌ها، با سنت‌هاي پيشين فاصله مي‌گرفت. دو 
ت��ن از بنيان‌گذاران این هنر، ص��ادق بيگ و رضا 
عباس��ي، از احياکنن��دگان نگارگ��ري رو به افول 
ايران در قالبي نو به‌شمار می‌روند. مكتب اصفهان 
درش��رايطي می‌بالید که کتاب‌آراييِ درباري- که 
اصيل‌ترين قالب نقاش��ي ايراني بود- تا سطح قابل 
توجهي افول کرده و از اهميت آن کاس��ته ش��ده 
بود. در چنین شرایطی، نگارگران بيشتر به نقاشي 
تک‌نگاره‌ه��ا علاقه‌من��د بودند. وابس��ته نبودن به 
کتاب‌آرايي، نگارگري را به‌منزلة هنري مس��تقل و 
خارج از نظام کتابخانة دربارْ مطرح کرد و »به نقاش 
اي��ن امکان را داد که وقاي��ع روزمره و ديدني‌هاي 
پيرامون��ش را به صورت تک‌ن��گاره و طراحي ثبت 

کند« )پاکباز،1380: ص124(.
استقلال نس��بي هنرمند که در اين زمان به‌وجود 
آمد و بازار گسترده‌اي که مشتريان آن را خارجيان 
و تاج��ران مي‌س��اختند، ماهي��ت زيباش��ناختي 
نگارگ��ري را هم به‌ش��دّت تحت تأثير ق��رار داد. 
مهمتري��ن نمود ای��ن وقایع را مي‌ت��وان در ظهور 

بارقه‌هاي فرنگي‌مآبي ديد. در اين دوره:

»در کتاب‌سازي، رفته‌رفته همکاري نزديک هنرها 
کم مي‌ش��ود، تصاوير آش��کارتر از پي��ش خود را 
برحاشيه‌ها تحميل مي‌کنند؛ تذهيب کتاب‌ها نيز 
اغلب سرسري و سطحي است؛ رنگ‌ها گاه کيفيت 
متوس��طي دارند، و تصاوير پيک��ره‌دار کاملًا عادي 
و فاقد هرگونه شکوه هس��تند. نقاشي‌ها را عمدتاً 
بايد بيرون از کتاب‌ها يا در مجموعه‌هاي پراکنده 

يافت« )بينيون، 1367: ص379(.
ديگر مثل گذش��ته، ميان ادبيات و نقاش��ي پيوند 
محکمي وجود نداش��ت و نگارگر بيش از پيش به 

دنبال استقلال شخصي و موضوعي خويش بود. 
با فاصله گرفتن نگارگري از ادبيات، به‌آرامي دامنة 
تفکّر و مباني زيباشناختي نگارگري ايراني به سمت 
و س��وي ديگري هدايت ش��د. همچنی��ن رويکرد 
عين��ي و واقع‌گرا، به م��وازات و در کن��ار رويکرد 
آرمان��ي در آفرينش اثر هنري قرارگرفت و ماهيت 
زيباشناسي نگارگري در تقليد از حقيقتْ رفته‌رفته 
به تقليد از واقعيت س��وق پيدا ک��رد.1 گرايش به 
واقع‌گرايي باعث شد انسان و اهميت نقش وي در 
تصوير، از اولویت‌های اصلی نگارگر تلقی شود و در 
نتیجه، طبيعت تا حد زیادی به حاشية نگاره رانده 
شود. بيش��ترين جلوة این تغییرات را مي‌توان در 

تک‌نگاره‌ها ديد. 
تک نگاره- که س��ابقه‌اش به مکتب هرات )بهزاد( 
مي‌رسيد- پيش��تر نزد هنرمندان قزوين به‌منزلة 
گرايشي غالب مورد توجه واقع شده بود. ارتباط با 
فرنگي‌ها و بهره‌برداري از سنّت تصويري آن‌ها نيز 
مقدّمه‌اي براي تغيير نگرش در جنبه‌هاي گوناگون 
زيباش��ناختي نگارگري ايراني ب��ود. در اين ميان، 
نگاه به طبيعت نيز بر تغييرات ایدئولوژیک و عینیِ 

بسیاری مبتني شد. 
فرنگي‌س��ازي يک��ي از رويکرد‌ه��ای مختل��ف به 
نقاش��ي و طبيعت بود که در اين دوران جاي خود 

1. چراکه ادبيات براي نگارگر فقط مأوايي براي مش��روعيت بخشيدن 
به نقش خ��ود و منبعي براي موضوع‌ه��ای نگاره‌هايش نبود، بلکه در 
مفهومي کلي‌تر، ادبيات يعني ايدئولوژي عرفاني و زيباش��ناختي هنر 
ايراني. صفويه- که پادش��اهانش از تبار صوفيان بودند- شروعي بود بر 
پايان گرفتن شاهکارهاي بزرگ ادبي عرفاني وکلاسيک ايران. ادبيات 
زمينة تحقّق فلس��فه و جهان‌بيني جامعه اس��ت. در دروان درخشش 
نگارگري ايراني تأثير ادبيات بيش��تر ايدئولوژيک است تا منبعي پر از 

موضوع‌های تصويري.
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را در هنر رس��مي ايران باز مي‌کرد. فرنگي‌س��ازي 
جداي از نمود س��بکي، به واقع‌گرايي تصويري )از 
جمله شباهت‌س��ازي( نيز گرايش داشت؛ هرچند 
نمودهاي گس��يخته‌اي از اين نوع واقع‌گرايي را در 

مکتب تبريز، قزوين و مشهد نیز مي‌توان ديد. 
»طبق تصريح منابع، ش��يخ محمد در اين زمينه 
پيشرو بود« )آژند، 1385: ص220(. شيخ محمد 
در دربار شاه‌تهماسب، ابراهيم‌ميرزا و شاه‌اسماعيل 
دوم خدم��ت کرده بود. او »ع�لاوه بر اينکه طراح 
قابل��ي بود، اين ويژگي را نيز داش��ت که خود را با 
تحولات زمانه تطبيق دهد و شيوة مورد نظرش را 
اعمال کند... و در چهره‌پردازي مراعات شبيه‌سازي 

را کرده است« )پاکباز،1380: ص96(.
رواج تک‌نگاره و پيدا شدن مباني جديد تصويري، 
با وجود دگرگوني‌هاي تکنيکي و زيبايي‌شناختي 
که به همراه داشت، باعث شد رفته‌رفته در بسياري 
از تک‌نگاره‌ها، جایگاه طبيع��ت- که در نگارگري 
ايران��ي هم��واره در کنار انس��ان يک��ي از ارکان و 
جلوه‌ه��اي مهم و ش��اخص‌هاي زيبايي‌شناس��ي 
نقاش��ي ايراني بود- تا حدّ پس‌زمينه فروکاس��ته 
ش��ود، کارکردي تزئيني پيدا کن��د و فقط مانند 
بهانه‌اي براي پر کردن فضاي منفي مورد استفاده 
ق��رار گيرد. نگارگر ايراني- که تا آن هنگام همواره 
از طبيعت به‌منزلة تجلّي‌گاه بهش��ت بهره مي‌برد- 

چنان از حضور و نقش آرماني این عنصر غافل شد 
که اصلًا در برخي نگاره‌ها، به‌کلّي آن را از ياد برد. 
در نهایت، در تک‌نگاره‌هاي مکتب اصفهان، نسبت 
بين انسان و طبيعت- که در نگارگري پيش از آنْ 
تا حدّ زيادي هم‌ارزش بود- به انسان ختم شد. اين 
تغيير نگرشْ در بستر رويدادهايي به‌وجود آمد که 
حضور اروپاييان و جاذبه‌هاي فرهنگي ايش��ان در 

ايران از تأثيرگذارترين آن‌ها بود. 
سير تحولي اين نگره را مي‌توان در آثار هنرمندان 
برجس��تة اين مکت��ب دنبال ک��رد. هنرمندي که 
مکتب اصفهان با نام آن گره خورده، رضا عباس��ي 
اس��ت. چهارچوب کلي اين مکت��ب را با وي و بر 
مبن��ای آثار او شناس��ایی می‌کنند. رضا عباس��ي 
دس��تاورد گذشتگان، به‌ویژه واقع‌گرايي بهزاد، را با 
سبک شخصي خود آميخت. »او را طراحي بالفطره، 
با اصالت��ي ممتاز و با ق��درت واقع‌گرايي جديدي 
ميي‌ابيم كه قلم اس��تادانه‌اشْ انواع مردم عادي را 
كه او در زندگـي روزانه‌اش مي‌ديد، برمي‌گرفته و با 
خطوط مختصر تند ثبت ميك‌رده است« )بينيون، 
1367: ص384(. در آث��ار و به‌وی��ژه تک‌نگاره‌هاي 
رضا عباسي، نقش و اهميت انسان نسبت به عناصر 
و موضوع‌های ديگر بيشتر شد و طبيعت ديگر آن 

ماهيت آرماني را نداشت )تصوير 3(. 

تصوير 3: فرنگي در حال دادن شراب به سگ
)اصفهان، 1037 هـ ، رضا عباسي،آبرنگ روي کاغذ، مجموعه موريسن(
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»در مجال��س او آدم‌ها معدود، بزرگ‌ت��ر از اندازة 
متعارف، و غالباً بي‌ارتباط با محيط هس��تند. نظام 
رنگ‌بندي و س��اختار فض��ا نيز در کار او بس��يار 
س��اده ش��ده‌اند. بدين‌س��ان، رضا عباس��ي از آن 
قانونمندي‌هاي زيبايي‌شناختي دقيق و پيچيده که 
در خلال چند قرن تجربه حاصل شده بود، عدول 
ک��رد. در واقع، در هن��ر او خط بر رنگ فايق آمد« 
)پاکباز،1380: ص123(. با وجود این، رضا عباسي 
هنوز به بسياري از اصول نگارگري کلاسيک ماقبل 
خود که بيش��تر در کتاب‌آرايي ب��ود، وفادار بود و 
آرمان‌هاي زيبايي‌شناسي اصيل و بومي نگارگري 
در آث��ارش غالب ب��ود. ولی پ��س از وي، گرايش 
به غرب ش��دّت پيدا کرد و »هنرمندان احس��اس 
ميك‌ردند كه مكتب رضا عباسي جايي براي ابتكار 
عمل و نوآوري باقي نگذاشته است، و مانند گذشته 
براي الهام به سرچشمه‌هاي ديگري توجه كردند. 
تف��اوت اين بار در اين بود كه سرچش��مة الهام نه 

چين، بلكه اروپا بود« )همان، ص115(.

ب��ا اينکه رضا عباس��ي در اص��ول نگارگري تغيير 
چش��مگيري داده ب��ود، در آثارش سايه‌روش��ن و 
پرس��پکتيو ديده نمي‌ش��ود. ولی جانش��ينان وي 
اي��ن اصول را نيز به‌آرامي در نقاش��ي ايراني رواج 
دادند. يکي از مهم‌ترين ش��اگردان رضا عباس��ي، 
معين مصور بود. وي بيش از ديگر نگارگرانْ سنّت 
رضا عباس��ي را مي‌شناخت. رگه‌هايي از تأثيرهای 
فرنگي‌س��ازي را مي‌توان در آثار وي مشاهده کرد. 
در برخي از ت��ک نگاره‌هاي معين مصور، طبيعت 
اصلًا وجود ندارد؛ مانند تصوير 4. به‌نظر مي‌رس��د 
شبيه‌سازي مهم‌ترين هدف این نگاره‌ است. در آثار 
رضا عباسي طبيعت به عقب رانده شده؛ اما در اين 

اثرِ معين مصور به‌کلّي حذف شده است. 
اگرچه در دیگر نگاره‌های هم‌دوره با این نگاره هنوز 
بارقه‌هاي نگارگري س��نتي وجود دارد، حرکت به 
سوي تجربه‌هاي نو در نقاشي ايراني رو به جلو است. 
این آثار در دورانی به‌وجود آمده‌اند که صنعتگران 
و هنرمندان اروپاي��ي و ارمني در اصفهان فعاليت 
مي‌کردند و فضا و سليقة هنرمندان و دربار را هم 
تحت تأثير قرار داده بودند؛ دورانی که س��فیرهای 
اروپايي در دربار ايران جايگاه داش��تند و براي شاه 
و درباريان هدايايي مانند تک‌چهره‌هاي پادشاهان 
اروپایی را مي‌آوردند. در نتيجه، سليقة شاه نيز در 

مقام حامي مهم نگارگري رو به تغيير گذاشت.
نگارگران��ي مث��ل معين مص��ور تح��ت تأثير اين 
گرايش‌ها، تلفيق دو گرايشِ سنّت نگارگري ايراني 
و دس��تاوردهاي اروپايي را مي‌آزمودند. ديگر زمان 
آن رس��يده بود که گرايش به واقع‌گرايي حتي به 
مثنّا‌سازي از نقاش��ان اروپايي برسد )تصوير 5(؛ تا 
جایی که هنرمندي مثل استاد شفيع به مثنّاسازي 
دقيق از دو کتاب انگليسي، نظیر کتاب سفارشات 
چارلز اول به نيکلاس ويلفرير مي‌پردازد )تصوير 6(. 
در این دوره، طبيعت ب��ه نمود واقع‌گراي اروپايي 
نزدي��ک مي‌ش��ود و ن��گاه مادي‌گ��راي غربي به 
طبيع��ت- که طبيعت را به‌منزلة موضوعي تجربي 
براي مطالعه درنظر مي‌گيرد و به مدد تاريک‌روشن 
و پرسپکتيو آن را از درون قاب يا پنجره‌اي مي‌بيند- 
جايگزين رويکرد آرمان‌گرايانه و برداشت ضمني و 
نمادين از طبيعت و عناصر آن در نگاه شرقي شد.

تصوير 4: پيکر خليفه سلطان وزير
)اصفهان، حدود 1060 هـ ، منسوب به معين مصور(
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چنان‌که مش��هود اس��ت، صورت اصيل استفاده از 
نگره‌هاي طبيعت در نگاه هنرمند ايراني، در اينجا 
به‌کلّي ب��ا نمونة تقليدي آن از آثار فرنگيان عوض 
شده است. نوع پرداخت شاخه گل آشکار مي‌کند 
که این اثر احتمالاً از روي يک گراور تقليد ش��ده 

باشد )موزة هنرهای معاصر، 1384: ص398(.

تصوير 5: شکار و شکارچي )هنرمند نامعلوم، مرقع 1632، کاخ گلستان(

در ادامة اين س��نّت، محمّ��د زمان کاملًا به الگوي 
طبيعت‌نگاري اروپايي جلب مي‌شود و در اين مورد 
از س��نّت رضا عباس��ي نيز فاصله مي‌گيرد. به این 
ترتیب، دوران جديدي در نقاش��ي ايراني به‌وجود 
مي‌آيد؛ دوراني که نقاش��ان با اتکّا به سنّت و آنچه 
از دنياي غرب به ايران مي‌آمد، به آفرينش و ابداع 
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تصوير 6: گل و مرغ
)شفيع عباسي، اصفهان؛ نمونة کاملي از مثنابرداري در مکتب اصفهان؛ به نقل از جواني، 1385: ص54(

هنري دورگه دس��ت زدند. در اين دوران، نقاش��ي 
ايران »تأثيرات اروپايي را تجربه کرد. اثرپذيري از 
چند طريق صورت گرفت: آثار هنري اروپايي وارد 
ش��ده به ايران و تماس مستقيم با نقاشان اروپايي 
مقيم اصفهان، نقاش��يان ارمني مقيم جلفاي نو، و 
آثار نقاشان مکتب گورکاني هند« )پاکباز، 1380: 

ص132(. همچنین الگوبرداري از نقاشي اروپايي، 
تحت عنوان فرنگي‌س��ازي، در ايران رايج ش��د؛ به 
اين صورت که هنرمن��دان الگوهاي ژرف‌نمايي و 
سايه‌پردازي را از نقاشي اروپايي و مکتب گورکاني 
هندي وام گرفتند و آن را با عناصر زيبايي‌شناختي 

ايراني ادغام کردند )تصوير 7(. 

تصوير 7: قرباني کردن حضرت ابراهيم
)اصفهان، 1096 هـ ، محمد زمان، انستيتوي مطالعات شرقي آکادمي علوم روسيه، سن‌پطرزبورگ(
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‌کمال‌الملک فرنگي‌س��ازي و نقاشي ايراني مطابق 
با س��نّت نقاشي دورگه )اروپايي- ايراني( را به‌کلّي 

مقهور طبيعت‌گرايي اروپايي کرد. 
»ايران عصر صفوي، با تغييرات اجتماعي و سياسي 
و مذهبي... در مقابل عنصر وارداتي اروپايي، انعطاف 
فراواني ازخود نشان داد. انعکاس‌پذيری اين عنصر 
در نگارگري صفوي، چه به صورت تقليدي صرف، 
چه به ص��ورت پذيرش معنا و مفه��وم و زيربناي 
فکري و فلس��في اروپايي که در رنس��انس به‌س��ر 
مي‌برد، تابلويي از تغييرات ايجادش��ده در انديشة 
ايراني بود که اولين موج طغيان در مقابل سده‌هاي 
تحولات آرام و مکاتب جاافتاده سنّتي ايران را نوید 

مي‌داد« )کريميان، 1386: ص87(.
صفويه آرم��ان زيباش��ناختي خ��ود را مبتني بر 
س��نت‌هاي اصيل نگارگري ايران شروع کرد و در 
طول دوران پرفراز و نش��يب سياس��ي، فرهنگي و 
اجتماعي‌اش اين آرمان را با طبيعت‌گرايي اروپايي 
پيوند زد و اين س��نّت دورگه را به سلسله‌هاي بعد 
انتقال داد. س��بکي که اوج آن در دوران فتحعلي 
شاه قاجار ديده مي‌شود و در دوران ناصرالدين شاه 

يک‌باره با کمال الملک فراموش مي‌شود.

نتيجه
نگارگري ايراني مبتني بر اصول زيبايي‌ش��ناختي 
خاص��ی که دارد، هم��واره به نموده��اي طبيعت 
رويک��رد ويژه‌اي داش��ته و طبيع��ت را جزء اصلي 
نمودهاي تش��کيل‌دهندة ن��گاره درنظر مي‌گرفته 
اس��ت. اس��اس این ویژگی را مي‌ت��وان بر نگاهي 
ش��هودي و آرمان‌گرايانه مبتني دانس��ت؛ نگاهی 
که در سير تاريخي‌اش با تغييرات بسياري مواجه 
مي ش��ود؛ تغییران��ی مانند تقابل‌ه��اي فرهنگي، 
اجتماعي و آش��نايي با فرهنگ‌ها و ايدئولوژي‌هاي 
ديگ��ر تصويري. در اين مي��ان، رویارویی فرهنگي 
ب��ا زيبايي‌شناس��ي غرب��ي- ک��ه نقط��ة مقاب��ل 
زيبايي‌ش��ناختي ش��رقي است و بيش��تر به نمود 
واقع‌گ��را و واقع‌گراي��ي تمايل دارد ت��ا جنبه‌هاي 
آرمان‌گرايانه و سمبوليس��تي- در نگارگري ايراني 

تحول اساسي به‌وجود مي‌آورد.
از آنجا که تمايل به واقع‌گرايي پيشتر در نگارگري 

ايراني، به‌ويژه نزد هنرمندان مکتب هرات به‌وجود 
آم��ده بود، اين رويکرد مورد قب��ول نگارگر ايراني 
واقع ش��د و به‌تدريج نگارگ��ري ايراني از آن تأثير 
گرف��ت. در تک‌نگاره‌هاي مکتب اصفهان نمود اين 
گرايش را بيش از هر چيز مي‌توان ديد. در اين‌گونه 
نقاشي‌ها، يکي از مهم‌ترين اصول نقاشي ايراني که 
طبيعت بوده است، ديگر جايگاه و ارزش قبلي خود 
را ن��دارد و گاهی تا ح��دّ پس‌زمينه به عقب رانده 
شده، حتی گاهی حذف و ناديده انگاشته می‌شود. 
در پی آن، نس��بتِ ميان طبيع��ت و ديگر اجزاي 
صحنه، مانند انسان، مثل گذشته هم‌عرض نيست. 
مطابق با اين نوع زيبايي‌شناس��ي، اين نس��بت به 
انس��ان ختم مي‌ش��ود و نوعي انسان‌گرايي حضور 
پيدا مي‌کند. به‌نظر می‌رس��د اي��ن گرايش قبل از 
هرگونه انتقادي، شکل منطقي و تاريخي تحولات 
زیبایی‌ش��ناختی در فرهنگ تصوي��ري ايراني بود 
که به ش��کل‌گیری نوعي هنر دورگة اصيل منجر 
شد؛ هنری که خود برگ درخشاني از دفتر نقاشي 

ايراني بود.
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