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بررسی سیر تاریخی تحول نقش بزکوهی 
در دوره ساسانیان1

چکیده
تحقیق حاضر یک تحلیل محتوایی را بر نقش نگاره‌های یافت شده بزکوهی متعلق به دوره زمانی پیش‌ازتاریخ تا ساسانيان 
ارائه نموده است. بر اساس نتایج به‌دست‌آمده حضور سبک طبیعت‌گرایی )ناتورالیسم(، گرایش به خارج کردن نقوش 
از شكل طبيعي و درجه بالایی از استيليزه و تمایل شدید به‌واقع گرایی در دوره پیش‌ازتاریخ، آغازتاریخی و در دوره 
تاریخی دیده‌شده است. دیگر یافته نشان از تغییر جایگاه نقش بز از جایگاه رب‌النوعی مبتنی بر اسطوره‌ها، به جایگاه 
آئینی و نیز کاربرد تزئینی-تبلیغاتی، از دوره پیش‌ازتاریخ به دوره تاریخی، داشته است. این تغییر محسوس را می‌توان 
به شکل‌گیری نظام‌های پادشاهی و باورهای مذهبی حاکم بر جامعه )آیین زرتشت( نسبت داد. بعد غیرمتعارف برخی 
از عناصر نقش‌مایه‌ها، غالباً شاخ‌ها و نیز مشخصه حرکت به ترتیب از مهم‌ترین مشخصه‌های دوران پیش‌ازتاریخ و دوره 

تاریخی بوده‌اند.
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مقدمه

از بدو خلقت همواره هنرمند با خلق اثر تلاش کرده است 
یک ارتباط بصری با دنیای اطراف و بیننده برقرار نموده 
و پیغامی را به مخاطب ارسال نماید. در طول زمان نوع 
ارزش‌های  و  نموده  تغییر  بصری  ارتباط  این  کیفیت  و 
فرهنگی، اعتقادی را نیز در برگرفته است، بصورتکیه هنر 
تجلی بارز فرهنگ هر قوم و ملتی شده است. تولستوی 
بیان می‌دارد که هنر عالی‌ترین تجلیات تصور خدا، زیبایی 

و لذت روحی و معنوی است.
انسان  بین دال و مدلول،  ارتباطاتی  و  همواره مناسبات 
و ایزد وجود داشته است که هنرمندان باستان آن را در 
غالب نمادهایی به تصویر درآورده‌اند )کوپر،1:1379( که 
به نمادهایی همچون نیروی زندگی، خالق انرژی و نگهبان 
درخت زندگی، خدای باران، نیروی فوق طبیعی، الوهیت، 
باروری  و  ازدیاد محصول  پیروزی،  سلطنت، جنگجویی، 
با  نیز  اسطوره‌ها  ماهیت  همچنین  نمود.  اشاره  می‌توان 
بازنمایی نمادها در یک اثر هنری قابل‌مشاهده است چراکه 
درگذشته دور، اسطوره‌ها انعکاسی بصری از ناتوانی انسان 
باستان نسبت به عدم آگاهی از علل واقعی حوادث و نیز 
تجسم احساسات جهت کاهش گرفتاری‌ها و یا اعتراض به 
رخدادهایی غیرعادلانه بوده‌اند )آموزگار،18:1380(. غالب 
نقوش برجای‌مانده از ایران باستان نیز بر باورها، عادات، 
عقاید دینی و اساطیر مبتنی بوده و رابطه معناداری مابین 
است.  داشته  وجود  مذهبی  رسوم  و  اعتقادات  و  نمادها 
مفاهیم سمبولیک  و  معنا  می نماید  تلاش  پژوهش  این 
نگاره بز کوهی را در یک برش تاریخی از پیش از اسلام 
تا دوره ساسانیان مورد تحلیل توصیفی و محتوایی قرار 
دهد و همچنین سبک‌های غالب طراحی را کلاسه‌بندی 
نماید. برش تاریخی موردمطالعه بین 9000 ق.م تا 650 
م مطابق با دوره پیش‌ازتاریخ تا پایان سلسله ساسانیان 
به  به‌طور خلاصه  ابتدا  در  که  است  ذکر  به  لازم  است. 
فرایندهای رخ‌داده در دوران پارینه‌سنگی، میان‌سنگی و 

نوسنگی نیز پرداخته‌شده است.

نقش نگاره بزکوهی در ادوار پیش‌ازتاریخ ایران
ایران،  پیش‌ازتاریخ  دوران  از  جامانده  بر  آثار  بامطالعه 
کوهی  بز  نقش‌مایه  حضور  توزیع  در  زیادی  پراکندگی 
در ایران باستان بوده است )افضل طوسی، 56:1391(که 
منجر به حضور این نقش در سنگ‌نگاره‌های بر جامانده در 
ایران از دوران پارینه‌سنگی، میان‌سنگی و نوسنگی شده 

است.)تصاویر 5-1(
به  می‌شود  نامیده  حجر  عصر  که  پارینه‌سنگی1  دوران 
سه زیر دوره شامل آغازین2 یا آشوری3، )2.5 میلیون‌تا 
10000 ق.م ( پارینه سنگی میانی4 )تا حدود 40000 

تصویر1- سنگ‌نگاره بز کوهی ساده‌شده یافت شده در 
کوه هاي خراوند، متعلق به دوره پارینه‌سنگی.

مأخذ: )افضل طوسی، 56:1391(.

 تصویر 2-نقش بز کوهی با شاخ‌های موج‌دار بر سنگ‌نگاره 
بازمانده از 7000 سال پیش از میلاد )نوسنگی(، یافت شده 
در تیمره خمین )123x114 سانتی‌متر(، موج‌دار بودن شاخ 

 .(Bradshaw :بیان‌کننده نماد آب و جریان است. مأخذ
Foundation, 2016:124)

تصویر 3- سنگ‌نگاره بز کوهی یافت شده در سرکوبه خمین 
متعلق به دوران نوسنگی. مأخذ: )ناصري فرد، 12:1388(.
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ق.م(  )تا حدود 12000  پایانی5  پارینه سنگی  و   ) ق.م 
تقسیم‌شده است. پارینه‌سنگی دوره‌ای طولانی از زندگی 
دوره  شامل:  انسان  تکاملی  فرآیندهای  که  است  بشر 
ساخت  آن،  محدود  ذخیره‌سازی  و  غذا  یافتن  آغازین: 
افزاره‌های سنگی بزرگ و بدون ظرافت، شناخت آتش، 
دوره میانی: استفاده از ابزارهای سنگی باظرافت بیشتر و 
اندازه کوچک‌تر )نظیر سرنیزه، چاقوی دسته‌دار، هاون و 
آسیاب‌های سنگي، دسته‌هاون، ساطور، تبر، مته(، آیین 
شاخ  غالباً  نیز  و  ابزار  با  همراه  نئاندرتال  انسان  تدفین 
آناتومی  هوشمند  انسان  حضور  پایانی:  دوره  بزکوهی، 
نیز  را  از تمدن  امروزی که نشانه‌هایی  انسان  به  نزدیک 
با خود داشت، ساخت ابزار ریز قطعه‌سنگی و استخوانی 
باظرافت بالا، نخستین نشانه‌های هنری شامل کنده‌کاری 

بر استخوان‌ها، نقاشی بر دیواره غارها و حکاکی بر صخره 
)ملک  دینی  باورهای  توسعه  و  آیین‌ها  به  گرایش  و 

شهمیرزادی، 1391: 122-130(را در برگرفته است.
به‌هرحال داده‌ها مربوط به دوران پارینه‌سنگی بجا مانده از 
ایران باستان محدود است که می‌توان به سازه‌های سنگی 
خراسان  شرق  شمال  کرمانشاه،  اطراف  در  شده  یافت 
در  آذربایجان  بقبقو،  منطقه  کشف(  رودخانه  بستر  )در 
محدوده مثلثی با رئوس »تبریز، مراغه، میانه« و منطقه 
جنوب شرقی ایران، دره رود لدیز سیستان و بلوچستان، 
متعلق به دوره آغازین، آثار یافت شده از غارهای کنجی، 
قمری و ارججنه در خرم‌آباد، غار شنیدار در کردستان، 
غار  ارومیه،  تمتمه  غار  لرستان،  کوه دشت  هومیان  غار 
خر در بیستون، غار لخ‌اسپور در خونیک خراسان، منطقه 
کاگکیا در نزدیکی شهر کرمانشاه، غار اشکفت گاوی در 
حوالی دریاچه مهارلو، تل ابلیس در کرمان و غار تمتمه در 
نزدیک دریاچه‌ی ارومیه، غار که آرام در گرگان و حوضه‌ی 
مسیله در نزدیکی ورامین واقع در جنوب تهران، متعلق 
به دوره میانی و آثار یافت شده از غار بردوست کردستان، 
غارهای هوتو و کمربند و علی‌تپه در بهشهر، غارهای یافته 
و پاسنگر در لرستان، در دره هلیلان در غارهای مارزور، 

مارگورگلان و گوگل متعلق به دوره پایانی، اشاره نمود.
یا  ق.م(   7500-1000( سنگی  میانه  دوره  در 
فراپارینه‌سنگی6 فرآیندهایی نظیر اهلی کردن حیوانات، 
غذا، ساخت  آماده‌سازی  و  تولید  و  با کشاورزی  آشنایی 
ایجاد  یکجانشینی،  چوب،  و  سنگ  از  مرکب  سازه‌های 
شکل‌گیری  کوچک،  قبیله‌های  شامل  اسکان  مراکز 
از  جلوه‌هایی  تصویر،  زبان  توسعه  معماری،  سبک‌های 
زمینه زیباشناسی در قالب ساخت تزئینات )از استخوان 
و سنگ( و حکاکی و سنگ‌نگاری و گاهاً ایجاد یک نظام 
طبقاتی ساده به‌وضوح دیده‌شده است. نقش‌های ترکیبی 
شکار  درصحنه‌های  کوهی  بز  به‌ویژه  حیوانات  و  انسان 
قابل‌مشاهده  پای‌کوبی(  و  )رقص  آیینی  مراسم  نیز  و 
است )برخی از این آثار را می‌توان در غارهای دوشه در 
کوهدشت و میر ملاس لرستان و کوه ارنان واقع در جنوب 

غرب یزد مشاهده نمود(.
دوران نوسنگی7 )7500- 5000 ق.م( دارای دستاوردهای 
اهلی  و  جو(  و  گندم  )تولید  کشاورزی  گسترش  شامل 
کردن حیواناتی شامل بز، میش، گوسفند و اسب، اختراع 
چرخ و قایق، تکنیک کار با سفال، آشنایی با بافت البسه 
و ریسندگی، ایجاد واحدهای اجتماعی نظیر روستاها با 
باورهای  نظام‌های مشارکتی ساده، نهادینه شدن برخی 
حرفه‌هایی  شکل‌گیری  است.  بوده  اعتقادی،  و  آیینی 
نظیر، دام‌پروری، کشاورزی، ریسندگی، شکار و سفالگری 
در  نیز  مهاجرت  فرایند  دید.  دوران  این  در  می‌توان  را 

تصویر5-سنگ‌نگاره بز کوهی همراه با صحنه شکار یافت 
شده در گلپایگان، لادراز. مأخذ: )جمالی، 1394، تصویر 

شماره 100 صفحه 269(.

 تصویر 4- سنگ‌نگاره بز کوهی یافت شده در گلپایگان، 
مأخذ: )جمالی، 1394، تصویر شماره 56 صفحه 256(.
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این دوره توسعه‌یافته و نقش مؤثری در توسعه و انتقال 
است.  داشته  مردم  اعتقادات  نیز  و  حرفه‌ها  ها،  تکنیک 
آثار  از  نوسنگی، حاکی  دوره  از  به‌دست‌آمده  آثار  برخی 

عملیات جراحی بر جمجمه است.
 (Shoja, 2012:1993; Eftekhar, 2007:70)

در ایران می‌توان به آثار برجای‌مانده از تپه باستانی گنج 
دره، تپه سراب، تپه گوران، تپه آسیاب، تپه موسیان، غار 
هوتو و کمربند، چشمه‌علی، زاغه، سیلک و علی کش در 

ایلام اشاره نمود.
به‌هرحال، اجداد باستانی ایرانیان در دوران پارینه‌سنگی، 
باورها، ایده‌ها و اعتقادات خود را بر روی صخره‌ها جایی 
حک  است،  بوده  زندگی‌شان  اصلی  محل  زمانی  که 
می‌کرده‌اند. این نگاره‌ها درگذشت هزاران سال )در دوران 
میانه و نوسنگی( بر روی سفالینه‌ها، سازه‌های مفرغی و نیز 
بر البسه انتقال‌یافته و نیز در مراسم آیینی از آن‌ها استفاده 
گردید. بسیار جالب‌توجه است که در میان سنگ‌نگاره‌ها 
و رنگین نگاره‌های بجا مانده از دوران ابتدایی نقش‌مایه 
متنوعی  سبک‌های  در  که  بوده  غالب  طرح  کوهی  بز 

ظاهرشده است.)تصویر 1(
هنرمندان دوره پیش‌ازتاریخ غالباً در قالب نقوش حیوانات، 
تصورات خود را از گل، سنگ و فلز خلق می کردندکه در 
دیدگاه آنان این نقش‌مایه‌ها نمادی از خدایان، سلطنت 
دربرگیرنده  و  هستند  کائنات  از  عناصری  به‌عنوان  یا  و 
نیرویی مانایی بوده و در جهان طبیعت، اقوام و حوادث 
دوران  این  در  )هال،19:1380(.  داشته‌اند  نفوذ  توانایی 
حيوانات حامی به‌عنوان نيا يا »توتم« مورد پرستش قرار 
این  می‌گرفتند)افضل طوسی،56:1391(. درواقع بشر در 
توتمی  جانوران  نقش  بازنمایی  در  را  دوران ضعف خود 
ارزش‌های  و  نقش  باستان،  هنرمند  است.  داده  پوشش 
و  زندگی  در  که  را  موردنظر  توتم  با  متناظر  اسطوره‌ای 
پس‌ازآن متصور شده اند، در قالب‌های نامتعارف بازنمایی 
ایران  در  توتمی  حیوان  نقش  غالب‌ترین  است.  نموده 
باستان چهارپایان و به‌ویژه بزکوهی )فرهادي،130:1377( 
بوده است. به‌هرحال، دام‌پروری و پرورش چهارپایان یکی 
از حرفه های اصلی رایج در آن دوره بوده است که استفاده 
هوایی خشک  و  آب  بودن  غالب  دلیل  به  نقوش  این  از 
نیز  و  بز  پرورش  ایران،  مناطق  اکثر  در  نیمه‌خشک  و 
بااهمیت بودن آب و باران در این اقلیم منطقی به نظر 
می‌رسد. لذا مشاهده نگاره بز یا توتم بز، در نقوش غارها، 
در  آن  حضور  ابزار،  ظروف،  بر  حجاری‌شده،  سنگ‌های 
مناسبات آئینی و مذهبی و نیز بازنمایی آن در اعتقادات و 
تصورات انسان آن دوره امری قابل پیش‌بینی است. بز در 
آن دوره نمادی از رب‌النوع )نگهبان،422:1378(، نیروی 
زندگی، خالق انرژی و نگهبان درخت زندگی، خدای باران 

سرچشمه  به‌عنوان  و  ماه  از  نمادی  )کوپر،218:1379(، 
نزول باران، پیروزی، ازدیاد محصول و باروری بوده است. 
نماد بز کوهی بر ظروف سفالینه بر جامانده این دوران 
مبین این است که ظرف پر از نعمت و محصول دوچندان 
گردد. همچنین نقش‌مایه بز نر کوهی، نمادی حیوانی از 
»گیل‌گمش« شاه خدای سومری )ریاضی،163:1382( و 
از بین ایزدان تجسمی از »ورثرغنه« )بهرام( ایزد جنگاوری 
و پیروزی )هینلز،41:1374( و نیز ارباب حیوانات و آناهیتا 

)کوپر،218:1379( است.
مردم باستان اعتقاد داشتند که بزكوهي مظهر فرشته‌ای 
به زمین  ادامه حيات آن‌ها  است كه پروردگار به جهت 
از  برخی  در  را  امر  این  می‌توان  که  است  فرستاده 
طراحی‌های نقوش به‌جامانده دید که شاخ‌ها به‌صورت لوزي 
ترسیم‌شده‌اند. در تفسیر خط ايلامی ابتدایی و نیز ميانی، 
لوزی نماد تقدس است )افضل طوسی، 1391: 58-57(. 
هنرمندان با این اعتقاد که بز فرشته حیات است، آن را با 
کاربری‌های باروری، باران، آب و پرورش، به‌صورت بصری 
بر آثار سفالینه و سنگ‌نگاره‌ها بازنمایی نمودند. هنرمندان 
دوران آغازتاریخی و تاریخی نیز، برساخته‌های مفرغی و 
طلایی با کاربری‌های آئینی، مذهبی و گاهاً ادوات پرکاربرد 
روزمره، طرح‌هایی از بزكوهي بالدار را با درجه بالایی از 
زیبایی و کار هنرمندانه ترسیم نموده‌اند که قدرت پرواز 
خود مشخصه‌ای از ماهیت فرشته است که به اسطوره‌ی 
اسطوره  این  است.  داده‌شده  ارجاع  نیز  مشيانه  و  مشي 
است  کیومرث  نطفه  از  انسان  آفرينش  داستان  از  بیانی 
در قالب رویش گياهي با دو ساقه که ريواس خوانده‌شده 
است؛ سپس یافتن سیمای انسانی و روح انسانی در کالبد 
گیاهی ساقه‌ها و آفرینش مشي )آیودامن( و مشيانه که 
می‌کردند  استفاده  سپيدي  بز  شير  از  زندگی  دوران  در 
و  اهمیت  بر  همچنین  روایت  این  )کارنوي،51:1383(. 
از  نخستین  بشر  ادامه حيات  و  بز در شکل‌گیری  نقش 

دیدگاه فرهنگی مردم باستان اشاره دارد.
آثار برجای‌مانده حکایت از این دارد که هنرمندان ایران 
باستان دارای مهارتی بالا در تجسم و بازنمایی حیوانات 
صورت  برگردان  میان  این  در  و  بوده‌اند  شاخ  دارای 
گاهاً  و  خلاصه‌شده  اشکال  به‌صورت  زمان  آن  خدایان 
پیچیده حیوانی ازجمله بز، به علت تقدس آن بوده است. 
تکنیک‌های طراحی منحصربه‌فردی نیز در ترکیب‌بندی 
نقش‌مایه بز بر سفالینه‌های بر جامانده به چشم می‌خورد. 
سفالگران شوش پیش‌ازتاریخ همواره قرص ماه همراه با 
نمادهایی دیگر را میان شاخ‌های بزرگنمایی شده و تنه 
بزکوهی می‌نهادند و تعداد زیادی از آبخوری‌های سفالین 
شوش متعلق به هزاره‌های سوم و چهارم، مبین این سبک 
بوده است چراکه این طراحی ارتباطی مستقیم با دیدگاه 
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خلاق نسبت به زندگی و اعتقاداتشان داشته است. دیگر 
فاکتورهای محتمل مؤثر بر نوع طراحی بز و مفهوم آن 
زمینه‌های مذهبی، اقتصادی، اجتماعی و سیاسی بوده که 
فراوانی شده  تغییرات  تاریخی دستخوش  در طول دوره 
است. به نظر می‌رسد این تغییرات و افزایش آگاهی مردم 
باستان از محیط اطراف خود و یافتن علل رخدادها باعث 
شده است برخی از مفاهیم و پندارهای منسوب شده به 
نقش بز جایگزین شده و ارزش‌ها و کاربری دیگری جای 

آن را گرفته باشد.

مواد و روش‌ها
از  به‌دست‌آمده  کوهی  بز  نگاره  نقش  پژوهش،  این  در 
خوزستان(  )دشت  تاریخ  آغاز  پیش‌ازتاریخ،  دوره های 
و دوران تاریخی تا قبل از اسلام مورد تحلیل محتوایی 
قرارگرفته است. )تصویر 2( تفیکک دوره و موقعیت مکانی 
نگاره های بررسی‌شده که بر تقویم تاریخی منطبق شده 
است را نشان می‌دهد. تقویم توسط دیسون 8 تهیه‌شده 
شده  به‌روز   9)1982( همکاران  و  آلدن  توسط  سپس  و 

و  معنا  ترکیب،  صورت  لحاظ  به  نقش‌مایه‌ها  است. 
ارتباط  و  است  قرارگرفته  تحلیل  مورد  زیبایی‌شناسی 
نگاره در  این  با  اعتقادات، آیین‌ها و اساطیر  باورها،  بین 
دوره‌های تاریخی بررسی‌شده است. جهت نیل به توزیع 
مطروحه  مکان‌های  موردنظر  تاریخی(  )دوره‌های  زمانی 
از  به‌دست‌آمده  نقش‌مایه‌های  و  انتخاب   )1 )شکل  در 
آن مورد ارزیابی قرارگرفته است. دوره موردمطالعه بین 
9000 ق.م تا 650 م مطابق با دوره پیش‌ازتاریخ تا پایان 
سلسله ساسانیان است. با تطبیق بر تقویم کلاسیک، دوره 
موردنظر زیر دوره‌های، میان‌سنگی، نوسنگی، عصر مس، 
عبارت  دوره ها  تفیکک  است.  گرفته  دربر  را  آهن  برنز، 
بوده است از پیش‌ازتاریخ 9000-3200 ق.م، آغازتاریخی 
3200-625 م و تاریخی 625-650 م که مقایسه نتایج و 
بحث بر این سه دوره استوار بوده است. نقش‌های تکراری 
هم به لحاظ بصری و هم مفهومی و نیز مخشوش )عناصر 
نظر  در  بررسی  در  نیستند(  قابل‌تشخیص  کاملًا  تصویر 

گرفته نشده‌اند.
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شکل 1- نگاره‌های بررسی‌شده به تفیکک دوره و موقعیت مکانی اثر، منطبق شده بر تقویم تاریخی. )تقویم تهیه‌شده توسط 
)Alden et al. 1982 و به‌روز شده توسطRobert H. Dyson
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تحلیل توصیفی و محتوایی )دوره پیش‌ازتاریخ(

)جدول 1( نمونه‌هایی از نقوش بز کوهی متعلق به دوره 
پیش‌ازتاریخ را نشان داده است. غالب نقوش یافت شده 
در این دوره خلاصه‌شده‌اند. نکته قابل‌توجه در بازنمایی 
گرافکیی نامتعارف )در مقایسه بافرم اصلی( شاخ‌ها بوده 
است. به‌هرحال فرم‌های حرکتی مشخص کمتر در نقوش 
دیده‌شده است. فرم انحناء محدب و معقر و یا صاف پشت 
و نیز جهت قرارگیری دم، بیان‌کننده حرکت موضعی بز 
بوده است. در تمامی اشکال مرز مرئی بدن کاملًا مشخص 
بوده و پخشیدگی دیده نشده است. شاخ‌ها با مرز صاف 
و کنگره‌ای تصویر شده‌اند که درجه‌ای از پیچش را نیز 
نشان می‌دهند. نوع كوتاه و گرد شاخ متعلق به بزغاله و 
فرم راست پیچ‌خورده و تیز-کنگره ای متعلق به نوع بالغ 
آن است )جدول 1، ردیف‌های 2، 3، 6، 7 و 8(. اگر تمایز 
بین شاخ‌ها به‌عنوان معیاری معتبر برای افتراق گوسفند از 
بز در نظر گرفته‌شده باشد می‌توان نتیجه گرفت که بزها 
به گوسفندان،  نسبت  و  بوده  نوعی کنترل طبیعی  تابع 
همراه  شاخ‌ها  تکرار  قرارگرفته‌اند.  مدل  به‌عنوان  بیشتر 
بوده  عمق  توهم  آوردن  وجود  به  جهت  اندازه  تغییر 
است؛ البته در بعضی از موارد تکرار عضو پا نیز با همین 

هدف دیده‌شده است. در بعضی از نقش‌مایه‌ها هنرمندان 
باستانی از جانمایی خطوط يا شیارهای کم‌عمق، موازی، 
منظم و مستقیم استفاده نموده‌اند که باهدف تمایز بین 
اهلیت و وحشی بودن، بوده است. در این دوره همچنین 
می‌توان نقوش بزکوهی را یافت که در یک فرم واقع‌گرایانه 
و زیباتر از متعارف بازنمایی شده‌اند که از نشانه‌های سطح 
عالی تمدنی در این دوره بوده است.)جدول 1، ردیف 9(، 
نمونه‌ای از این نوع فرم را نشان داده است که اثر به‌عنوان 
ساخته‌شده  مذهبی  مراسم  جهت  ظرف،  جای  تیکه‌گاه 
است. این فرم در میان حقیقت و خیال و پر از روح انسانی 

وزندگی است.
و  اضافی  عناصر  نقوش  این  در  قابل‌توجه  دیگر  نکته 
نامتعارف است که به طرح اضافه‌شده است. این عناصر در 
فضای درون شاخ‌ها جانمایی شده است که نمادهایی از 
زمین )جدول 1، ردیف‌های 3، 5 و 8(، خورشید )جدول 
1، ردیف‌های 2 و 4( و آب و کانال‌های آبیاری )جدول 1، 
ردیف‌های 1 و 7( است. نامتجانس بودن عنصر )در فرم و 
الگو( یک نقطه توجه و نیز تضاد در نقش ایجاد نموده و 
انتقال‌دهنده پیغام طرح از سوی خالق آن به بیننده است.

 عنوان و توضیحات هیمانقش ردیف عنوان و توضیحات هیمانقش شماره

1 

بزکوهی همراه با  هیمانقش 
 0044تپه حصار،  ،نماد آب

 .سال قبل از میلاد
ی آبیاری هااز کانال ینماد

 شدهمیترس هاشاخدر بین 
 است.

6 

و نیز جهت  فرم انحناء محدب   
 دهکننانیب بالابه  قرارگیری دم

 .است موضعی بز حرکت
است.  شدهاستفادهنماد خورشید 
 0044تپه حصار،یافت شده در 

 .سال قبل از میلاد

 

2 

. 
 
 

از  ینمااادنقش همراه بااا 
شید شده در خور تپه ، یافت 
سااال قبل از  0044حصااار،

 میلاد
 7 

و نیز جهت  انحناء معقرفرم 
به سمت پایین و  قرارگیری دم

موضعی  حرکت کنندهانیببالا
 دهکننانیبهاشاخاست. سطح مواج 

یافته شده در تل  و نماد آب است.
 ق.م 0444، کون فارساب

 

 

3 

کون ایافته شده در تل ب 
فارس، )واندنبرگ، 

همراه با  (.01،لوحه 1301
 0444، نمادی از زمین

 ق.م
 

1 

شده با بز کوهی ساده هیمانقش
نماد زمین، تل بكون فارس، 

، (07،لوحه 1301)واندنبرگ، 
 .مق 0444

 

 

0 

بزغاله، یافته  هیمانقش 
-1744شده در تپه حصار، 

سال قبل از میلاد،  2044
 (1337:113)اشمیت،

3 

بزکوهی مفرغی متعلق به هزاره 
دوم قبل از میلاد، یافته شده در 

 .(1314:03آذربایجان، )پوپ، 
ا ظرف ب یریجهت قرارگ گاههیتك

 مذهبی. یهانیکاربرد در آئ

 

0 

در بین  زمیناز  ینماد 
. یافت شده هاشاخ

موزه .م، ق 6444، درشوش
 .لوور فرانسه

 

جدول 1- نمونه‌هایی از طرح‌های یافت شده موردمطالعه همراه با نقش بز کوهی یافته شده در تپه حصار، 4500 سال قبل از 
میلاد، )واندنبرگ، 1348: 14(، در تل بکون فارس، 4500 سال قبل از میلاد، )واندنبرگ، 1348: 42(.
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تحلیل توصیفی و محتوایی )دوره آغازتاریخی(

تحلیل در این بخش دوره زمانی 3200-625 ق.م را در 
برگرفته و در شکل کلاسیک بخشی از عصر مس، عصر 
برنز و بخشی از عصر آهن را مشتمل شده است. تنوع در 
ماده به‌کاررفته در این دوره‌دیده می‌شود )سفال، مفرق، 
آهن و ...( که خود بر ظرافت و کارکرد آثار مؤثر بوده است. 
همچنین نخستین مراکز تجمع در یک ساختار شهری 
نامیده  نیز  این دوران پدید آمده و عصر شهرنشینی  در 
شده است )رفيع‌فر، 1373: 486(. نگارش و پیدایش در 
نیز  برجای‌مانده  آثار  در  که  است  ظاهرشده  دوران  این 
قابل‌مشاهده است.)جدول 2( نمونه‌هایی از بازنمایی نقش 
بز کوهی، به‌عنوان یکی از متداول‌ترین نقش‌مایه‌ها در این 
را  از ساده‌شدگی  نقوش درجاتی  نشان می‌دهد.  را  عصر 
خارج  هستند.  مشخص  مرزهایی  دارای  و  داده‌اند  نشان 
شدن از شکل طبیعی و بافت در این دوره بسیار دیده‌شده 
است. بزرگنمایی نیز از دیگر خصوصیات مشاهده‌شده است 
که نوعی تأکید و مرکز توجه را به وجود آورده است. شاخ 
غالباً بزرگ‌تر از حالت طبیعی ترسیم‌شده است )جدول 2، 

ردیف 1-ب(.
بافت دیده‌شده )هاشور( بازنمایی از پشم بز بوده و مستقیم 
بودن آن می‌تواند بیانگر اهلیت آن باشد )جدول 2، ردیف 
درجه  آن  در  که  مشاهده‌شده  نیز  نمونه هایی  1-ج(. 
استیليزهك‌‌ردن طرح شديدتر شده و تجزيه نقش‌مایه اصلي، 
طرح را تا حدي غيرقابل شناخت ساخته است. به‌طور مثال 
استفاده از دو مثلت )دارای بافت( که دریکی از رئوس خود 
که  مستطیل  یک  یا  و  ساده  لوزی  یک  شده‌اند،  متصل 
بخشی از آن به‌واسطه دوایری حذف‌شده است )جدول 2، 
ردیف 1-ج(. به‌هرحال این ساده‌سازی‌ها بسیار هنرمندانه 
بوده و توأم با درجاتی از واقع‌گرایی است. تکرار با تغییر 
اندازه )در شاخ‌ها( توهم عمق ایجاد نموده است. بافت‌ها 
نیز از تکنیک تکرار به وجود آمده است. به شاخ‌ها در برخی 
از نقش‌مایه‌ها حرکت موجی اضافه‌شده است که می‌تواند 

نمادی از آب باشد )جدول 2، ردیف 1-الف(.

به  متعلق  استیلیزه  کاملًا  و  بزکوهی  از  مفرغی  مجسمه 
مارلیک، اواخر هزاره دوم و اوايل هزاره اول قبل از میلاد 
مسیح که در )جدول 2، ردیف 2( نشان داده‌شده، كاملًا 
به روش مشبک و استيليزه ساخته‌شده و هنرمند در اين 
از  تااندازه‌ای بدن حيوان  تأكيد كرده كه  زمينه به‌قدری 
و  گرفته  فاصله  بزكوهي  طبيعي  خصوصيات  و  حالت 
)جدول،  مطابق  مقابل  در  است.  تشخیص سخت  قدری 
ردیف 4( یک چاقوتیزکن سنگی را متعلق به 3000 ق.م 
یافت شده در لرستان را نشان می دهد که بز را در حالت 
نشسته ولی با جزئیات و درجه بالایی از رئالیسم ترسیم 
نموده است. وضعیت مشابهی نیز در ظرفی به شکل بز 
نشسته، از جنس نقره، متعلق به سده‌ی هشتم تا ششم 
از میلاد دیده‌شده است. )جدول 2، ردیف 8(. در  پیش 
نوع دیگری از کاربری چاقوتیزکن بز در شکلی ساده‌شده 
ظاهرشده است که بزرگنمایی در گردن جهت کارکرد بهتر 
ابزار مورداستفاده قرارگرفته است )جدول 2، ردیف 3(. بز 
بالدار در حال جهش و نقشی دیگر را در حالت ایستا با 
واقع‌گرایی بالایی که به‌طور ماهرانه ای طراحی‌شده توانسته 
است عملکرد موردنیاز را )جهت حمل‌ونقل تنگ آب( ارائه 
نماید )جدول 2، ردیف 6( تغییر شکل بز کوهی با توجه به 
کارکرد موردنظر جهت مراسم آیینی یا احتیاجات روزمره 
از جنبه‌های خلاقانه طراحی است.  با حفظ ماهیت آن، 
نمونه‌ای دیگر از این تطابق را می‌توان در ظرف سفالین 
بز  نقش  با  به شکل یک چهارپا که  نقاشی شده سه‌قلو 
تزیین‌شده است متعلق به هشت‌صد تا هفت‌صد سال پیش 
از میلاد، در لرستان، مشاهده نمود )جدول 2، ردیف 2(. 
در این نقش بزرگنمایی همراه با تکنیک تکرار به جهت 
ایجاد توهم عمق دیده‌شده است. نقش تک‌رنگ بوده و مرز 
مرئی کاملًا مشخص و بدون پخشیدگی است. به‌طورکلی، 
مشخصه‌ي نقش‌مایه‌های بزکوهی در این دوران، گويای 
سبكی متغير و حضور حرکت است که در آن بازنمایی از 

هنر رئاليسم و استيليزه و آبستره، مشاهده می گردد.

جدول 2- نمونه‌ای از نقش‌مایه‌های ساده‌شده بزکوهی، )1(: یافته شده بر ظروف سفالي تپه شمالي سیلک )الف(: شاخ‌های بلند که 
مواج بودن آن نمادی از آب است. )ب(: نقش‌مایه‌هایی همراه با شاخ‌هایی با ابعاد بزرگ‌تر از معمول هستند )واندنبرگ،1348 :43 
و 44(. )ج(: شکل هندسی ساده‌شده بز کوهی یافته شده بر ظروف سفالي تپه سیلک )گيرشمن، 1379: 39(. )2(: ظرف سه‌قلو به 
شکل چهارپا نقاشی شده با نقش بز، از سفال، اندازه 18/1 در 17 در 21/5 سانتی‌متر، 800-700 ق.م، لرستان، موزه‌ی هنر کلیولند. 
)3(: چاقوتیزکن، 3350 تا 3000 ق.م لرستان، موزه‌ی هنر لوس‌آنجلس. بز با درجاتی از ساده‌شدگی. )4(: سوهان چاقوتیزکن سنگی 
و برنزی، 3000 ق.م یافت شده در لرستان نگهداری شده در موزه هنر هاروارد،20 سانتی متر، )5(: مجسمه مفرغی از بزکوهی و 
کاملًا استیلیزه، متعلق به مارلیک، اواخر هزاره دوم و اوايل هزاره اول قبل از میلاد مسیح. )6(: تنگ آب با دسته‌هایی از بز کوهی 
و بز کوهی بالدار، از نقره و طلا، 700-800 ق.م، موزه‌ی میهو ژاپن، (The Miho Museum)، )7(: جام طلایی مارلیک، حدود ۱۰۰۰ 
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تحلیل توصیفی )دوره تاریخی(
)جدول 3( نمونه‌هایی از نقش بز کوهی را بر آثار به‌جای 
مانده از این دوره نشان داده است. موارد شماره )1( و )2(، 
این نقش را بر بشقاب‌های نقره طلاکاری شده دوره ساسانی 
با نقش شکار بهرام گورنشان داده است؛ البته نقوش مشابه 
مانند  حیواناتی  حضور  با  ترکیب‌بندی،  لحاظ  به  شکار 
خرس، گراز، آهو و شیر نیز یافت شده است. غالباً پادشاه 

)اتينگهاوزن؛  است  بوده  تاجی  یا  سلطنت  المان  دارای 
يارشاطر،1379: 116(. اکثر بشقاب‌ها کاربردی تبلیغاتی 
امپراتوری  داخل  نیز  و  کشورها  سایر  به  هدایا  قالب  در 
بوده است.  نظامی حکمرانان  توان  بر  ناظر  داشته‌اند که 
به لحاظ معنایی، انعکاسی از شکست دشمنان دنیوی و 
معنوی است که به‌وسیله حیوانات بازنمایی شده‌اند )گدار، 

.)302 :1345

 عنوان و توضیحات هیمانقش ردیف عنوان و توضیحات هیمانقش شماره

1 

بلند که مواج  یهاشاخ الف
بودن آن نمادی از آب 

است )گيرشمن، 
 یخیتار دوره .(1731:71

 (م 025-.مق 056)
 
  

 

4 

 
  
  
  

  
 

ی، و برنز یسنگ زکنيسوهان چاقوت
در لرستتت ان موزه هنر ق.م  7666

 م ریسان  26،هاروارد
 

همراه با  ییهاهیمانقش ب
تر با ابعاد بزرگ ییهاشاخ

از معمول هس ند 
 1741)واندنبرگ،

 ( سلسله44و47:
 (م 051-224) انيساسان

 

5 

وهی و کاملاً کمجسمه مفرغی از بز 
اس يليزه، م علق به مارليک، اواخر 

هزاره دوم و اوایل هزاره اول قبل از 
 ميلاد مسيح.

 

شده ساده شکل هندسی ج
بز کوهی یاف ه شتتتده بر 

سفالی تپه س  لکيظروف 
 .(1731:71)گيرشمن، 

 
 

0 

س ه  و  یبز کوه ازییهاتنگ آب با د
نقره و طلا، اندازه  زابالدار،  یبز کوه

-366، م ریسان  71/5.25/0.11/1
 ژاپن هويم ی، موزه.مق 166

 
 
 

2 

قلو به شکل ظرف سه 
شده با  نقاشیچهارپا 
سفال، اندازه  ازنقش بز

، م ریسان 1/11.13.5/21
لرس ان،  ،.مق166-366
 .ولنديهنر کل یموزه

 
  
  

3 

 1666حدود  ک،يمارل ییجام طلا 
ی در بز کوه نقش فیبا دو رد.م، ق

 م ر.یسان  26حالت نشس ه. ارتفاع: 

7 

تا  7756 ،زکنيچاقوت 
 ،لرس ان .مق 7666
. آنجلسهنر لوس یموزه
 درجاتی ازبز با 
 ی.شدگساده

 
 

1 

ظرف به شکل بز نشس ه، از نقره،  
 066م ر،سان ی 70. 5/21اندازه 

 ژاپن. هويم یموزه.م، ق
 
 

 

 28.5x36 ق.م، با دو ردیف نقش بز کوهی در حالت نشسته. ارتفاع: 20 سانتی متر، )8(: ظرف به شکل بز نشسته، از نقره، اندازه
سانتی متر،600-800 ق.م، موزه‌ی میهو ژاپن.
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شده  قالب‌گیری  کوچک  قطعات   )3 شماره   ،3 )جدول 
طلا  جنس  از  کوهی  بز  شکل  به  سانتی‌متر(   2  .1/8(
هستند که برای تکه‌دوزی روی لباس به کار می‌رفته‌اند. 
میلاد  از  پیش  هفتم  سده ی  به  قطعات  این  قدمت 
زیبای  هنرهای  موزه ی  در  شده  )نگهداری  برمی‌گردد 
دارای  اندازه،  در  کوچکی  علی‌رغم  نقش  این  بوستون(. 
ظرافت خاصی است و به جزئیات توجه خاصی شده است. 
حالت نشسته با برجستگی‌های تيز و شکسته دیده‌شده 

است و بزرگنمایی در اجزا دیده نمی‌شود.
حالت دیگری که این دوره به‌کرات دیده می‌شود، خیز، 
جهش و ایستایی است. )جدول 3، شماره 4 و 6( نمونه‌هایی 
را ارائه داده‌اند. طرح‌ها اقتدارگرایانه است و درجه بالایی 
طرح  این  در  صنعتی  کاربری  داراست.  را  واقع‌گرایی  از 
دیده‌شده است. به‌عنوان‌مثال )جدول 3، شماره‌های 4 و 
6( دسته‌های یک ظرف هستند، ایستاده برپاهای عقب به 
شکلی که زیر شکم تیکه‌گاهی را برای بلند کردن ظرف 
ایجاد کرده است. نوع ترکیبی نقش بزکوهی در این دوره 
که بسیار کاربرد داشته، ترکیب بز-بال و بز-بال- ماسکی 

از الهه جنگل است. )جدول 3، شماره 4(.
شاهكارهايی از هنر پيكرسازي با نقش بز کوهی را در این 
دوره می‌توان در )جدول 3، شماره‌های 5 و 7( مشاهده 

درجه  بالاترین  به  هخامنشي  دوره  در  این سبک  نمود. 
رئالیسم رسیده است. رابطه‌ای بین تجسم حیوان و نوع 
کاربری دیده‌شده است. به‌طور مثال در )جدول 3، شماره 
اندام  و  است  ملایمی  انحنای  دارای  حيوان  پشت   )7
تختانی با پاهای جمع شده تیکه‌گاهی را براي كي ظرف 
بزرگ سنگي به وجود آورده است که در مراسم مذهبی 
و آئین‌های ویژه‌ای استفاده می‌گردیده است. اتصال شاخ 
با فضای کافی جهت مشت کردن انگشتان می‌تواند برای 

حمل طراحی‌شده باشد.
)جدول 3، شماره 8( ريتوني با کاربرد آئینی با سر بزكوهي 
از سفال، يافت شده در دماوند مربوط به قرن دوم پيش 
از ميلاد در دوره اشكانيان )250 ق.م تا 226 م( را نشان 
داده است )گيرشمن، 1370: 104(. نکته قابل‌توجه نحوه 
طراحی است به صورتی که ریتون تعادل داشته و مرکز 
ثقل آن در تیکه‌گاه اثر یا زیر گلوی بز قرارگرفته که خود 

نیاز به دانش نسبتاً بالایی از علم هندسه دارد.
به‌طورکلی می‌توان گفت، در این دوره حیطه گسترده‌تری 
از کاربرد نقش بزکوهی شامل مذهبی، آئینی، فعالیت‌های 
به  بازگشت  و  دیده‌شده  سیاسی  و  تبلیغاتی  روزمره، 
با تأکید بیشتری بر جزئیات طراحی و حرکت  رئالیسم 

قابل‌مشاهده است.

جدول 3- نقش‌مایه‌هایی از بزکوهی در دوران تاریخی، )1(: بشقاب با نقش شکار، از نقره و طلا، 600 تا 800 ق.م )دوره‌ی ساسانی(، 
موزه اسمیتسونیان(The Smithsonian Museum) ، )2(: بشقاب نقره طلاکاری شده دوره ساسانی با نقش بهرام گور و آزاده، قطر 20/01 
سانتی متر، موزه‌ متروپلیتن )Metropolitan museum of art)، )3(: قطعات کوچک )1.8 در 2 سانتی‌متر( به شکل بز کوهی از جنس 
طلا که برای تکه‌دوزی روی لباس به کار می‌رفته. قدمت این قطعات سده‌ی هفتم پیش از میلاد است، موجود در موزه‌ی هنرهای 
زیبای بوستون )The Museum of Fine Arts in Boston, Massachusetts(، )4(: دسته یک ظرف به‌صورت بزکوهی بالدار، ایستاده بر پا بر 
روی یک ماسک از الهه )جنگل( تا قسمتی به‌وسیله طلا روکش شده است. متعلق به دوره هخامنشیان، )شوش( قرن چهارم قبل از 
میلاد، موزه لوور پاریس )Louvre, Departement des Antiquites Orientales, Paris(، )5(: ریتون از جنس نقره و طلاکاری شده به شکل 
سر بز کوهی سایگا، دوره ساسانی، قرن ۵ تا ۶ قبل از میلاد، موزه‌ متروپلیتن، )Metropolitan museum of art(، )6(: بزکوهی در حال 
خیز از جنس نقره و طلاکاری شده به دوره هخامنشیان، قرن 4 تا 5 قبل از میلاد، موزه‌ بریتانیا، )the British Museumt(، )7(: بز 
كوهي سنگي، یافت شده در حوالي تخت جمشيد، حالت نشسته، کاربرد در مراسم آئینی به‌عنوان جای ظرف نوشیدنی، متعلق به 
هخامنشیان )550 تا 330 ق.م(، )گیریشمن،Brooklyn Museum( .)251 :1346(، )8(: نقش بز کوهی روی ريتوني با کاربرد آئینی، 

یافته شده بر سفال، متعلق به اشکانیان، 250 سال قبل از میلاد مسیح.

 عنوان و توضیحات هیمانقش ردیف عنوان و توضیحات هیمانقش شماره

1 

 زابشقاب با نقش شکار،  
 066تا  066ه و طلا، رنق

 ی)دوره از میلاد قبل
(، موزه یساسان

 انیتسونیاسم
(The Smithsonian 

Museum) 
  

5 

 
  
  
  

  
 

شده به شکل سر  یطلاکار و نقره از جنس تونیر
از قبل  0تا  5قرن  ی،ساسان دوره، گایسا یبز کوه

 تنیمتروپل موزه لاد،یم
(Metropolitan museum of art) 

 
 

2 

 یبشقاب نقره طلاکار 
 با نقش یساساندوره  شده

قطر  ،بهرام گور و آزاده
 موزه متر،یسانت 61/26

 تنیمتروپل
(Metropolitan 

museum of art) 
  

0 

ی طلاکاربزکوهی در حال خیز از جنس نقره و  
قبل از  5تا  4دوره هخامنشیان، قرن  بهشده 

 (the British Museumt)بریتانیا،  میلاد، موزه
 

3 

چک )  عات کو  2 .0/1قط
( به شاااکل بز متریساااانت

از جنس طلا کااه  یکوه
 لباس یرو یدوزتکه یبرا

 نی. قدمت ارفتهیبه کار م
سده  شیهفتم پ یقطعات 

اساات و اکنون در  لادیاز م
 یبااایز یهنرهااا یموزه

 د،شونگهداری می بوستون
(The Museum of Fine 

Arts in Boston, 
Massachusetts) 

7 

بز کوهی سنگی، یافت شده در حوالی تخت  
جمشید، حالت نشسته، کاربرد در مراسم آئینی 

عنوان جای ظرف نوشیدنی، متعلق به به
 ق.م(، 336تا  556هخامنشیان )

 (1340:251)گیریشمن،
Brooklyn) Museum ) 

 

4 

 صورتبهدسته یک ظرف  
بزکوهی بالدار، ایستاده بر 
پا بر روی یک ماسک از 

تا قسمتی  الهه )جنگل(
طلا روکش شده  لهیوسبه

متعلق به دوره  .است
هخامنشیان، )شوش(، 

ق.م، موزه لوور  4قرن 
 (پاریس

Louvre, 
Departement des  

Antiquites Orientales, 
Paris.) 

  
  

0 

نقش بز کوهی روی ریتونی با کاربرد آئینی، یافته  
سال قبل  256شده بر سفال، متعلق به اشکانیان، 

 از میلاد مسیح.
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نتیجه

با  همراه  طبیعت‌گرایی  سبک  با  آثار  پیش‌ازتاریخ  در 
آئین ها  و  باورها  بر  و  بودند  شده  بازنمایی  ساده‌سازی 
داشته‌اند  تزئيني  و  مذهبی  کاربردی  غالباً  بوده،  مبتنی 
خدای  حیوانی،  نقش‌مایه‌های  از  برخی   .)4 )جدول 
آسمان را نشان داده درحالی‌که بزکوهی نماينده‌ي زمین، 
بوده است. جنبه رب‌النوعی نقش‌مایه‌ها  ماه  و  خورشيد 
باگذشت زمان کم‌رنگ شده و کاربردی تزئینی، تبلیغاتی 
و سیاسی جای آن را گرفت. همچنین از نمادهای زمین، 
ماه و آب که بسیار پرکاربرد بوده در دوران تاریخی کمتر 
قوی  باورهایی  هنوز  تاریخی  دوران  در  است.  دیده‌شده 
مبنی بر اینکه نقش بزکوهی منشأ خير، باروری يا دافع 
وجود  بوده،  خدايان  و  اسطوره‌ها  تجسم  و  خبيث  ارواح 

 عنوان و توضیحات هیمانقش ردیف عنوان و توضیحات هیمانقش شماره

1 

 زابشقاب با نقش شکار،  
 066تا  066ه و طلا، رنق

 ی)دوره از میلاد قبل
(، موزه یساسان

 انیتسونیاسم
(The Smithsonian 

Museum) 
  

5 

 
  
  
  

  
 

شده به شکل سر  یطلاکار و نقره از جنس تونیر
از قبل  0تا  5قرن  ی،ساسان دوره، گایسا یبز کوه

 تنیمتروپل موزه لاد،یم
(Metropolitan museum of art) 

 
 

2 

 یبشقاب نقره طلاکار 
 با نقش یساساندوره  شده

قطر  ،بهرام گور و آزاده
 موزه متر،یسانت 61/26

 تنیمتروپل
(Metropolitan 

museum of art) 
  

0 

ی طلاکاربزکوهی در حال خیز از جنس نقره و  
قبل از  5تا  4دوره هخامنشیان، قرن  بهشده 

 (the British Museumt)بریتانیا،  میلاد، موزه
 

3 

چک )  عات کو  2 .0/1قط
( به شاااکل بز متریساااانت

از جنس طلا کااه  یکوه
 لباس یرو یدوزتکه یبرا

 نی. قدمت ارفتهیبه کار م
سده  شیهفتم پ یقطعات 

اساات و اکنون در  لادیاز م
 یبااایز یهنرهااا یموزه

 د،شونگهداری می بوستون
(The Museum of Fine 

Arts in Boston, 
Massachusetts) 

7 

بز کوهی سنگی، یافت شده در حوالی تخت  
جمشید، حالت نشسته، کاربرد در مراسم آئینی 

عنوان جای ظرف نوشیدنی، متعلق به به
 ق.م(، 336تا  556هخامنشیان )

 (1340:251)گیریشمن،
Brooklyn) Museum ) 

 

4 

 صورتبهدسته یک ظرف  
بزکوهی بالدار، ایستاده بر 
پا بر روی یک ماسک از 

تا قسمتی  الهه )جنگل(
طلا روکش شده  لهیوسبه

متعلق به دوره  .است
هخامنشیان، )شوش(، 

ق.م، موزه لوور  4قرن 
 (پاریس

Louvre, 
Departement des  

Antiquites Orientales, 
Paris.) 

  
  

0 

نقش بز کوهی روی ریتونی با کاربرد آئینی، یافته  
سال قبل  256شده بر سفال، متعلق به اشکانیان، 

 از میلاد مسیح.
 

 

داشته است. سبک مشبک و استیلیزه در این دوره غالب 
افزودن برخی عناصر در  بوده است. گرایش هنرمند در 
طرح، بزرگنمایی در شاخ‌ها مشهود بوده است. گاهی نقش 
بز ساده ترسیم گردیده و با چند خط به‌صورت تجریدی 
درآمده است؛ البته بیش‌ترین تنوع در سبک، در دوران 
آیین  تاریخی  دوره  در  است.  مشاهده‌شده  آغازتاریخی 
رسمی زرتشتی بوده؛ لذا جنبه رب‌النوعی بز کوهی که 
بر اسطوره‌هاست کمرنگ گردید و جای خود را  مبتنی 
به کاربردی تزیینی داد. بز در سلسله‌های پادشاهی جلوه 
قدرت و ابزاری برای ترویج آن در سرتاسر نظام پادشاهی 
بوده و سبک واقع‌گرای )رئالیسم( در دوره تاریخی حاکم 

بوده است.
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پی نوشت ها

1- Paleolithic
2-vLower Paleolithic
3- Acheulean
4- Middle Paleolithic
5- Upper Paleolithic
6- Epipaleolithic or Mesolithic
7- Neolithic
8- Robert H. Dyson
9-(Alden et al, 1982)
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جایگاه: مذهبی/جنس اثرموقعیت یافت اثردوره
تزئینی

سبک دیده‌شده

تپه باستانی سراب، تپه پیش‌ازتاریخ
حصار، تپه یحیی، تل باکون

غالباً بر باورها و سفال، فلز
اسطوره ها استوار بوده 

است.

ناتورالیسم و همچنین 
ساده سازی نقش مایه ها 

دیده‌شده است.

سیلک، حسنلو، املش، آغازتاریخی
مارلیک، لرستان، دشت 

خوزستان، ایلام، شوش و 
چغازنبیل

استیلیزه کردن نقوش غالب غالباً آئینی است.سفال، مفرغ
بوده است.

زیویه، جیحون، هخامنشیان، دوران تاریخی
اشکانیان، ساسانیان

تزئینی، کارکرد سفال، مفرغ، پارچه
سیاسی و اقتصادی

بازگشت به رئالیسم با 
جزئیات بیشتر در ترسیم 

نقش‌مایه مشهود است.

جدول 4-مقایسه نقش‌مایه‌های موردمطالعه به لحاظ جایگاه و سبک دیده‌شده.)مأخذ: نگارندگان(
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