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نمادشناسی  نقشِ  مهارِ  مارهایِ  درهم‌‌ تنیدۀ  
جیرفت  به ‌‌دست  انسان*

چکیده

صحنــۀ مارهــای مهارگشــته بــه ‌‌دســت انســان و یــا انســان 
- حیــوان، یکــی از نقــوش بــارز و منحصــر بــه‌‌ فــرد تمــدن 
پنــج ‌‌هــزار ســالۀ جیرفــت اســت. رمزگشــایی ایــن نقــش 
ــادات،  ــایی اعتق ــت شناس ــازی در جه ــۀ آغ ــد نقط می‌‌توان
باورهــا و تفکــرات مردمــان تمــدن هلیــل‌‌رود )جیرفــت( و 
پــس از آن در دیگــر نقــاط ایــران باشــد. بــا ایــن تفاســیر، 
ــی و  ــه معان ــر چ ــت ب ــتانی جیرف ــدن باس ــار« در تم »م
ــت دارد و هــدف انســان از مهــار مارهــا در  مفاهیمــی دلال
نق�ـوش زیب�ـا و تکرارش�ـوندۀ ای�ـن تم�ـدن باس�ـتانی چیس�ـت؟ 
نمادشناســی نقــوشِ مــار و مارهــای درهــم ‌‌تنیــده و مهــار 
ــن  ــدف ای ــل‌‌رود، ه ــدن هلی ــان در تم ــت انس ــه ‌‌دس آن ب
ــن،  ــوع کیفــی و بنیادی ــن پژوهــش از ن پژوه��ش اس�ـت. ای
روش تحقیــق توصیفی-تحلیلــی و شــــیوه گــردآوری 

داده‌‌ه��ا، اس��نادی و میدان��ی اس��ت. 

امــر  ایــن  در صحنه‌‌هــای مشــترک بســیاری، شــاهد 
هســتیم کــه یــک انســان، مارهــای غول‌‌پیکــر را بــا 
دســتان خویــش مهــار کــرده ‌‌اســت. مــار همــواره جایــگاه 
ــادات انســان داشــته و علی‌‌رغــم  خاصــی در باورهــا و اعتق
وجــوه  در  خــود،  خــاص  شــناختی  کیهــان  جایــگاه 
ــت و  ــو از تضادهاس ــن‌‌اش، ممل ــاری و نمادی ــف رفت مختل
دارای مفاهیمــــی ماننــــد: آب، بـــاروری، زن، آلـت ذکـور، 
درخـــت، مـــاه، خورشــید، ســـامتی و... اســت و از ســـویی 
بـــا مفاهیمـــی چـــون پلیـــدی، گنـــاه، شـــیطان، مـرگ و 
ــن  ــوان آن را از بارزتری ــاید بت ـرد. ش ... پیونــ��د می‌‌خــوـ
ــاد« در طبیعــت  ــوای متضّ ــریِ »جمــع ق ــای تصوی نمونه‌‌ه
دانســت. بــا تحلیــل در نقــوش تقابــل میــان انســان و مــار 
ــوان چنیــن اســتنباط کــرد  ــن تمــدن باســتانی می‌‌ت در ای
کــه انســان اســاطیری، بــا مهــار چنیــن جانــوری در واقــع 
پــرده از اســرار درون خویــش برداشــته و در پــی غلبــه و در 
ــر آن  اختیــار گرفتــن تمامــی نمادهایــی اســت کــه مــار ب

دلالــت می‌‌کنــد.

نمادیــن،  تمــدنِ هلیــل رود، مارهــای  کلیدواژه‌هــا: 
ــتانی ــوان باس ــده، پهل ــم ‌‌تنی ــای دره ماره

* ایــــن مقالــه برگرفتــه از رســاله دکتــری  نویســنده 
ــوان: »  ــا عنــ ــنده دوم  بــ ــی نویســ ــه راهنمایــ اول بــ
ــت و  ــدۀ جیرف ــای درهم‌تنی ــی از ماره ــیری هراکلیت تفس

ــت. ــان« اســ ــت انس ــان به‌دس ــار آن مه
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مقدمه

ــکار  ــاک آش ــسِ خ ــی از پ ــال 1379 تمدن ــتان س در زمس
ــه  ــه رود هلیــل، از آن ب ــه ‌‌واســطۀ وابســتگی ب شــد، کــه ب
ــاف  ــود. برخ ــاد می‌‌ش ــل رود(، ی ــدن هلی ــام )تم ــن ن ای
ــش از50  ــه بی ــن ک ــون بین‌‌النهری ــتانی چ ــای باس تمدن‌‌ه
ــا  ــت تنه ــه؛ در جیرف ــورت گرفت ــا ص ــل کاوش در آنه فص
دو فصــل کاوش انجــام شــده کــه از ایــن طریــق اطلاعــات 
گذاشته‌‌می‌‌‌‌شــود.  پژوهشــگران  دســترس  در  محــدودی 
ــت  ــت جیرف ــز دش ــاک حاصلخی ــل‌‌رود، خ ــم هلی »آب دای
ــی را از  ــت ‌‌محیط ــوب زیس ــتر مطل ــب و بس ــرایط مناس ش
ســالیان دراز فراهــم آورده و زمینــۀ مناســبی بــرای ایجــاد 
ــدن  ــارز تم ــز ب ــه تمای ــت. وج ــوده اس ــی ب ــتۀ تمدن هس
ــی  ــتانی، فراوان ــایت‌‌های باس ــر س ــان دیگ ــل‌‌رود در می هلی
ــن  ــتادانه و همچنی ــرکار و اس ــدۀ پ ــده‌‌کاری ‌‌ش ــیاء کن اش
تنــوع بســیار آنهــا تنهــا در یــک منطقه )تپــۀ باســتانی کنار 
ــی، 1386: 35 ـ 30(   ــت؛« )امت‌‌عل ــت( اس ــدلِ جیرف صن
ام�ـا ت�ـا پی�ـش از ای�ـن، علی‌‌رغ�ـم وس�ـعت و غن�ـای فرهنگ�ـی 
ایــن ســرزمین، بــاز آن را در ادامــۀ تمــدن عظیمــی چــون 
ــن  ــدزاده،1382(. ای ـاد می‌کردن��د )مجی بین‌‌النهری��ن قلمدـ
ــا  ــا ب ــد ت ــترانیده ش ــگران گس ــانه‌‌های پژوهش ــر ش ــار، ب ب
تأمــل و ممارســت، ایــن گنجینــۀ شــگرف را بــر جهانیــان 
عرضــه کــرده، پــرده از اســرار مکنــون تمدنــی کــه تاریــخ 

ــد.  ــاند، بردارن ــب می‌‌کش ــه عق ــریت را ب بش

ــت  ــوش یاف ــترین نق ــن و بیش ــر بفردتری ــه منحص از جمل
شــده در تمــدن باســتانی جیرفــت، نقــشِ »مــار« اســت و 
در کم‌‌تــر تمدنــی بســان جیرفــت، چنیــن حضــور  پررنگــی 
داشــته اســت. صحنــۀ مارهــای مهارگشــته به ‌‌دســت انســان 
ــباهت‌‌های  ــوان ، از ش و ی��ا نق��وش ترکیب��یِ انس��ان‌‌ و حی
چشــمگیری بــا هنــرِ تمدن‌‌هــای همجــوار، برخــوردار اســت. 
ــه  ــرد ک ــتنباط ک ــن اس ــوان چنی ــباهت‌‌ها می‌‌ت ــن ش از ای
ــر  ــن ام ــوده و ای ــز مشــترک ب ــی نی ــوق، در معن ــوش ف نق
در رمزگشــایی نقــوش حــاوی ایــن جانــور، راه‌‌گشــا خواهــد 

بــود.

در  انســان،  یــک  بســیاری  مشــترکِ  صحنه‌‌هــای  در 
ــال و دم، دو  ــه، ی ــا پنج ــاخ و ی ــاوی ش ــوارد ح ــی م برخ
ــتان  ــا دس ــده را ب ــای در‌‌هم‌‌تنی ــا ماره ــر و ی ــارِ غول‌‌پیک م
خوی��ش مهـ�ار ک��رده ‌‌اس��ت. انســان در ایــن حــالات 
)مهارکــردن جانــوران(، نــه تنهــا در پــی مهــار و تســلط بــر 
جســم جانــور، بلکــه بــا انجــام ایــن عمــل آئینــی درواقــع 
درصــدد القــاء و تــداوم جنبــۀ برتــری خویــش بــر نمادهــا و 
صفاتــی اســت کــه بــه جانــوران نســبت‌‌ داده ‌‌اســت )هــال، 

 .)1390

ــن  ــدۀ که ــن قاع ــز از ای ــل‌‌رود نی ــان هلی ــک مردم بی‌‌ش

ــه  ــداران، ب ــر جان ــار و دیگ ــارِ م ــد و مه ــتثنی نبوده‌‌ان مس
ــی )ترکیــب انســان و  ــا موجــودات آرمان دســت انســان و ی
حیــوان(، خــود، گواهــی روشــن بــر ایــن مدعــی اســت. امــا 
ــد نشــان‌‌گر یکــی از وجــوه ایــن نقــوش  ایــن تنهــا می‌‌توان
منحصــر بــه ‌‌فــرد و نمادیــن باشــد و ارتبــاط میــان انســان 
ــه  ــود بلک ــم نمی‌‌ش ــا خت ــت، بدین‌‌ج ــر جیرف ــار در هن و م
ــا ناشــناخته  ــرای م ــوز ب ــه هن ــرد ک ــوزی را در برمی‌‌گی رم
ــار در  ــن اســت، نمــاد م ــن تفاســیر ســؤال ای ــا ای اســت. ب
ــی  ــی و مفاهیم ــه معان ــر چ ــت ب ــتانی جیرف ــدن باس تم
دلالــت دارد و هــدف انســان از مهــارِ مــاران در نقــوش زیبــا 
و تکرارشــوندۀ ایــن تمــدن باســتانی چیســت؟ نمادشناســی 
بــه‌‌  آن  مهــار  و  درهم‌‌تنیــده  مارهــای  و  مــار  نقــوشِ 
دســت انســان و بررســی و واکاوی جایــگاه آدمــی در پــسِ 
نگاره‌‌هــای رازآلــود تمــدن هلیــل‌‌رود، هــدف ایــن پژوهــش 
اســت. بــر ایــن اســاس درصــدد آن هســتیم کــه بــا تفکــر و 

نگــرش مردمــان باســتانی جیرفــت آشــنا شــویم. 

پیشینۀ پژوهش

ــار  ــی م ــوع اسطوره‌‌شناس ــه موض ــه ب ــات ک ــی تحقیق برخ
ــر  ــرح زی ــه ش ــد، ب ــت پرداخته‌‌ان ــای جیرف ــوش ماره و نق

اســت:

ــت  ــتاني جيرفـ ــدن باسـ ــه تمـ ــه ب ــي ك ــه مقاله‌‌هاي نمون
و نقــش مــار پرداختــه شــده اســت شـــامل ايـــن مـــوارد 
اســـت: »نگاهــي بــه نقــوش بازمانــده از جيرفــت« نوشــته 
پــروو )1386(؛ »آكيونوگرافــي نمــاد پلنــگ و مــار در آثــار 
جيرف��ت )هــزاره س��وم قب��ل از مـيــلاد(« نوشــته  رفيـع‌‌فـــر 
و ملـــك )1392(؛ »بررسـي نقـــوش جــانوري و جــانوران 
تريكبــــي در آثــــار ســــنگي تمــــدن جيرفــت« نوشــته 
حسـين‌‌آبـــادي)1395(؛ »واكاوي نشــانه‌‌هاي آييــن مهــر در 
نقــوش آثــار ســنگي تمــدن باســتاني جيرفــت 5000 ســال 
پ��يش از مال�يد« نوشــتۀ صفري‌‌ســنجاني و محمــدزاده 
ميانجــی )1397(؛ »پیشــینۀ نشــانۀ ســازمان بهداشــت 
جهانــی و ســامت در اســاطیر بــا تاکیــد بــر تمــدن 

ــردی )1398(. ــری ‌‌دهک جیرف��ت« نوش��تۀ جعف

پروژه‌‌هــای دانشــجویی در قالــب پایان‌‌نامــه هم‌‌چــون:  
ــار  ــف م ــۀ موتی ــۀ »مطالع ــر )1392( در پایان‌‌نام میرمطه
ــی«  ــرد نشانه-اسطوره‌شناس ــا رویک ــت ب ــدن جیرف در تم
کــه در آن بــدون درنظرگرفتــن وســعت نمادیــن مــار، تنهــا 
ــان  ــی آسیب‌‌رس ــب حیوان ــور در قال ــن جان ــی ای ــد منف بع
ــوم  ــۀ »مفه ــوی )1388( در پایان‌‌نام ــه ‌‌شــده اســت. تق ارئ
ــای هم‌‌جــوار  ــه تمدن‌‌ه ــگاه ب ــا ن ــران ب ــار در ای ــن م نمادی
ــتره  ــه گس ــز ب ــر« نی ــان و مص ــد، یون ــان‌‌رودان، هن آن، می
نمادیــن نقــش مــار بی‌‌توجهــی شــده  و در نهایــت نقــش 
مــار در ایــران را تنهــا مرتبــط بــا خــدا – بانــوان و بــاروری 
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قلمــداد کــرده ‌‌اســت. توکلــی ســراجی )1380(، در پایــان 
نامــۀ »نمــاد شناســی مــار«،  در عیــن جامــع بــودن، 
ــی  ــه تازگ ــن تمــدن ب ــرا ای ــل‌‌رود )زی ــی از تمــدن هلی نام

ــت.  ــده ‌‌اس ــرده ‌‌نش ــت( ب ــرده ‌‌اس خودنمایی‌‌ک

ــوه  ــی از وج ــی  برخ ــر نمادشناس ــا ب ــوق تنه ــوارد ف در م
نقــش »مــار« تأکیــد شــده و تلاشــی در جهــت رمزگشــایی  
ــل‌‌رود  ــرِ هلی ــده« هن ــای درهم‌‌تنی ــرار »ماره ــش پرتک نق
ــه کمــک  ــه ب ــن مقال ــن رو ای ــه اســت. از ای صــورت نگرفت
رمزگشــایی نقــوش »مــار و مارهــای درهــم ‌‌تنیــده و مهــار 
آنــان بــه دســت انســان« در پــی بررســی احتمــال وجــود 
رویکــرد معرفــت شناســانه در بــاور مردمــان باســتانی 

ــت اســت.  جیرف

روش پژوهش

پژوهــش پیــش‌‌رو، در زمــرۀ پژوهش‌‌هــای کیفــی اســــت، 
ــدگاه  ــی و از دیــ ــی- تحلیل ــت، توصیف ــر ماهیــ از منظــ
هــدف، توســعه‌‌ای اســت و گــرد آوری اطلاعــات در آن 
ب��ه روش اس��نادی و میدان��ی می‌‌باش��د و فیش‌‌بــرداری 
محســوب  آن  داده‌‌هــای  گــردآوری  ابــزار  مهم‌‌تریــن 
می‌‌شــود. بررســی‌‌های میدانــی چــون: مراجعــه بــه »مــوزۀ 
باستان‌‌شناســی شهرســتان جیرفــت«، »مــوزۀ هرنــدی 
ــاهده و  ــت مش ــتان«، جه ــران باس ــوزۀ ای ــان« و »م کرم
عکاســی از ایــن آثــار در کنــار بازدیــد حضــوری از محوطــۀ 
باســتانی جیرفــت، صــورت گرفتــه اســت. مطالعــات تاریخی 
ــش   ــن پژوه ــون ای ــناختی  پیرام ــای باستان‌‌ش و پژوهش‌‌ه
بــا رویکــرد نمادشناســی، مــورد مطالعــه قرارگرفتــه اســت. 
ــی بهــره  ــه گیــری غیراحتمال در ایــن راســتا  از روش نمون
ــل  ــوش تقاب ــی حــاوی نق ــه مطالعات ــرده شــده و ده نمون ب
میــان انســان )یــا انســان – حیــوان( بــا مــار، مــورد تجزیــه 

ــد.  ــرار می‌‌گیرن ــل ق و تحلی

مبانی نظری

نمادشناسی نقش مار و  مهار آن به دست انسان

مــار در نــزد اســاطیر و باورهــای تمدن‌‌هــای کهــن همــواره 
ــت؛ او  ــوده ‌‌اس ــوردار ب ــزی برخ ــاص و متمای ــگاه خ از جای
توانســته بــود بــه ‌‌تنهایــی بــاری از معانــی گوناگــون را بــه 
ــیل  ــه س ــردن ب ــرای پی‌‌ب ــتا و ب ــن راس ــد. در ای دوش کش
معانــی اســرارآمیزِ مــار، بهتــر آن اســت بــه تحلیــل زوایــای 
ــوش  ــق نق ــا تطبی ــم و ب ــرارآمیز بپردازی ــور اس ــن منش ای
ــتان و  ــل‌‌رود باس ــدن هلی ــار« در تم ــاوی »م ــگفت ح ش
ــای  ــر تمدن‌‌ه ــده از دیگ ــای مان ــه ج ــی ب ــا و معان نماده
هم‌‌جــوار، بتوانیــم راهــی را در جهــت شــناخت ایــن 

ــازیم. ــوار س ــرارآمیز، هم ــدۀ اس خزن

ــأ  ــه تقریب ــت ک ــری اس ــته تصاوی ــده از آن‌‌دس ــن خزن ای
ــاطیر  ــی از اس ــی انبوه ــب پیدای ــا، موج ــۀ تمدن‌‌ه در هم
تلفیق�ـی شـد�ه اســت. ایــن جانــور خاکــی یــا زمینــی هــم 
موجــب اعــزاز و پرســتش و هــم موجــب وحشــت و نفــرت 
ــول  ــار، ط ــاد و درازای م ــاب ابع ــان در ب ــت. انس ــوده اس ب
عمــر و اهمیــت کارهایــش مبالغــه ورزیــده و بــه وی قدرتی 
شــگرف منســوب مــی‌‌دارد )دوبوکــور، 1387: 41(. در زبــان 
ــا »مُــردن« یکــی اســت. مــار  فارســی، ریشــۀ لغــت مــار ب
 mâraسانســکریت به‌‌زبــان  و   mârپهلــوی به‌‌زبــان 
)تبریــزی،  می‌‌باشــد  کشــنده(  و  میراننــده  )به‌‌معنــی 
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ــه‌‌  ــار ب ــیِ م ــان معن ــرای بی ــن واژه ب ــی چندی ــان عرب در زب
کارمــی‌‌رود کــه حیّــه و جــانّ از ایــن دســت انــد : حیّه)مار(: 
ــدن،  ــرد، جنبی ــی ک ــی« )زندگ ــۀ »حی ــن واژه از ریش ای
اســت  )زندگــی(  »حیــات«  هم‌‌خانــوادۀ  و  جنبنــده( 
)ســیاح، 1378: 435(. جــانّ )قســمی از مــار ســفید(: ایــن 
واژه از فعــل »جــنّ« )پوشــانید( بــوده اســت )همــان:286(. 
ــة و  ــای حی ــدازۀ جثه‌‌ه ــه‌‌ ان ــی ب ــد طوس ــن احم درضم
ــد  ــار هرچن ــد: »م ــرده، می‌‌گوی ــاره‌‌ ک ــان اش ــان و ثعب ج
ــوَد، دوم درجــه  ــه« بُ ــردد. اول، »حیّ ــد، جوان‌‌ترگ ــه برآی ک
»جــان« بـُـوَد، ســیم درجــه »ثعبــان« )اژدهــا، مــار( گــردد« 

)طوســی،1382: 612 - 620(.

ــه دور تخــم  ــده ب ــأ پیچی ــار در تمدن‌‌هــای کهــن، غالب »م
ــده و  ــی زاین ــوروس1 یعن ــورت اوروب ــه ص ــا ب ــان و ی کیه
ــار  ــن‌‌ م ــت. ای ــده ‌‌اس ــر ش ــات تصوی ــروی حی ــدۀ نی نوکنن
همــواره از خــود بــار می‌‌گیــرد و زاده می‌‌شــود؛ ایــن 
ــی  ــودار دو قطب ــی« نم ــه زندگ ــرگ ب ــم م ــل دائ »تبدی
بــودن هســتی اســت؛ بدیــن معنــی کــه مــرگ از زندگــی و 
ــور، 1387: 43( »در  ــراود.« )دوبوک ــرگ، می‌‌ت ــی از م زندگ
اســاطیر بین‌‌النهریــن مــار بــه ‌‌عنــوان نمــاد آغازیــن ظاهــر 
می‌‌شــود. تیامــات2 مــار و یــا اژدهــا اســت و مظهــر زاینــدۀ 
جهــان. از او لخمــو3 و لخامــو4 مارهــای نــر و مــاده آفریــده 

ــران، 1382: 58 ـ60(  ــران و دیگ ــدند.« )ژی ش

ــه -  ــۀ اله ــخص هم ــانۀ مش ــار(، نش ــی )م ــور زمین »جان
مــادران بــزرگ اســت، کــه بــا زندگــی و نــو شــدن طبیعــت 
مرتبــط اســت.« )دوبوکــور،1387: 55( در بســیاری از 
نقــوش باســتانی شــاهد ایــن هســتیم کــه زن‌‌هــا خزنــده را 
بــه دســت گرفته‌‌انــد یــا جــای مــوی بــر سرشــان روئیــده 
‌‌اســت؛ در کنــار وی یــا از ســاق پایشــان بــالا رفتــه و یــا بــه‌‌ 
ــا ،  ــده‌‌اند. »ماره ــیم ش ــار، ترس ــی، زن - م ــورت ترکیب ص
کــه توســط ایزدبانــوانِ زمیــن کــه اعضــاء جنســی مردانــۀ 
مارگــون را دردســت داشــتند، نشــان داده ‌‌شــده‌‌اند؛ نقشــی 
ــرقِ  ــه و ش ــی در مدیتران ــاروری نبات ــای ب ــم در آئین‌‌ه مه
 )Tresider, 1998: 187( می‌‌کننـ�د.«  بـ�ازی  نزدیـ�ک 

نماد‌شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان
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ــان  ــه زن ــأ ب ــاروری عمدت ــر ب ــز مظاه ــران باســتان نی در ای
ــأ در  ــا، عمدت ــادر- الهه‌‌ه ــن م ــت. »ای ــده اس ــپرده ‌‌ش س
ــی، 1385: 16و  ــده‌‌اند.« )تاوارتان ــار، تصویرش ــا م ــاط ب ارتب
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ــه دور  ــه، مــارِ پیچیــده ب ــه باورهــای کهــن خاورمیان بنــا ب
درخــت، ترکیبــی نــر و مــاده را تشــکیل داده و نمــاد باروری 
ــرِ  ــال،1390: 99(. »تصوی ــن اســت )ه و برکت‌‌بخشــی زمی
عصایــی کــه دو مــار بــه دور آن پیچیده‌‌انــد )علامــت حرفــۀ 
ــد.«  ــا باش ــن معن ــدۀ همی ــد القاکنن ــز می‌‌توان پزشــکی( نی
ــتراکِ  ــاره، از اش ــات دوب ــی و حی ــت در نوزای ــار و درخ م
انکارناپذیــری برخوردارنــد. مــار بــا پوســت انــدازی دوره‌‌ای 
خویــش گویــی حیــات دوبــاره می‌‌یابــد. در پایــان هــر ســال 
زمیــن نیــز بــه خــواب نیســتی غلتیــده و درختــان بــا تنــی 
ــد. پــس از چنــدی  ــرو می‌‌رون ــه خــواب مــرگ ف ــان، ب عری
بــا بــاد حیات‌‌بخــشِ بهــار، درختــان چونــان مــردگان ســر 
ــه  ــد و زمیــن رســتاخیز دیگــری را ب ــدر می‌‌آورن از خــود ب
ــی  ــت از جاودانگ ــون درخ ــار هم‌‌چ ــیند.  م ــاره می‌‌نش نظ
 .)95  :1354 )اقتــداری،  نیســت  بی‌‌بهــره  نامیرایــی  و 
»ششــا«5 نــام مــاری اســت کــه ویشــنو6 بــر آن می‌‌آرامــد. 
ششــا بــه معنــی »باقــی وجاودانــی« اســت.« )همــان، 754( 
او پادشــاه تمــام مارهــا بــوده و در زیــرِ زمیــن و وادی جهان 
ــن مــار  ــی، ای ــان هــر دورۀ زمان مارهــا ســکنی دارد. در پای
مــادۀ خــام اولیــه را بــرای خلــق مجــدد موجودات در جســم 
خــود نــگاه مــی‌‌دارد و هــم او، بســتر انتقــال خدایــان از یک 
ــو، 1377:  ــد )ذکرگ ــم می‌‌کن ــدی را فراه ــه دوره بع دوره ب
ــه  ــتان ک ــی از داس ــش«، بخش ــطوره »گیل‌‌گم 80(. در اس
روایت‌‌گــر ربــودن و خــوردن گیــاه جاودانگــی توســط مــار 
اســت این‌‌گونــه بیــان شــده اســت: »آنــگاه موجــودی کــه 
ــره زده  ــان ســطور داســتان چنب ــه‌‌وار می‌‌خــزد ، از می حلق
ــش  ــام ادواری خوی ــش نظ ــرّی، الهام‌‌بخ ــه‌‌ای س ــه‌‌ گون و ب
ــد؛ گیــاه را می‌‌بلعــد؛ پوســت  ــه ‌‌روی زمیــن می‌‌آی اســت، ب
ــو می‌‌گریــزد.« )بــان،  ــا پوســتی ن ــدازد؛  درخشــان ب می‌‌ان
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در عیــن حــال قــدرت مــار در فرســتادن آدمیــان بــه جهان 
ــرای انســان محســوب شــده،  نیســتی، همــواره تهدیــدی ب
ــد.  ــداد می‌‌کردن ــرگ قلم ــری م ــه او را مج ــی ک ــه صورت ب
ــان جهنمــی  ــان را خدای ــا آن ــان شــوش و عیلامی‌‌ه »مردم
ــان محبــوس در  ــف خدای ــا در ردی ــذا ماره ــد و ل می‌‌نامیدن
ــه، 1349:  ــدند.« )آمی ــوب‌‌ می‌‌ش ــاودان، محس ــی ج تاریک
48( آریائیــان اهریمنانــی داشــتند؛ یکــی از مهم‌‌تریــن 
ــی  ــان فارس ــه زب ــی( ب ــام )اه ــن ن ــود. ای ــی7 ب ــا، اه آن‌‌ه
ــوه  ــه در ک ــود ک ــی ب ــا اژدهاســت و اهریمن ــار ی ــادل م مع
ــیاه  ــر: رعدِس ــی نظی ــک دیوهای ــا کم ــت؛ و ب ــکن داش مس
بــوران و طوفــان، آب‌‌هــا را در اســارت خــود نــگاه ‌‌می‌‌داشــت 
ــار را یکــی  ــن زرتشــتی م ــی، 1376 :8(. آئی )عرب‌‌گلپایگان

ــمرد. در  ــتران می‌‌ش ــی خرفس ــی یعن ــوران اهریمن از جان
ــده ‌‌اســت:                                                                                                       ــن آم »بندهــش« چنی

ــده  ــتران گزن ــت. خرفس ــن هش ــر زمی ــتران را ب »او خرفس
و زهرآگیــن، چــون اژدهــا، مــار و کــژدم و چلپاســه و 
ــه کــه از او تنومنــد خرفســتران  سنگ‌‌پشــت و وزغ، آن‌‌گون

رهــا نشــد.« )فرنبغ‌‌دادگــی، 1385 :52(             

ــاک«  ــه »خ ــت، ب ــکل اس ــتوانه‌‌ای ش ــه اس ــار ک ــر م »پیک
)زمیــن( می‌‌چســبد، همــه ارتعاشــات زمیــن را حــس 
ــاط دارد و  ــن ارتب ــرِ زمی ــانِ زی ــا خدای ــی ب ــد و گوی می‌‌کن
بــه ‌‌عنــوان حافــظ اســرار جهــان ســرّی زیــرِ زمیــن، تکریــم 
ــرای  ــن، ب ــان زیری ــان جه ــار در پیشــگاه خدای می‌‌شــود. م
نــوع بشــر شــفاعت کننــده‌‌ اســت.« )دوبوکــور،1387: 47و 

 )48

ــروت  ــرد و ث ــظ آب، خ ــار« را حاف ــتان »م ــان باس مردم
ــه  ــروف، ب ــر ظ ــار، ب ــش م ــرّر نق ــور مک ــمردند. حض می‌‌ش
ــواه  ــتان گ ــای باس ــای تمدن‌‌ه ــا و کوزه‌‌ه ــژه آب‌‌دان‌‌ه وی
آشــکاری بــر ایــن ادعــا اســت. »در فرهنــگ عیلامــی مــار 
دوردارنــدۀ نیروهــای شــیطانی اســت و تصویــر مــاری کــه 
ــه دورِ درخــت پیچیــده اســت، مظهــری از برکت‌‌بخشــی  ب
اســت.« )قلــی‌‌زاده، 1392: 604( از ایـ�ـن لحـ�ـاظ کـ��ه  مــار 
پیـــدا و نـاپیـــدا می شـــود بـــا »مـــاه« در ارتبـــاط اسـت، 
»از ســـویی شــمارۀ حلقه‌‌هایـــش بـــه تعـــداد شـــب‌‌هایی 
اســـت کـــه قـرص مـــاه دیـــده می شـود و یـــا چـون کـه 
پوســـت می‌‌انـــدازد ،یعنـــی نــو بـــه نــو احیـــاء  می‌‌شـــود، 
بـی‌‌مـــرگ اسـت ، بنابـرایـن از نیروهـا و قـوای مـاه اسـت، 
علاوه بـــر ایـــن، بنـا بـه ارتبـاط بـا مـاه و ریـزش بـاران، بـا 
رشـــد گیاهـــان نیـز مرتبـط شـده و بـا دنیـای زیریـن نیـز 
ارتبـــاط می‌‌یابـــد، از ســویی بــه خاطــــر داشــتن فــرم 
فالــــوس)آلت ذکور( و نمــــاد بــــاران و... بــــا بــاروری و 
حاصلخیــــزی نیـز مرتبـط می‌‌گـــردد و بدیـن اعتبـار، مـار 
بخشـــندۀ بـــاروری، دانایـــی و حتـــی جاودانگـــی اســت.« 

)Frazer, 1919: 66(

پرســتشِ مــار، از همــان روزگاران نخســتین، به »خورشــید« 
نیز وابســتگی داشــت )هال،1390: 93( پرســتش خورشــید 
در میــان اقــوام هنــد و اروپایــی شــمالی در ریــگ‌‌ودا، دیــده‌‌ 
ــور  ــا جان ــار«، نه‌‌‌‌تنه ــم، »م ــن میترائیس ــود. در آئی می‌‌ش
بــدکار و متعلــق بــه اهریمــن نیســت، بلکــه اوســت کــه در 
ماجــرای عــروج میتــرا بــه آســمان، ایــن خــدای خورشــید 
را همراهــی می‌‌کنــد. در ایــن صحنــۀ خــاص، دو مــار بــر چوبــی 
از درخــت غــار، حلقــه ‌‌زده‌‌انــد )یاحقــی، 1369( و میتــرا را در این 
ســفر همراهــی ‌‌می‌‌کننــد. میتــرا را گاهــی به‌‌صــورت تصویــری 
عریــان، و ایســتاده نشــان می‌‌دادنــد کــه مــاری بــه پیرامــون 
بدنــش پیچیده ‌‌اســت )هــال، 1390: 388(. همچنیــن مار را 
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ــا »آتــش« دانســته و »در اســطوره‌‌های هنــد،  در ارتبــاط ب
آگنــی )ایــزد آتــش(، به‌‌شــکل مــار ظاهــر می‌‌شــود.« 

)کوپــر،1380: 335(

در کل مــار دارای مفاهیمــی ماننــد: آب، حاصل خیـزی، 
بـــاروری، زن، آلـت ذکـور، درخـت، مـاه، خورشید، تجدیـد 
حیـــات، عقـــل، سـلامتی ، قـــدرت و... است و از سـویی بـا 
مفاهیمـی چـون پلیـــدی، خیانـت، خطـر، گنـاه، شـیطان، 
 .)Mattison, 1999: p.14-31( ــورد ــد می‌‌خ ــرگ و ... پیون م
»بدیــن ســـان مـــار، از یـــک ســـو بــه عنـــوان شـــیطان و 
بدخـــواه و باعـــث مـرگ و از سـویی ســـودمند و حتـی تـا 
 Eliade, 1987: V.13,( ».مـرز خدایـی، بـزرگ و والاسـت

 .)p.370

از آغــاز، مــار بــا پزشــکی و تندرســتی پیونــد یافتــه 
ــه یکــی از  ــق ب ــأ در رســالۀ داروشناســی، متعل ‌‌اســت؛ مث
ــه  ــت ک ــده اس ــومر(، آم ــدن س ــا )تم ــن تمدن‌‌ه کهن‌‌تری
مخلــوط پوســت مــار و بعضــی گیاهــان، دارویــی ثمربخــش 
اســت )دوبوکــور، 1387: 67(. »در پایــان هــزاره ســوم ق.م، 
ــه‌‌  ــفابخش ب ــی ش ــورت خدای ــه ص ــن ب ــار در بین‌‌النهری م
ــان  ــی از زم ــود. تندیس‌‌های ــده‌‌ ب ــدا8، درآم ــام نین‌‌گیزی ن
ــی را نشــان  ســلطنت گــوده‌‌آ )فرمــان‌‌روای لاگاش(، مارهای
می‌‌دهــد کــه بــه ‌‌هــم پیچیده‌‌انــد، یــا در دو ســوی 
ــال،1390: 96( در  ــد.« )ه ــرار دارن ــدس« ق ــت مق »درخ
ــدر و رب‌‌النــوع  ــون و پ ــان، آســکه پیئــوس9 پســر آپول یون
پزشــکی، بیمــاران را بــا زهــرِ مــار شــفا می‌‌بخشــد و 
ــه  ــی ک ــا عصای ــأ ب ــد. وی عموم ــده‌‌ می‌‌کن ــردگان را زن م
)دوبوکــور،  تصویرمی‌‌شــود  پیچیده‌‌انــد،  بــدان  مــار  دو 
1387: 67(. »دو مــار به‌‌هــم ‌‌پیچیــدۀ دورِعصــا کــه در 
سراســرجهان، بــه عنــوانِ علامــت حرفــۀ پزشــکی برگزیــده‌‌ 
شــده ‌‌اســت، از کهن‌‌تریــن و پیچیده‌‌تریــن رمزهاســت؛ 
ــن و پیچیدگــی  ــوازن روان، ت ــادل و ت ــه نمــودار تع و خاصّ
انســان، ذخائــر وامکانــات پایان‌‌ناپذیــر وی در رشــد و 

ــان: 69( ــت.« )هم ــی اس بالندگ

»دو مــارِ درهم‌‌تنیــده، در وهلــۀ نخســت، نمــاد جمــعِ 
ــرِّ  ــز، س ــن رم ــد. ای ــی و مرگ‌‌ان اضــداد و دو قطــب زندگان
ــع و  ــل جم ــرِّزندگی، حاص ــرا س ــت، زی ــی اس سلامت‌‌بخش
ــه  ــت ک ــی اس ــمانی و روان ــاد جس ــوای متض ــتگی ق پیوس
یکدیگــر را خنثــی می‌‌کننــد؛ باعــث تحــرک وپویایــی 
ســازمان آلــی انســان می‌‌شــوند و شــفا، چیــزی جــز انــدازه 
نگاه‌‌داشــتن، میانــه‌‌روی و حفــظ تعــادل و تــوازن نیســت.« 

ــان: 68( )هم

بســیاری از ظــروف و اشــیاء ســنگ صابوبــی جیرفــت، بــه 
ایــن نقــش مزیــن شــده‌‌اند. در بســیاری از ایــن مظروفــات، 
دو مــار نــه در پــی زایــش و مســالمت، بلکــه در طلب جنگ 

ــد، و  ــم می‌‌پیچن ــوند؛ در ه ــک می‌‌ش ــر نزدی ــه یک‌‌دیگ ب
ــری  ــم دیگ ــم در چش ــناک، چش ــاز و هراس ــی ب ــا دهان ب
ــد؛  ــب ندارن ــودی رقی ــی جــز ناب ــک عزم ــر ی ــه؛ و ه دوخت
ایــن نشــانه‌‌ها روایت‌‌گــر نقشــی ازلــی و ابــدی اســت. 
نقشــی عظیــم کــه پایــداری کائنــات از آن ریشــه گرفتــه، و 

ثبــات بشــر در گــرو چنیــن روایتــی اســت. 

ــن  ــت. ای ــای نمادهاس ــز دنی ــار، مرک ــون م ــز چ ــان نی انس
ــک  ــورت کوچ ــان را به‌‌ص ــان کیه ــدن انس ــه ب ــاد ک اعتق
ــان عناصــر ســاخته شده‌‌اســت، در  ــی‌‌داد و از هم نشــان م
جهــان باســتان متــداول بــود )هــال،1390: 230(. »کیــش 
ــوی، انســان و نخســتین زوج کــه در آن کیــش گاهــی  مان
بــه اســم »آدم« و »حــوّا« نام‌‌بــرده می‌‌شــود و گاهــی 
ــود  ــاد می‌‌ش ــا ی ــه« از آنه ــرد« و »مردیان ــام »گهم ــه ن ب
را فرزنــد دیــوان می‌‌داننــد. دیــوان موجوداتــی مافــوق 
طبیعــی هســتند و چــون در ایــن کیــش بــه بــدن انســان 
ــوان  ــش آن را از دی ــد، آفرین ــدانِ روح می‌‌نگرن ــد زن ــا دی ب
ــاف آن در  ــن، 1386 : 129( برخ ــد.« )کریستین‌‌س می‌‌دانن
دیــن زرتشــت، انســان چــه بــه لحــاظ مینــو )روان( و چــه 
ــزدی دارد.  ــاً ای ــی کام ــادی، ماهیت ــرة م ــاظ پیک ــه لح ب
ــد  ــدة خداون ــق وع ــتین تحق ــرث10 ، نخس ــش کیوم آفرین
بــود تــا بــه وجــود او، اهریمــن شکســته شــود و آفریــدگان، 
رســتگار شــوند. هُرمَــزد، کیومــرث را بــه ســانِ نمــودِ 
ــه  ــان ب ــزد، ج ــه هرم ــی ک ــد. هنگام ــتی، آفری ــال هس کم
ــار، 1384:  ــتود )به ــود را س ــرد، خ ــدر ک ــرث ان ــن کیوم ت
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در اســاطیر ایــران »کیومــرث هنــگام درگذشــت، بــر 
دســت چــپ افتــاد و تخمــه بــداد. آن تخمــه بــه روشــنی 
ــوکل  ــتۀ م ــپندارمذ، فرش ــس س ــد؛ پ ــوده ‌‌ش ــید پال خورش
زمیــن، بخشــی از تخمــۀ کیومــرث را بــه خــود پذیرفــت« 
)همــان: 175(. »... گی��اه ریــواس از نطفــۀ کیومــرث روئیــد. 
ــا  ــود، و ب ــرگ ب ــزده ب ــاقه و پان ــک س ــاه دارای ی ــن گی ای
ســنینی مطابقــت می‌‌کــرد کــه »مشــی«11 و »مشــیانه«12 
ــی و  ــام مش ــتند. ن ــاه داش ــدن از گی ــرون آم ــگام بی در هن
مشــیانه در تحــول زبانــی و در لهجه‌‌هــای مختلــف ایرانــی 
ــه صورت‌‌هــای گوناگــون ثبــت شــده اســت کــه یکــی از  ب
ــان  ــن‌‌دو آنچن ــه« اســت. ای ــاری« و »ماریان ــام »م ــا ن آن‌‌ه
درپــای یکدیگــر پیچیده‌‌بودنــد، و تن‌‌شــان در کمــرگاه 
ــدام  ــه ک ــخیص این‌‌ک ــه تش ــود ک ــورده ‌‌ب ــد خ ــم پیون به‌‌ه
ــر نبــود. زمانــی کــه جــان یــا  نــر و کــدام مــاده بــود، میسَّ
همــان روان، به‌‌گونــه‌‌ای مینــوی در آنــان داخل‌‌شــد« و 
ــان را  ــزد مسئولیت‌‌هایش ــد، اورم ــان درآمدن ــورت انس به‌‌ص

ــن، 1386: 71(.  ــت )کریستین‌‌س ــان آموخ ــه آن ب

ــاید  ــتین و ش ــاک«، نخس ــان از »خ ــش انس ــة آفرین اندیش
طبیعی‌‌تری�ـن توجی��ه بــرای خلق��ت انس��ان استــ. در نظــر 
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ــا  ــاس کار کوزه‌‌گره ــا قی ــم شــرق، انســان ب ــای قدی ملت‌‌ه
ــت  ــه اس ــن گون ــت. بدی ــده اس ــاخته ش ــولاً از گل س معم
ــازد.  ــان را از گل می‌‌س �ـوم«13 ، آدمی ــر، »خن کـه� »در مص
بــه همی�ـن نح��و »ارروی«14 بابلیــان و آفرینــش انســان در 
ســفر تکویــن و دادن لقــب »گِلشــاه«  بــه کیومــرث اســت« 

)همــان: 60(.

انســان عــاوه بــر جســم از »روح« و »روان« نیــز برخــوردار 
اســت. مردمــان باســتان  انســان را حــاوی حقیقتــی 
ــا اوســت و شــواهد  می‌‌دانســتند کــه پــس از مــرگ نیــز ب
برجــای مانــده از قبــور باستانی)اشــیاء و تصاویــر( در 
Coo�( و.. . بین‌‌النهریـ�ن  و  مصـ�ر  چـ�ون   تمدن‌‌هایـ�ی 

ــر ایــن ادعاســت. در آئیــن زرتشــت  per,1992( گواهــی ب
ــود«15  ــل چین ــد برگــی به‌‌طــرف »پ »روح انســان ... همانن
بــرده در آن‌‌جــا اعمــال خــوب و بــد وی را در تــرازوی ذرّه 

ســنجی قرارخواهنــد داد.« )نــاس، 1354: 473-475(

ــدن  ــه در ب ــد ک ــش« می‌‌دانن ــوع »آت ــی روح را از ن برخ
جریــان دارد. چــرا کــه خاصیــت آتــش اشــراق و نــوردادن 
و حرکــت اســت و خاصیــت روح هــم حرکــت و ادراک 
ــی، 1387:  ــراق می‌‌باشد)مجلس ــان اش ــت و ادراک هم اس
ــارۀ »روح«  ــو درب 76 و 93(. در قــران آمــده اســت: »و از ت
خواهنــد پرســید، بگــو روح از جانــب پــروردگار مــن اســت 
ــه شــما داده نشــده  ــش ب ــدار کمــی دان ــزی جــز مق و چی
ــه روح  اســت« )اســراء: 85(. بنابرایــن دانــش مــا نســبت ب

ــم.  ــل آن معذوری ــناخت کام ــدود و از ش مح

ــان‌‌روای  ــان و فرم ــتان قهرم ــار در دس ــدۀ م ــور رام‌‌ش حض
ــوان، نقشــی  ــا انســان‌‌ - حی ــب انســان‌‌ و ی ــات، در قال کائن
شــناخته شــده در میــان تمدن‌‌هــای باســتانی‌‌ اســت. 
ایــن موجــودات رفتــاری ترکیبــی از انســان و حیــوان 
ــی  ــی و اهورای ــر موجــودات اله ــد بیانگ ــی توانن ــد و م دارن
یــا موجــودی اهریمنــی و شــیطانی باشــند. در حالــت اول 
تصوی�ـر ترکیب��ی انس��ان - جانــور، بیانگــر برخــی اعتقــادات 
ــان،  ر آن ــه تصــوُّ ــد اســت. ب ــاره خداون ــتان، درب ــردم باس م
ــد موجــودی اســت شــبیه انســان و در عیــن حــال،  خداون
متفــاوت بــا او و دارای جایگاهــی بــه مراتــب بالاتــر اســت. 
آنــان بــرای تجســم باورخــود، خداونــد یــا موجــودات 
ــان  ــور نش ــان - جان ــی انس �ـر ترکیب ـ تصاوی ــی را باـ ماورای
داده‌‌انــد )صرفــی ،1383(. ترکیــب انســان - حیــوان )مثــل: 
ــان،  ــر انس ــا س ــدار ب ــان- گاو، گاو بال ــیر، انس �ـان - ش انس
�ـان- �ـي، انس �ـان- ماه �ـرب، انس �ـان- عق �ـار، انس �ـان- م انس

ــنایی  ــناخت و آش ــهم را در ش ــترین س ــده و ...(، بیش پرن
ــات اســاطیری ایفاکــرده اســت  ــن حیوان ــه ای ــا نســبت ب م

)دادور؛ مبینــی، 1389: 78 و 69(. 

در لرســتان، ســنجاقی فلــزی یافــت شــده ‌‌اســت کــه در آن 

شــخصیتی اســطوره‌‌ای )احتمــالأ »گیل‌‌گمــش«( دو مــار را 
ــن  ــر 1(. ای ــگاه‌‌ داشــته ‌‌اســت )تصوی در دســتان خویــش ن
ــده  ــناخته ‌‌ش ــی ش ــتان نقش ــان باس ــزد مردم ــر در ن تصوی
ــی  ــت« قهرمان ــه ‌‌دس ــار ب ــشِ م ــأ »گیل‌‌گم ــت. طبیعت ‌‌اس
ــوران  ــان، جان ــن، گیاه ــاروری زمی ــی و ب ــه فراوان ــود، ک ب
ــا خــود بــه ارمغــان مــی‌‌آورد. »نکتــۀ  و حتــی آدمیــان را ب
حائــز اهمیــت آن اســت کــه مردمــان  آن دوران گیل‌‌گمــش 
را بــا اصــل خــاق همه‌‌چیــز، کــه فاقــد جنســیتی مشــخص 
ــدان  ــن ب ــود یکــی می‌‌دانســتند.« )گــدار،1357 : 44(. ای ب
ــان  ــن قهرم ــود ای ــان وج ــر آن ــه از نظ ــت ک ــوم اس مفه
ــأ همــان  ــن دقیق ــه جنســیتی را برنمی‌‌تافــت؛ و ای هیچ‌‌گون
دیــدی اســت، کــه در اســاطیر درمــورد »مــار« نیــز وجــود 
ــودن  ــی از دارا ب ــتن وحدت ــیتی را نداش ــچ جنس دارد. هی
ــن  ــاید پیچیده‌‌تری ــا«16 ش ــت. »آنیم ــیت اس ــر دو جنس ه
ــه عنــوان  صــورت مثالی»یونــگ« باشــد. یونــگ آنیمــا را ب
و  ســاخته  مطــرح  مردانــه  روان  مادینگــی  جنبه‌‌هــای 
ــه  ــا چهــره زنان ــأ ب ــر آنیمــا غالب اشــاره می‌‌کنــد کــه تصوی
ــی را  ــورت مثال ــن ص ــه ای ــد. در روان زنان ــاب می‌‌یاب بازت
»آنیمــوس«17 )نفــس نرینــه در وجــود زن( می‌‌نامنــد. 
آنیمــا در ایــن مفهــوم، بخــش متقابــل جنســی روان انســان 
اســت؛ تصویــر جنســی مخالــف اوســت کــه در ناخــودآگاه 
فــردی و هم‌‌چنیــن ناخــودآگاه جمعــی آن را بــا خــود دارد. 
ــگ،  ــت )یون ــی اس ــر دو جنس ــر روان بش ــارت دیگ ــه عب ب

.)1398

در نـــگارۀ جـــام زریـــن حســـنلو نیز شاهد جدال قهرمان با 
مار هستیم. وی هنـ��گام سـ�ـفر بـا یاری‌دهنـــدگان معنـوی 
از جملـه خدایـان رو بـه رو می‌شـود، سـپس گام در جـادۀ 
آزمون‌هـــا گذاشـته و بـا شـــیر، مـار، دیـو و خدابانـو رو بـه 
رو می‌شـــود و بـه نبـرد بـــا نیروهـای متخاصـم می‌پـردازد. 
قهرمـــان روایــت فوق بـــه معنویـــت و جاودانگـــی دســـت 
یافته و درنهایـــت بـــا شـــخصیتی دگرگونـــه، دوبـــاره بـــه 
سـ��رزمین خـ��ود باز می‌‌گـ�ـردد )ســیدی و ســیدی، 1399: 

.)128

بــر مهرهــای ‌‌اســتوانه‌‌ای مکشــوفه از شــوش، خدایــی 
به‌‌صــورت  می‌‌کنــد،  فرمان‌‌روایــی  کائنــات  بــر  کــه 
موجــودی ترکیبــی »انســان - مــار«، تصویرشده‌‌اســت؛ 
ــانۀ  ــاخ )نش ــا دو ش ــه ب ــی دارد ک ــر تاج ــر س ــدا ب ــن خ ای
ــچ  ــوش، پی ــه نق ــت. در این‌‌گون ــن یافته‌‌اس ــری(، تزئی برت
ــر آن  ــار ب ــدِ م ــار چــون تختــی کــه خداون ــدن م ــاب ب و ت
آرمیــده بــه نظرمی‌‌آیــد و غالبــأ تعــدادی خــادم و یــا 
پرســتش‌‌گر نیــز بــر گــردِ او بــه عبــادت مشــغولند و یــا در 
کنــار ایــن خــدا دری کــه مظهــر عبــادت‌‌گاه اســت دیــده 
ــداد  ــر 2(. تع ــی، 1363( )تصوی ــک‌‌زادۀ بیان ــود )مل می‌‌ش
ــن،  ــدن بین‌‌النهری ــوش در تم ــن نق ــۀ از ای ــل ملاحظ قاب
ــان  ــن مردم ــزد ای ــش ن ــن نق ــت ای ــای اهمی ــود گوی خ
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ــار  ــا م ــان، ب ــر خدای ــی، اکث ــطوره‌‌های یونان ــت. در اس اس
ارتبــاط دارنــد. کاوش‌‌هــا باستان‌‌شناســی نیــز گویــای 
گرامی‌‌داشــت مــار در یونــان باســتان اســت؛ از ایــن دســت 
»مجســمۀ الهــۀ زمیــن، کــه بــه دور کمــر او مارهــا بســان 
شــال پیچیده‌‌انــد، مجســمۀ دیگــری از الهــۀ زمیــن کــه بــا 
ــد«  ــت، می‌‌باش ــار گرفته‌‌اس ــک م ــتانش ی ــدام از دس هرک

)دوبوکــور، 1387: 15(.

گنــون »دو مــار بــه هــم پیچیــده«18 را در راســتای رمــزی 
ســاح‌های دودَم، قلمــداد می‌‌کنــد. در ایــن ســاح‌‌ها، 
ــش  ــه نمای ــور ب ــودی مح ــتای خ ــه در راس ــی ک دوگانگ
درآمــده، مســتقیما بــه دور جریــان معکــوس نیــروی 
ــاز می‌‌گــردد. اکثــر ســاح‌‌های رمــزی و خاصــه  ــی ب کیهان
ــز  ــم« نی ــور عال ــأ رمزهــای »مح ــزه، غالب ــیر و نی شمش
ــودا وجــود  ــره مهمــی از ب ــون، 1398(. »پیک هســتند )گن
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تصویر 1:  سنجاق سر، لرستان، هزاره اول ق .م، )گدار،1357: 
تصویر 34(.                                                                           

تصویر2 : اثر مهر استوانه‌‌ای، حدود هزاره سوم ق.م، شوش. 
.)British Museum, 1995: 29(

ــر  ــالای س ــت و ب ــعله ور را در دس ــیری ش ــه شمش دارد ک
ــردن  ــرای متمایزک ــیر ب ــن شمش ــت. ای ــه اس ــود گرفت خ
یــا جداکــردن چیزهــای صرفــا زمان‌‌منــد از چیزهــای 

جاودانــی اســت.« )کمبــل، 1377: 329(

ــه  ــه ب ــت ک ــه ای اس ــی، آرزوی دیرین ــه جاودانگ ــل ب »می
ــت.  ــه اس ــف نمودیافت ــاطیر مختل ــو در اس ــوان کهن‌‌الگ عن
الیــاده از »دورۀ بهشــتی« صحبــت ‌‌می‌‌کنــد کــه در آن 
فناناپذیــری،  و  آزادی، جاودانگــی  از  اولیــه  انســان‌‌های 
خودانگیختگــی، امــکان صعــود بــه بهشــت، ارتبــاط آســان 
ــد،  ــذت ‌‌می‌‌برن ــره ل ــوران و غی ــا جان ــتی ب ــدا، دوس ــا خ ب
کــه در نتیجــۀ هبــوط تمامــی آن‌‌هــا را از دســت دادنــد.« 
ــاد  ــن نم ــداد« مهم‌‌تری ــتی اض ــی، 1395 :11( »آش )علم
پیــش از هب�ـوط انس��ان اس��ت. ب��ه عقی�ـده الیاــده »انســان 
دینــی می‌‌کوشــد تــا بــا تقلیــد از ســرنمون ازلــی از 
محدودیتّّ‌هــای ذاتــی زندگانــی زمانــی )فســادپذیری، 
ــان را از  ــان زم ــن س ــذرد و بدی ــرگ( درگ ــداری و م ناپای
 Eliade,1995:( ».میــان بــردارد و بــه جاودانگــی بپیونــدد
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ــودار  ــتانی، نم ــان باس ــزد مردم ــاح‌ها ن ــودن س ــه ب دو لب
قــدرت آفریننــده و نابودکننــده کلام هســتند و  به »وحدت 
بخشــیدن بــه کثــرتِ عناصــرِ متضّاد « بــا یکدیگــر مربوطند. 
ســاح و شمشــیر و در اصــل »جنــگ« بــرای انســان 
باســتانی رویکــردی رمزگونــه دارنــد. اساســا همــواره ســخن 

از یــک نیــروی دوگانــه اســت، بــا ذاتــی یگانــه و تاثیــرات 
ظاهــرا متضــاد در تجلــی )گنــون، 1398(. از نــگاه ســنتی، 
ــا همــۀ ارزشــش را اعطــا  ــن معن ــگ در ای ــه جن آن‌‌چــه ب
ــه  ــان علی ــارزه انس ــمبول مب ــه س ــت ک ــن اس ــد ای می‌‌کن
دشــمنانی اســت کــه در درون خویــش دارد، یعنــی علیــه 
همــۀ عناصــری کــه در درون او مخالــف نظــم و وحدت‌‌انــد. 
در هــر دو مــورد چــه نظــم بیرونــی اجتماعــی باشــد و چــه 
نظــم درونــیِ معنــوی، هــدف جنــگ همــواره بایدبرقــراری 
»تعــادل« و» هماهنگــی« باشــد )بــه ایــن دلیــل اســت کــه 
بــه درســتی بــه »عدالــت« مربــوط می‌‌شــود( و بدیــن طریق تا 
حــدی وحــدت بخشــیدن بــه کثــرت عناصــر متضاد بــا یکدیگر 
مرتبــط اســت )همــان: 255(. مشــابه ایــن ســاح‌‌های دودَم، 
ــد، در  ــه دورش پیچیده‌‌ان ــار ب ــه دو م ــادو ک ــای ج »عص
بعضــی ســنن، نمــودار درخــت، »محورجهــان« و واســطۀ 
ــدان معناســت کــه  ــن ب ــان زمیــن و آســمان اســت؛ ای می
تمایــات متضّــاد، در حــول و حــوش قطــب جهــان متــوازن 
می‌‌شــوند. از ســوی دیگــر، دو خــط حلزونــی شــکل 
موزونــی کــه از پیچیــدن پیکــر مــاران بــه دور عصــا حاصل 
ــر  ــه در سراس ــد؛ ک ــیم می‌‌کنن ــم )8( را ترس ــد، رق می‌‌آی
ــمار  ــان«، به‌‌ش ــی کیه ــی و »هماهنگ ــمِ موزون ــم، رق عال
مــی‌‌رود« )دوبوکــور، 1387: 68(. نقــش »مارهــای درهــم 
تنیــده« بــه دســت انســان باســتانی نیــز می‌‌توانــد چنیــن 
نمــادی را القــا ســازد. مــار و مارهــای درهــم تنیــده‌‌ای کــه 
حکایت‌‌گــر تعــادل و تــوازن کیهانــی هســتند و بــه نحــوی 
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خبــر از »عــدل« می‌‌دهنــد نیــز می‌‌تواننــد ایــن امــر را بــه 
مهارکننــده خویــش نیــز منتقــل کننــد.

پیــروزی بــر »اژدهــا« رســمی  نمادیــن اســت کــه هر ســال 
ــز بی‌‌شــکل و  ــر چی ــه‌‌ای از ه ــا نمون ـار می‌‌ش�ـود. اژده تکرـ
مجــازی اســت کــه هنــوز »شــکلی« نگرفتــه. اژدهــا بایــد 
مغلــوب شــود و خدایــان مثلــه‌‌اش کننــد تــا کیهــان از آن 
ــی  ــولای دریای ــات« هی ــم »تیام ــد. از جس ــود آی ــه وج ب
ــم  ــوَه عال ــود کــه »مــردوک« جهــان را درســت کــرد. یهَ ب
ــتین،  ــولای نخس ــب«19، هی ــر »رَحَ ــروزی  ب ــس از پی را پ
آفریــد. ایــن پیــروزی خدایــان بــر اژدهــا بایــد بــه گونــه‌‌ای 
ــان  ــال جه ــر س ــون ه ــود، چ ــرار ش ــال تک ــن هرس نمادی
بایــد از نــو آفریــده شــود)Eliade,1959(. این‌‌جاســـت کــه 
الیــاده، دو واژۀ کلیــدی یعنــی »chaos« و » cosmos« را 
مطــرح مــی کنــد. الیــاده از cosmos جهــان دارای نظــم 
را منظــوردارد کــه در مقابــل chaos معــادل بـی‌‌نظمـــی و 
 cosmos هرچیزی خـارج از« .)Ibid: 23( تشـــتت اســـت
)جهـــان مـــا( دیگـــر cosmos نیســت بلکه جهانــی دیگر، 
ــیاطین و  ــکان نامنظــم، ســاکنان بی‌‌نظمــی، شـ ــه، م بیگان
بیگانگـــان اســت«. ســاختن جهــان توســط انســان دیــن‌‌دار 
ــا  ــع او بـ ــت؛ »در واق ــان اس ــازی کار خدای ــع بازس در واق
ــازد و  ــکان را می‌‌سـ ــن م ــا، ای ــا آیین‌‌ه ــود، ب ــای خ کارهـ
 )Ibid :29( .»درواقـع کـار خـــدایان را بازسـازی مـی‌‌کنـد

از ایــن‌‌رو ایــن انســان هميشــه در جهــان در آرامــش اســت. 
زیــرا زندگــي او داراي جهتــي ثابــت اســت. »داشــتن جهــت 
ــن در جهــان نــه تنهــا بــه وجــود  یــا مرکــزي ثابــت و معيَّ
ــت مي‌‌بخشــد، بلکــه ســبب مي‌‌شــود کــه او  آدمــي مرکزی
ــمِ  ــوان عال ــه عن ــز گــردد. خلقــت آدم ب ــال و خــاق ني فع
صغيــر در نقطــة مقابــل آفرینــش جهــان– عالــم کبيــر، در 
نقط�ـه‌‌اي ميان�ـه و در »مرک�ـزِ جه�ـان« صورت گرفته اس�ـت.« 
ــده و  ــاران درهم‌‌تنی ــار و م ــار م )Eliade, 1991: 16( مه
در کل نمایــش صحنــۀ آئینــی مهــار جانــوران بــا دو دســت 
ــی  ــب آرمان ــوان )در قال ــان _ حی ــا انس ــان و ی ــط انس توس
ــد و  ــرار می‌‌ده ــز ق ــتانی را در مرک ــان باس ــش(، انس خوی
ــا توســط انســان  ــار ماره ــای بســیاری از مه ــه ه در صحن
در هنــر هلیــل رود، فــرم قاب‌‌گونــه ای کــه مارهــا بــه دور 
پیکــر آدمــی ایجــاد کرده‌‌انــد نیــز ایــن مرکزیــت انســان را 
بص��ورت مش��خص می‌‌ت��وان مش��اهده کرــد. ایـن� انساــن بــا 
زندگــی در ایــن »مرکــز«، صرفــاً انســان نيســت، در عيــن 
حــال کيهــان نيــز هســت، از ایــن‌‌رو داراي ســاختاري فــرا 
انســاني اســت. او در زندگــي هرگــز تنهــا نيســت، بخشــي از 

ــد.  ــي مي‌‌کن ــان در او زندگ جه

در عیــن حــال »مــار« تصویــرِ خــدای مصــری یعنــی 
کنِــف20 اســت کــه »تخــم جهــان« را از دهانــش بــه دنیــا 
ــز  ــان نی ــزد دروئیدی ــه ن ــه(. »کلم ــمبول کلم می‌‌آورد)س

»تخــم مــار« بــوده اســت )کــه بــا فســیل توتیــای دریایــی 
ــا«  ــرای »افُیت‌ه ــن ب نشــان داده می‌‌شــده اســت(. همچنی
 )ophis(مــار ،)فرقــۀ گنوســی_ مســیحی( )Ophites(
�ـت }ophis در  ــت )Sophia( اس ــه و حکم ــمبول کلم س
ــون، 1398: 194(  ــای م��ار اس��ت{.« )گن ــه معن �ـی ب یونان
ــدَم« )انســان روزی  ــی القِ ــه ف ــانُ حَی ــارت: »کان الانس عب
ــان و  ــاب »انس ــون« در کت ــه گن ــت( را »رن ــوده اس ــار ب م
ســمبل‌‌هایش« مطــرح کــرده و منبــع آن را ذکــر نکــرده و 
بــر طبــق آن می‌‌تــوان ارتبــاط میــان کلمــه یا »لوگــوس«21 
ــه  ــد. ب ــاره می‌‌کن ــه آن اش ــون ب ــه گن ــد ک ــار را فهمی و م
ــه  ــتین ترجم ــتار نخس ــوان ویراس ــه عن ــز« )ب ــر »لینگ نظ
ــا مثــال اعــای  کتــاب( از آن‌‌جایــی کــه حقیقــت ذاتــی ی
ــوان  ــس می‌‌ت ــت پ ــوس اس ــا لوگ ــه ی ــان کلم ــان هم انس
ــا لوگــوس در قدیــم،  ــد مــار ب گفــت انســان از حیــث پیون
یعنــی قدیــم ازلــی، مــار بــوده اســت)همان: 191(. ایــن امر 
ــان«  ــار« و »انس ــان »م ــری می ــن عمیق‌‌ت ــد نمادی از پیون

ــرده برمــی‌‌دارد.  پ

هنرمنــد خــاق هلیــل‌‌رود بــه بــا ســبک منحصــر بــه فــرد  
در بســیاری از ظــروف ســنگ صابونــی، انســان را در میانــۀ 
ــد.  ــی وی را دربرگرفته‌‌ان ــا چــون قاب ــد و ماره ــم می‌‌دان عال
ــکل  ــه ش ــود را ب ــی خ ــان جیرفت ــر انس ــی تصاوی در برخ
بــا دیگــر جانــوران ترســیم‌‌کرده  آرمانــی در ترکیــب 
ــت  ــه هس ــر از آنچ ــد ت ــود را قدرتمن ــل  خ ــن عم ــا ای و ب
ــی کــه انســان  ــد( تصــور می‌‌کنــد. زمان )هــم چــون خداون
ــر  ــا دیگ ــب ب ــش )ترکی ــی خوی ــب آرمان ــتانی در قال باس
جانــوران( خــود را درمرکــز تصویــر قــرار داده و بــا دســتان 
ــراز  ــر ف ــده را ب ــای درهم‌‌تنی ــار و ماره ــد، م ــاز و پیروزمن ب
ســر می‌‌بــرد )بــا در نظــر گرفتــن نیروهــای متعارض‌‌نمــای 
مــار(، در طلــب  نظــم، وحــدت و جاودانگــی بــه بازســازی 

ــردازد. ــش می‌‌پ ــون خوی ــان پیرام جه

یافته‌‌ها

ــار و  ــان م ــاط می ــی ارتب ــل و نمادشناس ــتای تحلی در راس
انســان در ایــن تمــدن باســتانی ده نمونــه مطالعاتــی مــورد 
ــر  ــر در دیگ ــن تصاوی ــرد. برخــی از ای ــرار می‌گی بررســی ق
ــل  ــه دلی ــا ب ــد ام ــده ان ــت ش ــتانی یاف ــایت‌های باس س
وحــدت در جنســیت و نقــش پــردازی امــروزه پژوهشــگران 
معتقدنــد کــه آن‌هــا بــه جیرفــت متعلــق بــوده و بــه دیگــر 
ــی، 1386 :34 و 35(.  ــت عل ــده‌اند )ام ــل ش ــاط منتق نق
ــور  ــاهد حض ــت و ش ــی اس ــدان کلریت ــر گل ــن تصوی اولی
موجــودی در هیــأت انســانی بــا صــورت و پاهــای نیــم‌‌رخ  و 
بالاتنــه‌‌ای تمــام‌‌رخ هســتیم کــه بی‌‌ریــش و بــا دامنی ســاده 
ــده نقــش شــده اســت و  ــی ورزی و بالاتنــه‌‌ای برهنــه و بدن
مارهــای بزرگــی را بــا دو دســت خویــش گرفته‌‌اســت. ایــن 
مارهــا کــه بــه گونــه‌‌ای بــزرگ تصویــر شــده‌‌اند بــه نحــوی 
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تصویر3: ظرف کلریتی، حدود 3000 ق.م، یافت شده از تپه گیان 
)URL2(. نهاوند، موزۀ لوور پاریس

تصاویر4و5: ظرف سنگ صابونی، جیرفت، 3000 ق.م، محل 
نگهداری موزۀ هرندی کرمان، )منبع: نگارنده( و طراحی نقوش آن 

)مجیدزاده، 1382(.

درهــم ‌‌تنیــده کــه چــون قابــی آدمــی را در مرکــز تصویــر 
نشــانده‌‌اند و انتظــار مــی‌‌رود ایــن تصویــر در پشــت ظــرف 
نیــز تکــرار شــده باشــد. مارهــا بــا ظرافــت و اســتادی تمــام 
در فــرم چرخــان و دوّار خویــش و هم‌‌چنیــن بافــت و 
ــر در  ــه تصوی ــن، ب ــر ت ــی ب ــف و هماهنگ ــای ظری حفره‌‌ه
ــر  ــه دو ب ــه دو ب ــدۀ  شــگفت ک ــار خزن ــن چه ــد. ای آمده‌‌ان
ــر  ــان تصوی ــوانِ می ــرف پهل ــه ط ــد، س ــم تنیده‌‌ان ــرد ه گِ
ــان  ــاز چون ــای ب ــزرگ و دهان‌‌ه ــرهای ب ــا س ــه و ب را گرفت
ــن  ــا ای ــراز ســرِ آدمــی ایســتاده‌‌اند. ام ــروز برف ــی پی اژدهای
ــت  ــا دو دس ــا را ب ــش ماره ــال آرام ــه در کم ــان« ک »انس
خویــش مهــار کــرده، احتمــالا روایت‌‌گــر حقیقــت دیگــری 

ــر 3( ا‌‌ســت. )تصوی

ــانی  ــوان انس ــور دو پهل ــاهد حض ــری ش ــرف دیگ ــر ظ ب
در حالتــی نشســته بــا بالاتنــه‌‌ای تمــام‌‌رخ و برهنــه و 
ــر و  ــوی س ــتیم. م ــم‌‌رخ، هس ــیده و نی ــه‌‌ای پوش پایین‌‌تن
ــر دو  ــوده و ه ــد ب ــد و بلن ــور مجع ــان مذک ــش دو انس ری
ــای  ــاخته‌‌اند. ماره ــار س ــا را مه ــش ماره ــتان خوی ــا دس ب
ــاز  ــای ب ــا دهان‌‌ه ــزرگ، ب ــه صــورت ب ــز ب ــه نی ــن صحن ای
ــدازه  ــکل و ان ــک ش ــای ی ــد. حفره‌‌ه ــر درآمده‌‌ان ــه تصوی ب
کــه بــر تــنِ ایــن مارهــا، در اکثــر نقــوش مارهــای تمــدن 
ــور دو گاو رو در رو  ــت. حض ــاهده اس ــل مش ــل‌‌رود قاب هلی
ــاه و  ــر، م ــن تصوی ــار در پایی ــار م ــه مه در دو طــرف صحن
خورشــید در دو طــرف شــخص بــالای تصویــر و صحنــه‌‌ای 
چــون دشــت‌‌های فــراخ بــر پشــت مارهــا، احتمــال 
رویارویــی میــان شــکار و صیــد را منتفــی کــرده و از روایــت 
ــال گاو  ــل ی ــت دارد. تبدی ــی حکای ــاوری آئین ــن و ب نمادی
ــدۀ  ــن خزن ــامخ ای ــگاه ش ــه از جای ــن صحن ــار در ای ــه م ب
شــگفت، نــزد مردمــان باســتانی جیرفــت پــرده ‌‌برمــی‌‌دارد.

ــر 4و5( )تصاوی

ــک  ــار در ی ــان و م ــور انس ــاهد حض ــر ش ــر دیگ در تصوی
ــت هســتیم. دو انســان ایســتاده و نشســته،  ــد روای ــا چن ی
یکــی مارهــا را مهــار کــرده دیگــری یــال گاوهــا را گرفتــه 

اســت )در این‌‌جــا یــال گاو ظاهــری مارگونــه نگرفتــه ولــی 
همــان حالــت تصویــر قبــل را تداعــی می‌‌کنــد(. حضــور دو 
ــاب و  ــد و حضــور عق ــای درآورده‌‌ان ــه گاوی را از پ شــیر ک
عقــرب در ایــن صحنــه و جانــوری چــون خــرس در کنــار 
ــه  ــی‌‌دارد ک ــرده برم ــری پ ــاطیر دیگ ــل از اس ــت نخ درخ
بی‌‌ارتبــاط بــا صحنــۀ تقابــل میــان انســان و مــار نخواهــد 

ــود )تصویــر 6(. ب

در ظــرف دیگــر نیــز شــاهد نقــش انســانی هســتیم کــه دو 
مــار را در دو دســت خویــش گرفتــه اســت. ایــن نقــش نیــز 
از همــان خصوصیــات ظاهــری نقــوش پیشــین برخــوردار 
اســت. صــورت ریــش‌‌دار و یــا بــدون آن در نقــوش متنــوع 
ــن  ــان‌‌ها در ای ــاوت انس ــیت متف ــای جنس ــد گوی می‌‌توان
ــدن  ــن تم ــان در ای ــش انس ــد)تصویر 7(. نق ــروف باش ظ
ــه ‌‌خــود می‌‌گیــرد. در  باســتانی صورت‌‌هــای گوناگونــی را ب
ــه صــورت  جایــی موجــود شــاخ‌‌دار مهــار کننــدۀ مارهــا، ب
تمــام‌‌رخ در چهــره و اعضــاء بــدن در مرکــز تصویــر نشســته 
و هیبتــی دیوگونــه یافتــه اســت. در تصویــر دیگــری 
قهرمــان مهــار کننــدۀ مارهــا شــاخی بــر ســر نــدارد ولــی 
ــا  ــوری چهارپ ــا جان ــب وی ب ــم و دم او از ترکی ــا، س پاه
حکایــت دارد. در دیگــر ظــرف، موجــود حــاوی دو ســر بــا 
تنــه نامتعــارف و فاقــد پــا اســت و بــا چهــار دســت خویــش 
مارهــا را مهــار کــرده اســت. در دیگــر صحنه‌‌هــا پهلــوان بــا 
دمــی چــون گربه‌‌ســانان تصویــر شــده و یــا پاهایــی چــون 
پنجه‌‌ه��ای ای��ن جان��وران دارد )تصاویــر 8 تــا 14(. آن ‌‌چــه 
در تمامــی ایــن تصاویــر هویداســت؛ گویــای آن اســت کــه 
در تقابــل میــان ایــن دو )انســان و مــار(، هیچ‌‌یــک پیــروز 
واقعــی نبــرد نخواهــد بــود. گویــی ایــن دو در نبــردی ازلــی 
ــان در صحنه‌‌هــای  ــه می‌‌ماننــد وحضــور آن و ابــدی، جاودان
نمادیــنِ گوناگــون و ترکیــب شــدن نقــش انســان بــا 
ــن  ــزد ای ــمند ن ــی ارش ــر، از روایت ــن تصاوی ــوان در ای حی

مردمــان باســتانی حکایــت دارد.

نماد‌شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان
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نتیجه گیری

ــودات  ــر موج ــا اکث ــاط ب ــار«، در ارتب ــودِ »م ــت وج محوری
ــا خویــش در تمــدن هلیــل‌‌رود، ایــن اندیشــه را بیــش  و ب
از پیــش تقویــت می‌‌کنــد کــه مــار در ورای صــورت 
ــه  ــز ب ــق را نی ــس عمی ــی ب ــاری از معان ــری، کوله‌‌ب ظاه
ــنده  ــری کش ــتن زه ــت داش ــه عل ــار ب ‌‌دوش می‌‌کش��د. م
ــرِ زمیــن، واجــد نیروهــای  ــا جهــان تاریــک زی و ارتبــاط ب
اهریمنــی و شــرّ بــوده و از دیگرســو بواســطۀ زهــر درمانگــر 
ــاه  ــا آب ، م ــاط ب ــت‌‌اندازی و ارتب ــی پوس ــش و توانای خوی
ــی چــون: درمان‌‌گــری، جاودانگــی،  ، خورشــید و... نمادهای

ــت.  ــاروری را داراس ــش و ب ــی، زای آفرینندگ

در بســیاری از ســنت‌‌ها، از اعصــار اولیــه، انســان، به‌‌عنــوان 
ــار  ــد م ــف‌‌ شــده ‌‌اســت. انســان همانن ــر توصی ــان اصغ جه
از همــان گســترۀ وســیع نمادیــن برخــوردار اســت. او نیــز  
ــم و  ــوازن جس ــت و در ت ــاد اس ــات متضّ ــزه‌‌ای از صف آمی
ــی وی  ــت. در جای ــاط اس ــت در ارتب ــوای طبیع ــا ق روان ب
در قالــب کیومــرث، بــه ســانِ نمــودِ کمــال هســتی اســت 
)البتــه ارتبــاط میــان ایــن دو بواســطۀ دادن لقــب گِلشــاه 
بــه کیومــرث و شــیرِخاک بــه مــار نیــز قابــل تأمــل اســت(. 
از وی )کیومــرث( مــاری و ماریانــه )مشــی و مشــیانه( پدیــد 
ــا »دو  ــار« و ی ــک »م ــان ی ــدا چون ــن دو در ابت ــد. ای آمدن
ــرد  ــه گ ــواس« ب ــاقۀ ری ــان »دو س ــده« بس ــار درهم‌‌تنی م
یک‌‌دیگــر پیچیــده شــده و هماننــد مــاران درهم‌‌تنیــده بــا 
ــک  ــاده(، بســان ی ــر و م ــاوت )ن ــود جنســیت‌‌های متف وج
مــار بــه تنهایــی، گویی واحدنــد و آمیــزه‌‌ای از قــوای متضاد 
هســتند. ایــن نخســتین زوج بشری)مشــی و مشــیانه(، 
هم‌‌چــون لخمــو و لخامــو  نمــودِ کمــال هســتیِ کیومــرث 
ــا نام‌‌هــای گهمــرد و  و تیامــات هســتند. در جــای دیگــر ب
مردیانــه )در باورهــای مانــوی( و آدم و حــوا و...، نیــز شــاهد 
ــری  ــای بش ــن زوج‌‌ه ــل اولی ــا در قاب ــدن تضاد‌‌ه ــی ش یک
ــای  هســتیم. گیل‌‌گمــش بواســطه برخــورداری از ویژگی‌‌ه
ــوش  ــد نق ــوان )همانن ــان- حی ــورت انس ــه ص ــری ب فرابش
ــع  ــود. در واق ــر می‌‌ش ــت( تصوی ــدن جیرف ــان‌‌ در تم انس

ــات نمــودِ کمــال  ــرث و تیام ــز بســان کیوم گیل‌‌گمــش نی
هســتی و جمــع اضــداد اســت و بــا مهــار مــاران از یگانگــی 

ــا ایــن خزنــدۀ هــزار رنــگ پــرده برمــی‌‌دارد. خویــش ب

ــعِ اضــداد و دو قطــب  ــاد جم ــده« نم ــم‌‌ تنی ــارِ دره »دو م
ــن  ــوازن روان، ت ــز نمــودار ت ــن رم ــد. ای ــی و مرگ‌‌ان زندگان
ــر وی  ــات پایان‌‌ناپذی ــر و امکان ــان، ذخائ ــی انس و پیچیدگ
در رشــد و بالندگــی اســت. مردمــان باســتان، همــواره بــه 
تعــادل قــوای پنهــان درون کائنــات، موجــودات، طبیعــت و 
تجمیــع و وحــدتِ تمامــی ایــن قــوا و صفــات در »مــار« و 

ــاور داشــتند.  در وجــود خویــش ب

مهــار مارهــای درهــم ‌‌تنیــده در هنــر جیرفــت نیــز چــون 
انســان  دســت  در  بــودن(،  )دوگانــه  دودَم  ســاح‌های 
ــای  ــانیدن کثرت‌‌ه ــدت رس ــه وح ــت ب ــتانی، در جه باس
ــای  ــار و ماره ــای م ــه نماده ــا توجــه ب درون��ی او اســت. ب
دره��م ‌‌تنی��ده جنــگ در ایــن قبیــل صحنه‌‌هــا حکایــت از 
جـد�ال علیــه همــۀ عناصــری کــه در درون انســان مخالــف 
ــدن  ــتانی تم ــان باس �ـد. مردم �ـی‌‌ باش ـ و وحدت‌‌ان��د م نظمـ
ــای  ــار و ماره ــش م ــرّر نق ــردن مک ــش ک ــا نق ــت ب جیرف
درهــم ‌‌تنیــده و مهــار آنــان بــه دســت انســان، در تقابلــی 
ازلــی و ابــدی و جاودانــه، در واقــع از اســرار درونــی خویــش 
ــا  ــی ب ــای درون ــن تضاده ــا آگاهــی از ای ــرده برداشــته، ب پ
ــر طبیعــت،  ــه ب ــوری چــون خــود، درصــدد غلب ــار جان مه
پــی  در  واقــع  در  و  پیرامــون  قدرت‌‌هــای  جانــوران، 
ــود  ــای درون خ ــا و کثرت‌‌ه ــه تضاده وحــدت بخشــیدن ب

می‌‌باشــند.

پی‌‌نوشت

1 Ouroboros

2 Tiamat

3 Lakhmu

4 Lakhamu

5 Šeša

6 Višnu 

7 Ahi

8 Ningizzida

9 Asklȇpio

10 )=گیومرث( پهلـوی: gayōmard، اوستا: gayō.marәtan، به 
معنای زندگی میرنده )بهار، 1384: 49(.
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11 Mashya

12 Mashyana

13 Khnum

14 Aruru

čīnwad puhl 15، پلــی کــه انســان پــس از مــرگ بایــد از آن بگــذرد 
)374  :1386 )کریستین‌ســن، 

16 Anima

17 Animus

18 caducee

19 Rahab

20 Kneph

21 Logos

منابع

● قرآن کریم )1380(. کلام مجید، ترجمۀ مکارم شیرازی،تهران: دفتر مطالعات تاریخ و معارف اسلامی.

● آميه، پیر )1349(. تاريخ عيلام، ترجمة شيرين بياني، تهران: دانشگاه تهران. 

● اقتداری، احمد )1354(. دیار شهریاران، تهران: انجمن آثار ملی. 

● امت‌‌علی، سارا )1386(. جیرفت، بهشت گم‌‌شددۀ هلیل‌‌رود، آینۀ خیال، آذرماه، شمارۀ2، ص35-30.

● بلان، یانیک )1380(. ناگزیری مرگ گیل‌‌گمش، ترجمۀ جلال ستاری، تهران: نشر مرکز.  

● بهار، مهرداد )1384(. پژوهشی در اساطیر ایران، تهران: انتشارات آگاه. 

● پــروو، ژان )1386(. نگاهــي بــه نقــوش بازمانــده از جيرفــت، ترجمــه زهــرا نوائــي، آينــه خيــال، ســال اول، شــمارۀ 
.77-70 ،2

● تاوارتانــی، ناهوکــو )1385(. ادبیــات تطبیقــی مــار و کاج ســمبولهای جــاودان در ادبیــات فارســی و ژاپنــی، 
ته��ران: انتش��ارات بهجت. 

● تبریزی، محمد حسین‌‌ بن خلف )1361(. برهان قاطع، تصحیح محمّد معین، تهران: امیرکبیر. 

● تقــوی، ترنــم )1388(. مفهــوم نمادیــن مــار در ایــران )بــا نــگاه بــه تمدن‌‌هــای هم‌‌جــوار آن، میــان‌‌رودان، 
هنــد، یونــان و مصــر(، پایان نامــۀ کارشناســی ارشــد، تهــران: دانشــگاه تربیــت مدرس.

● توکلــی ســراجی، همــا )1380(. نمــاد پژوهــی مــار )بررســی نمــاد مــار در اســاطیر چهــار تمــدن ایــران، 
ــان، مصــر و هنــد(، پایان‌‌نام��ه کارشناس��ی ارش��د، ته��ران: دانش��گاه هن��ر ته��ران.  یون

ــی و  ــت جهان ــازمان بهداش ــانۀ س ــینۀ نش ــس)1398(. پیش ــری دهکـر�دی، نرگ ـ و جعف ــری دهک��ردی، ناهیدـ ● جعف
ــمارۀ 49-40،34. ــز ، ش ــکی،  پایی ــخ پزش ــه تاری سال�مت در اس��اطیر ب��ا تاکی��د ب��ر تم��دن جیرف��ت، مجل

ــت،  ــدن جيرف ــنگي تم ــار س ــي در آث ــوران تريكب ــوري و جان ــوش جان ــي نق ــرا ) 1395(. بررس ــين‌‌آبادي، زه ● حس
ــمارۀ 21-1،9. ــمي، دوره 21، ش ــاي تجس ــا - هنره ــاي زيب هنره

● دادور، ابوالقاسم، مبینی، مهتاب )1389(. جانوران ترکیبی در هنر ایران باستان، تهران: دانشگاه الزهرا.

● دوبوکور، مونیک ) 1387(. رمزهای زنده جان، ترجمۀ جلال ستاری،  تهران: نشر مرکز.

● ذکرگو، امیرحسین )1377(. اسرار اساطیر هند، تهران: فکر روز.  

ــت )هــزاره ســوم  ــار جيرف ــار در آث ــي نمــاد پلنــگ و م ــك، مهــران )1392(.  آكيونوگراف ــن و مل ــر، جلال‌‌الدي ● رفيع‌‌ف



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 281403

نماد‌شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان

ــمارۀ 36-4،7. ــوم، ش ــران، دوره س ــي اي ــاي باستان‌‌شناس ــاد(، پژوهش‌ه ــل از مي قب

ــر  ــۀ دکت ــل، ترجم ــور و باب ــاطیر آش ــی )1382(. اس ــه، ج ــی ژوزف و لاکوئ ــورت، لوی ــس و دلاپ ــران ، فلیک ● ژی
ابولقاســم اســماعیل‌‌پور، تهــران: کاروان. 

● ســیاح، احمــد )1378(. فرهنــگ بــزرگ جامــع نویــن ســیاح، ترجمــۀ المنجــد بــا اضافــات، تهــران: انتشــارات 
اســام.

● ســیدی، چنــور و ســیدی، فاطمــه )1399(. تجلــی کهــن الگــوی قهرمــان در نــگارۀ جــام زریــن حســنلو)عصر آهــن( 
براســاس رویکــرد جــوزف کمبــل، پژوهشــنامه گرافیــک و نقاشــی، شــمارۀ 5، ص128 -140.

ــل رود،  ــوزه هلی ــدن ح ــی تم ــناخت و معرف ــش ش ــالات همای ــده مق �ـی، محمدرض�ـا )1383(. چکی ● صرف
ــی. ــز کرمان‌شناس ــان: مرک کرم

ــار  ــوش آث ــر در نق ــن مه ــاز )1397(. واكاوي نشــانه‌‌هاي آيي ــری ســنجانی، ســودابه و محمــدزاده ميانجــی، مهن ● صف
ــوه هنــر، ســال دهــم، بهــار و تابســتان، شــمارۀ 1، 73 -85. ســنگي تمــدن باســتاني جيرفــت 5000 ســال ق.م، جل

ــه اهتمــام: منوچهــر  ــات و غرائب‌‌الموجــودات، ب ● طوســی، محمدبــن محمودبــن احمــد )1382(. عجائب‌‌المخلوق
ســتوده، تهــران: انتشــارات علمــی و فرهنگــی.

● عرب گلپایگانی، عصمت )1376(. اساطیر ایران باستان، تهران: انتشارات هیرمند.

ــیزدهم،  ــال س ــی، س ــی دین ــان پژوه ــه انس ــی، فصلنام ــاده و انسان‌شناس ــا الی ــان )1395(. میرچ ــی، قرب ● علم
ــتان، 29-5. ــز و زمس ــمارۀ 36، پایی ش

● فرنبغ دادگی )1385(. »بندهشن«، ترجمۀ مهرداد بهار، تهران: توس.

ــوران و اصطلاحــات وابســته، تهــران: بنــگاه ترجمــه و  ● قلــی‌‌زاده، خســرو )1392(. دانشــنامه اســاطیری جان
نش�ـر کت�ـاب پارس�ـه.  

● کریستین‌‌ســن، آرتــور )1386(. نخســتین انســان و نخســتین شــهریار در تاریــخ افســانه‌‌ای ایــران، ترجمــۀ 
ژالــه آمــوزگار و احمــد تفضلــی، تهــران: نشرچشــمه.

● کمبل، جوزف )1377(. قدرت اسطوره، ترجمۀ عباس مخبر، تهران : نشر مرکز.

● کوپر، جین )1380(. فرهنگ مصور نمادهای سنتی، ترجمۀ ملیحه کرباسیان، تهران: فرشاد. 

● گدار، آندره )1357(. هنر ایران، ترجمۀ بهروز حبیبی، تهران: دانشگاه ملی ایران. 

ــان،  ــۀ دل‌‌آرا قهرم ــدس، ترجم ــم مق ــمول عل ــان جهان‌‌ش ــن زب ــمبل‌‌های بنیادی ــه )1398(. س ــون، رن ● گن
تهــران: حکمــت.

● مجلسی، محمدباقر )1386(. بحارالانوار، جلد 61 ، دارالکتب اسلامیه، تهران: چاپ‌‌خانۀ حیدری.

ــامی  ــاد اس ــگ و ارش ــران: وزارت فرهن ــرق، ته ــدن ش ــن تم ــت کهن‌‌تری ــف )1382(. جیرف ــدزاده، یوس ● مجی
ــی.  ـاث فرهنگ ــازمان میرـ باهم��کاری س

● ملک‌‌زاده بیانی، ملکه )1363(. تاریخ مهر در ایران، تهران: انتشارات یزدان. 

ــانه- ــرد نش ــا رویک ــل‌‌رود( ب ــدن جیرفت)هلی ــار در تم ــف م ــۀ موتی ــره )1392(. مطالع ــر، خاط ● میرمطه
ــان. ــر اصفه ــان: دانشــگاه هن ــه کارشناســی ارشــد، اصفه ــی، پایان‌‌نام ــطوره شناس اس



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

29 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

ــۀ  ـوز، کتابخان �ـۀ علی‌‌اصغ��ر حکم��ت، چاپخان��ۀ پیرـ ــان، ترجم ــع ادی ــخ جام ــر )1354(. تاری ــاس، جان‌‌بای ● ن
ملی،)بی‌‌جــا(. 

ــر شــرق و غــرب، ترجمــۀ رقیــه بهــزادی، تهــران:  ــا در هن ــگاره‌‌ای نماده ● هــال، جیمــز )1390(. فرهنــگ ن
فرهنــگ معاصــر. 

● یاحقــی، محمــد جعفــر )1369(. فرهنــگ اســاطیر و اشــارات داســتانی در ادبیــات فارســی، تهــران: مؤسســه 
مطالعــات و تحقیقــات فرهنگــی وابســته بــه وزارت فرهنــگ وآمــوزش عالــی و ســروش.

● یونگ، کارل گوستاو )1353(.  انسان و سمبول‌‌هایش، ترجمۀ ابوطالب صارمی، تهران: امیرکبیر.

References

 ● Holy Quran ,(1380) .Kalam Majid, translated by Makarem Shirazi, Tehran: Daftar Motale-
at Tarikh va Maref Eslami, (Text in Persian).

 ● Amieh, Pir ,(1970). The history of Elam, translated by Shirin Bayani, Tehran: University 
of Tehran Publication, (Text in Persian).

 ● Arab Golpayegani, E., (1997). Mythology of Ancient Iran, Tehran: Hirmand Publication, 
(Text in Persian).

 ● Bahar, M., (2005). Research in Iranian Mythology, Tehran: agah Publication, (Text  in 
Pers ian) .

 ● Belan, yanik, (2001). The inevitability of Gilgamesh’s death,Translated by Jalal Sattari, 
Tehran: markaz Publication), (Text in Persian).

 ● British Museum (1995). Latar Mesopatamia and Iran, London: Author. 

 ● Christian Sen, Arthur (2007). The First Man and the First king in the Legendary Histo-
ry of Iran, translated by Jale Amouzgar and Ahmad Tafzoli, Tehran: Cheshmeh Publication, ( 
Text in Persian).

 ● Cooper, Jane, (2001). An Illustrated Encyclopaedia of Traditional Symbols, translated 
by Malihe Karbasian, Tehran: Farshad Publication, (Text in Persian).

 ● Cooper, Jerrold S (1992). “The Fate of Mankind: Death and Afterlife in Ancient Meso-
potamia”, Death and After Life Perspectives of Worlds Religions, ed. Hiroshi Obayashi, New 
York. 

 ● Dadvar, A., Mobini, Mehtab, (2010). Hybrid animals in ancient Iranian art, Tehran: 
Daneshgah Al-Zahra Publication, (Text in Persian).

 ● Dubucour, Monique, (2008). The Secrets of Living Life, translated by Jalal Sattari, Teh-
ran: markz Publication, (Text in Persian).

 ● Eghtedari, A.,(1975). The land of princes, Tehran: Anjoman Asar Meli, ( Text in Persian).

 ● Eliade, Mircea (1959). The Sacred and the Profane: The Nature of Religion, Trans. 
Willard R. Trask, New York: Harcourt, Brace and Co.



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 301403

نماد‌شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان

   ● The encyclopedia of religion.vol. 13, (1987).  New York : Macmillan ; London: Collier Mac-
millan.

  ● The Myth of the Eternal Return, (1991). tr., W. R. Trask (Princeton, NJ: Princeton Uni-
versity Press. 

 ● Mephistopheles and the Androgyne Studies in Religious Myth and Symbols, (1995).  
Trans. Cohen, New York: Sheed & Ward. 

 ● Elmi, Gh., (2017). Mircha Eliade and Anthropology, Quarterly Journal of Ensan Pazho-
hi Dini, 13(36), 5-29, ( Text in Persian).

 ● Faranbe Dadegi, (2006). «bandehashen», translated by Mehrdad Bahar, Tehran: Tos Pub-
lication, (Text in Persian).

 ● Frazer, James G (1919) . The folklore in the old testament. Vol.1, London, Macmillan.

 ● Ganon, Rene, (2019). Fundamental symbols: the universal language of sacred science, 
translated by Del-Ara Kahraman, Tehran: Hekmat Publication, (Text in Persian).

 ● Godard, Andre, (1978). The Art of Iran, translated by Behrouz Habibi, Tehran: Danesh-
gah Meli Iran, (Text in Persian).

 ● Hall, James, (2011). Illustrated dictionary of symbols in eastern and western art, 
translated by Roghieh Behzadi, Tehran: Farhang Moaser Publication, (Text in Persian).

Hossein-Abadi, Z., (2016). Animal Motifs and «Hybrid Animals» in The Stone Relics of 
Jiroft Civilization, Journal of Honarhaye zyba - Honarhaye tajasomi, 21(1), 21-9, (Text in 
Persian).

 ● Jafari Dehkordi, N. and Jafari Dehkordi, N., (2019). Background of the World Health 
Organization›s Symbols in Myths with Emphasis on the Works of Jiroft Civilization, Journal 
of tarikh pezeshki, Autumn, 11(40), 34-49, ( Text in Persian).

 ● kambel, jozef, (1998). The power of myth, translated by Abbas Mokhbar, Tehran: Markz 
Publication, (Text in Persian).

 ● Majidzadeh, Y. , (2003). Jiroft, the oldest civilization of the East, Tehran: Vezart Fareang 
va Ershad Eslami ba Hamkari Sazmane Miras Fareangi, (Text in Persian).

 ● Majlisi, M B., (2016). Bihar al-Anwar, volume 61, Islamic Dar al Ketab, Tehran: Ahap 
khaneĥ̉ Haydari, (Text in Persian).

 ● Malek Zadeh Bayani, M., (1984). History of Mehr in Iran, Tehran: Yazdan Publication, 
(Text in Persian).

 ● Mattison, chris ( 1999) . The Essential Visual Guide to the World of Snakes. London. 
DK Publishing.

 ● Mirmotahar, Kh., (2013). The study of the snake motif in Jiroft (Halil-Rud) civiliza-
tion with a symbolic-mythological approach, Master›s thesis, Isfahan: Isfahan Art University, 



پژوهشنامه گرافیک و نقاشی     

31 شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 1403

(Text in Persian).

 ● Nas, Jan Bair, (1975). Comprehensive history of religions, Translated by Ali Asghar 
Hekmat, Chapkhaneĥ̉ Piruz,Ketabkhaneĥ̉ Meli, (unavailable), (Text in Persian).

 ● Pitman, Holly (2002). The jewelers Seal Susa and Art of Awan, leaving ni Stones Un-
turned Essay on The near east and Egypt in Honor of Donaldp Hansen, Esenbrauns.

 ● Provo, Jean ,(2007). A look at surviving patterns from Jiroft, translated by Zahra Navai, 
Journal of ayneh khyal, 1(2), 70-77, (Text in Persian).

 ● Qolizadeh, Kh., (2013). Encyclopedia of mythological animals and related terms, Teh-
ran: Bongah Tarjomeh va Nashr Ketab Parseh Publication, (Text in Persian).

 ● Rafifar, J. and Malek, M., (2013 The Iconography of  Leopard and Snake Symbol of Jiroft 
Artifacts During The 3rd Millennium B.C., Journal of Pazhohesh-ha-ye Bastanshenasi Iran, 
3(4), 36-7, (Text in Persian).

 ● Safari Sanjani, S. and Mohammadzadeh Mianji, M.,(2018). A Study on Mithraism Signs 
in Motifs of Jiroft Ancient Civilization’s Stone Works, 5000 B.C., Jelve Honar, 10 (19), 73-85, 
(Text in Persian).

 ● Sarafi, MR., (2004). Abstract of the articles of the conference on the recognition and 
introduction of the civilization of Helil Rood area. Kerman: Markaz Kerman Shenasi, (Text 
in Persian).

 ● Sayah, A., (2008). The great comprehensive culture of Novin Siah,Translation of 
al-Manjad with additions, Tehran: Islam Publication, (Text in Persian).

 ● Seyedi, Ch. and Seyedi, F., (2020). The Archetype of Hero archetype in the Hasanlu Gold-
en Cup Gallery (age of iron) Based on joseph Campbell›s Approach, Journal of Graphic Arts 
and Painting Research, 3 (5), 128-140, (Text in Persian).

 ● Tabrizi, Mohammad Hossein ebn Khalaf, (1982). Conclusive proof, corrected by Mo-
hammad Moin, Tehran: Amir Kabir Publication, (Text in Persian).

 ● Taqavi, T., (2009). The symbolic concept of snake in Iran (looking at its neighboring 
civilizations, Mesopotamia, India, Greece and Egypt), Master thesis, Tehran: Tarbiat Modares 
University, (Text in Persian).

 ● Tavakoli Saraji, H., (2001). Researching the symbol of the snake (examination of the 
symbol of the snake in the mythology of four civilizations of Iran, Greece, Egypt and India), 
Master,s thesis, Tehran: Tehran University of Art, (Text in Persian).

 ● Tavartani, N., (2006). Comparative literature of snake and pine eternal symbols in Per-
sian and Japanese literature, Tehran: Behjat Publication, (Text in Persian).

 ● Tresidder, Jack (1998). Dictionary of symbols: an illustrated guide to traditional images, 
icons and emblems. Chronicle books, UK - Williams, Georje , 2003, Handbook hindu mythol-
ogy. Oxford England.



شماره سیزدهم - پاییز و زمستان 321403

 ● Tusi, Muhammad abn Mahmud ebn Ahmed,(2003). The wonders of creation and the 
strangeness of existence, by: Manouchehr Sotoudeh, Tehran: Elmi va Fareangi Publication, 
(Text in Persian).

 ● Ummat-Ali, S., (2007). Jiroft, The Lost Paradise of Halil-Rood, Journal of Ayane Khyal, 
30-35, (Text in Persian).

 ● Yahaghi, MJ., (1190). The culture of mythology and fictional allusions in Persian liter-
ature, Taharan: Moaseseh Motaleat va Tahghighat Farhangi Vabasteh be Vezarat Fareang va 
Amuzesh ali va Sorosh, (Text in Persian).

 ● yong, karl gostav, (1353). Man and his symbols, translated by Abu Talib Sarmi, Tehran: 
Amir Kabir Publication, (Text in Persian).

 ● Zekrgo, A H., (1998). Secrets of Indian Mythology, Tehran: Fekre Ruz Publication, (Text 
in Persian).

 ● Zhiran, Felix and Delaporte, Louis Joseph and Lacue, J. (2003). Mythology of Assyria and 
Babylon, translated by Abul Qasim Esmailpour, Tehran: Karvan Publication, (Text in Persian).

URLs

URL1: www.barbier-mueller.ch

URL2: www.Louvre.fr 

نماد‌شناسی نقشِ مهار مارهای درهم تنیدۀ جیرفت به دست انسان



ستان 2361403 شماره سیزدهم - پاییز و زم 36 Vol.7 No.13 Autumn 2024 – Winter 2025

The scene of  inhibited snakes by human or 
human-animal is one of  the dominant and 
unique motifs of  the five thousand-year-old 
Jiroft civilization. Decrypting this motif 
can be an initial point to identify the beliefs, 
credence, and thoughts of  Halil-Rood 
civilization peoples (Jiroft), and afterward, 
the other areas of  Iran.

Regarding these interpretations, the 
question is “what meanings and concepts 
does the “snake” imply in the ancient Jiroft 
civilization, and what is the purpose of 
humans to inhibit snakes in the esthetic 
and iterative motifs of  this ancient 
civilization?”. Based on this, we are trying 
to learn about the thinking and attitude of 
the ancient people of  Jiroft by applying the 
results obtained in collecting information. 
The purpose of  this study is to symbology 
the motifs of  snakes, entwined snakes, and 
inhibiting them by humans, and to research 
and explore the position of  mankind behind 
the mysterious pictograms of  Halil-Rood 
civilization.

This research approach is qualitative and 
fundamental, in terms of  modality is 
descriptive-analytical, regarding to purpose 
is developmental, the data collection 
method is documental and field-based while 
taking note is the most tools for it. Field 
surveys such as visiting “the Archaeological 
Museum of  Jiroft”, “the Harandi Museum 
of  Kerman”, and “the Museum of  Ancient 
Iran” have been carried out to view and 
photograph these artifacts, in addition to 
the in-person visit of  the ancient site of 
Jiroft. Historical studies and archaeological 
investigations concerning this research 
have been studied with a symbology 
approach. In this regard, non-probability 
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sampling method was applied and 10 study 
samples including motifs of  confrontation 
between humans and snakes (or human-
animal) were analyzed.

In many common scenes, a human in 
some situations has horns or claws, a 
mane and tail, inhibiting two giant snakes 
or entwined snakes with his hands. The 
scene of  inhibited snakes by human or 
combined motifs of  human and animal in 
art of  ancient Halil-Rood have prominent 
similarities to the art of  neighboring 
civilizations. From these similarities, it can 
be derived that the mentioned motifs also 
share a common meaning in addition to 
their apparent similarities, and this will be 
facilitator in decoding the motifs containing 
this animal.

The motif  of  a “snake” and “entwined 
snakes” are the most incomparable and 
numerous ones found in the ancient 
civilization of  Jiroft. The abundance of  this 
animal’s motif  and its unique performance in 
various scenes indicate its great importance 
and comprehensive and expansive concept 
which the snake implies that. The snake has 
allocated to itself  a wide range of  symbols 
among ancient people by having special 
features such as deadly and healing venom, 
a shiny and slippery body, crawling on the 
ground and hiding in the underground 
world, a lengthy and linear appearance, the 
ability to shed its skin, etc,. In persian, “the 
snake” has two meanings: 1- deadly and 
killer; 2- generative (matriarch and or stem 
and basis of  something). Considering to the 
meanings of  snake in other languages, we 
will observe that the snake is both the agent 
of  non-existence and existence. The snake, 
in first meaning, is cognate with death, man 
and sick, and in second meaning, is cognate 
with matriarch and material. The snake’s 
power to send human into the nothingness 
world has always been considered as a threat 
to humans, so that they were declared the 
executioner of  death. However, this reptile 
has been associated with medicine and 
health in many civilizations.

The snake has always had a special position 

in human beliefs and credence. Despite its 
special cosmological position, the snake 
has many contradictions in its different 
behavioral and symbolic aspects. It has 
concepts such as water, fertility, woman, 
penis, tree, moon, sun, health, etc., and on 
the other hand, it is connected to concepts 
like filthiness, sin, devil, death, etc,. 
Probably, this animal can be considered one 
of  the most dominant visual examples of 
“the gathering of  contradictory forces” in 
nature.

In many traditions, from earliest ages, 
“human” is described as a microcosm 
analogy. A belief  was common in the 
ancient world that human body represented 
the cosmos in small scale and was made 
from the same elements as it. In some 
beliefs, human bone is made from soil, his 
blood is from water, his lungs are made 
of  air and his head is from fire. In other 
beliefs,  nervous system depends on fire, 
respiratory ones on air, blood circulatory 
ones on water and digestive ones on soil. 
Human touchs three levels of  cosmos: the 
earth by his feet, space by his body and the 
sky by his head. human has a share in three 
realms:inanimate, plant and animal. He can 
communicate to the divine by his soul. He is 
the centre and core of  solidarity, the centre 
of  symbols world like as the snake, and 
has the same vast range. human also has 
combination of  contradictory features and 
is linked with forces of  nature in physical 
and mental equilibrium.

In somewhere, he (human) is such as 
manifestation of  existential perfection in the 
figure of  Kiumars (in iranian mythology) 
(indeed, the connection between these two 
items is also thought provoking by giving 
the label “Gel-Shah (great king) to Kiumars 
and Shire-Khak (lion of  soil) to snake. Mari 
and Marianne (Mashi and Mashyaneh) are 
emerged from him (Kiumars). At first, these 
two characters appear as a “snake”  or “two 
entwined snakes” like “two rhubarb stem” 
wrapped around each other, and similar 
to entwined snakes despite of  different 
genders (male and female) seem to a single 
snake, like they are unity and combination 
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of  contradictory forces. the first human 
couple (Mashi and Mashyaneh) similar to 
Lahmu and Lahamu are the manifestation 
of  existential perfection of  Kiumars and 
Tiamat. elsewhere, we also observe to unite 
the contradictions naming Gahmard and 
Mardyaneh (in Manichaeism) and Adam 
and Eve, etc., in form of  the first human 
couples. Gilgamesh  is depicted as human-
animal (the same human motifs in Jiroft 
Civilization) due to his superhuman features. 
Actually, Gilgamesh is manifestation of 
existantial perfection and combination 
of  contradictories as well as Kiumars and 
Tiamat, and reveals his unity with this 
hyper-coloured reptile by inhibiting snakes. 
When ancient human pursues to inhibit 
and overcome such creature in form of 
illustrations, he indeed unveils his inner 
secrets, despite takingover all symbols 
which a single snake or entwined snakes 
implies them. “Two entwined snakes” are a 
symbol for combination of  contradictories 
and are the life and death poles. This secret 
is mystery of  healthfully and healing, 
nothing but maintaining proportions 
and balance. It is aparent of  mental and 
physical equilibrium, human’s complexity, 
his endless restraints and facilities for 
growth and development. Ancient people 
always believed in the balance of  hidden 
forces inside the universe, creatures, and 
nature, combination and unity of  all these 
forces and attributes in “snake” and their 
own existence.

Inhibiting entwined snakes in Jiroft’s art 
similar to double-edge weapon (duality) in 
hands of  ancient human, is also to unity his 
inner plurality and the war in such scenes 
signifies inner fight against the enemies 
inside the human himself; according to 
symbols of  snake and entwined snakes, 
human goes to the fight against all 
elements that are contradict the regularity 
and unity by getting this hyper-coloured 
reptile in his hand. Considering these 
issues, it can be claimed that ancient people 
of  Jiroft civilization truely unveils his inner 
secrets in eternal, everlasting and abiding 
encounter, by repeatedly depicting the 

motifs of  snake and entwined snakes and 
inhibiting them through human, and seek 
to overcome the nature, creatures, forces 
around themselves, with awarness about 
these inner contradictions and inhibiting a 
creature as the same as himself, and actually, 
they try to unify their contradictions and 
inner pularity.

Now, regarding to such an approach in 
ancient civilizations beliefs and consering 
the contradicting forces of  snake and motifs 
of  entwined snakes, carved scenes on many 
soapstone objects, by the creative artist of 
Halil-Rood who has specific style, in which 
a human (in some situations has two heads 
or horns, claws, a mane and tail) inhibiting 
two giant snakes (and or entwined snakes) 
with his hands testify that these people are 
aware about their inner contradictions. In 
these illustrations, human knows himself 
on middle of  universe who standing on 
the centre and snakes surrende him as 
a frame. in some ones, ancient Jiroft’s 
human illustrates himself  idealistically in 
combination with other animals so that 
he imagines himself  more powerful than 
he is (like God). When ancient human, in 
his ideal form (combination with other 
animals) situated himself  on the centre of 
illustration and holds a snake and entwined 
snakes over his head while hands are open 
triumphantly, reconstructs the universe 
arround himself  pursuant to regularity, 
unity and immortality.
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